38.0 
[પછ ૬] ન્ય 





6 1111 [81690 0 001011૫7. 803૪060 10619 
[૫01 10|00101 દતૃપાં0110141 


9૦ 805356॥0/01€0/001080/|. 8 30૯૦8 11/0૯ 
*પ૫061 10001010 ₹વ૧0. ક 021851. 50/૨5 10: ડહા(€ 
11&105[20115/3િદ્વા0/દ)/5 8 00/૦1 1401565. 
»૯€0010[0100115 01 01₹581- 50/35 43 [૦1 
58100195/8140/॥6 (1૦ 0/2 ડ1ત્વાવતાવં$ 
શ 35090ંદ્વા1]. 


11/111€ 10 
ઊ!&ડ : 01.81 1. : 318171 


ઉલત્ર*ત1 3[૩2₹૦5 & 113૪૪: £૦. 
23, [પં. [4તડા૦ 30તતં £7%11., 

130, ઊ(ઢા પ/૯ડ1ળ॥ 3|તંત., 

પદક 10 1દવાદડા1ત 581૪ 0૨૦-૦૩0. 8811, 

80[/8/૪ 400 023 


એતદ્‌ 


નવેમ્બર, ૧૯૭૪ વર્ષ હૂ અંક ૧ 


ત'ત્રીઓ 

સૌ, ઉપા જેષી 

કંયૂ-૪, અધ્યાપક કુઢી૨, પ્તાપગંજ, 
વડાદરા-૨ 

રસિક શાહ 

ત્રીજે માળ, ખ્લોક ન'.-૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ-૩ 
પેડ૨ રોડ 

સુંબઈ-૩૧૬ 

જયત પારેખ 

એ/૨૦ અ'ખિકા એસ્ટેટ 

મહાત્મા ગાંધી રોડ, ઘાટકોપર ( પૂર્વ » 
સુંબઈ-૭૭ 


લેખ, અવલોકનનાં પુસ્તકો તથા વિનિમચ્ચા્થે સામચિકો સૌ. ઉષા નેપીના સરતાસે સે।કલવાં. 
વ્યવસ્થા / સુદ્રણુ : આફૂંતિ, સી-૪૮, સરદાર ઉદ્યોગનગર, આજવા રેડ, વડોદરા-૬. 


વાર્ષિક લવાજમ $ રૂ।. વીસ 
લવાજમ ભરવાનાં સ્થ્રળ 

જ્ય'ત પારેખ, સુંગઈ 

રસિક શાહ, સુંબઈ 

મા. સુકુદ દવે 

“વસ'ત' સેતુખ"ધ સે।સાયટી 
કાલાવડ રેડ, શાજકોટ ૩૬૦ ૦૦૧ 
* સુવાસિત સાહિત્ય પ્રકાશન 


૧/૩૭૮૭, મોટી દૈસાઈ પોળ 
સૂરત-૧ 


“એતદ' દ૨ મહિતાની પ'દરમીએ પ્રગટ થાય છે 


અશજ્ક્રમ 


ડુસ્મસ $ સમુદ્ર્શન ૧ સુરેશ જેષી 
મારે જાણવું છે--શા માટે ૮ શેરવુડ એન્ડરસન 
જારે જાણવું છે- શ માટે' -એક પરિચય ૨૧ શિરીષ પ'ચાલ 
“તવ્ય વિવેચન'તી ભૂમિકા ૨૪ પ્રમોદકુમાર પટેલ 
'આધુનિકતા'તું મેતુ ૪૬ છર્ષદ ત્રિવેદી 


પુન 


હ્ઠ્ઠી વાર આ ગજરાતમાં શુદ્ધ સાહિત્યિક સામયિક શર ફરવાનો કશે! અર્થ 
ખરા? પાંસપાંચ વાર સામવિક બધ કરવું પડયુ" એ આપણા સ'સ્કારી 
સમાજની અને વિદ્યાજગતની પરિસ્થિતિનું ઘોતક નથી બતી રહેતુ? 


સાહિત્ય, લલિતકલા, સમાજવિદ્યા તથા તર્વચિન્તન - આ ક્ષેત્રો વિશેનો સહ- 
વિચાર શકય બનાવી શક્રે એવાં ગજન'વાછુ' એકાદ તે; સામયિક ગુજરાતે 
નભાવવુ' જ ન્નેઈએ. સર્જન શરન્યાવકાશમાં થતુ' નથી. એને પરિપોાષક 
ઊહાપોહ સાહિત્યજ્ગતમાં થતો રહેવો! નજ્નેઈએ, આ પ્રકારતે વિનિસિય સતત 
ચાલ્યા નથી કરતો હોતો ત્યારે અનિણ પ્રકારની અરાજકતા પ્રવર્તતી દેખાય છે. 


સર્જનપ્રવૃત્તિ વળા પાછી અલ્પસત્વ અતે મ'દ થતી જણાય છે. વિવેચન ક'ઈક 
ડાળઘાલુ, વધારે પડતું ખોલકુ' અને કોઈક વાર મી'ટઢું' થઈ જ્તુ' જણાય છે. 
પશ્ચિમમાં જે વિશિણુ સર્જન થાય છે તેતું સસજ્પૂર્વકતું પરિશીલન થાવ 
તા જ તેના ઇટ અ'શોતે આપણે આત્મસાત્‌ કરી શકીએ. 


ગ્રન્થાવલોકનની પરિસ્થિતિ પણુ ખેદજનક છે. નોંધપાત્ર ફાતએનાં અવલે!કન 
પૂરી સજ્જ્તાથી થતા નથી. નાહકની ઉદ્દણ્ડતા દેખાય છે; વિવેચન બન્ધુકૃત્ય 
પણુ બની રહેતુ દેખાય છે. પૂર વિસ્તારથી, સિદ્ધાન્તની ભૂમિકાની સ્વીકૃતિ 
સાથે સુસ'ગત રહીને, અવલોકનો થતાં નથી. આ ઉપરાંત પશ્ચિમમાં સર્જનનાં 
ક્ષેત્રે કે વિવેચનનાં ક્ષેત્રે જે મહત્વની વિચારણા રજૂ કરનારી કૃતિઓ પ્રકટ 
થઈ હેય તેતો પરિચય પણુ આવાં સામવિક્રો ઠારા થતો રહેવા જેઈએ. એથી 
આપણી વિચારણાને જરૂરી પોષણુ મળતુ રહે. 


આજ્ના સ“જેગામાં સામયિકનું પ્રકાશન એકલદોકલ વ્યડિત માટે તો એક 
દુસ્સાહસ જ મણાય, છ્તાં એ દુસ્સાહસ કરવુ' જ રલ્ુ'. કોઈ સ'સ્થા કે 
પ્રતિષ્ઠાન સાથે સ'કળાવાથી વૈચારિક આખેોવાના પર એક પ્રકારતું' સ્મ 
દબાણુ આવવાનો ભય રહે છે. વળી અસારી ઇચ્છા એવી પણુ ખરી કે વધુ 
ને વધુ વાચકો આ સાસયિક વાંચે. સ'સ્થાઓનાં પુસ્તકાલયમાં તો એ જશે 
પણુ અમને ક્રેવળ દાતાઓની જરર નથી, સમજુ વાચંક્રેની પણુ જરૂર છે. 


સાહિત્યકલાતા અન્ય કળાઓ સાથેના સસ્બન્ધની ભૂમિકા પણુ રચાવી જેઈએ, 
આ અગે અમે ્લાલિતકલાના હ્ષેત્રમાં મણત્તવું' અર્પણુ કર્તારા સર્જ કો તથા 
વિચારોનો પણુ સહકાર વાંછીએ છીએ. સાહિભ સાથે સ'કળાયેલા અન્ય 
વિષયે-તત્તાચિન્તત, ભાષાવિજ્ઞાન, રસમીમાંસા-પણુ ચર્ચાતા રહે એવુ' અમે 
ઇચ્છીએ છીએ. એ માટે તે તે વિષયતા તજજ્ોના પણુ સહકાર મળી રહેશે 
એવી અમને આશા છે, ગૂજરાત આ પ્રયત્નને નિષ્ટેળ નહીં જવા દે એવુ' 
પ્ચ્છીએ છીએ, 


ડેમ્સસ ; સખુ ક્ટરને 
સુર 


સવારે ઊદું છું ત્યારે 

સાત સાગરનાં ઊંઠાણુથી અઆંખા આંજીને ઊર્દું છું. 

એથી જ તે! હાથમાં હાથ રાખીને બેટેલું સ્વંજ્મ 

દાપર કે ત્રેતાયુગ જેટલુ દૃર લાગે છે. 

પાસેથી ખોલાતો શબ્દ 

કાળની ગુફામાંથી ગાગચ્ભાઈને આવે છે. 

મારી આજુબાજુની ચતુસ્સીમાં પાંગરીતે આકાશ બતે છે 
મારી પડછાયો સુષ્ધાં આગલા ભવતે। લાગે છે 
ગાખલામાંના દેવ પર સત્યયુગની કાન્ત જેઉં છુ. 
દરપણુમાં મારી પ્રતિબિસ્બ 

કાઈ અનાગત સમયના સ કેત જેવુ" લાગે છે. 

શરીરનાં બન્ધન શિથિલ થઈ ન્નય છે, 

હું ખનતિજ્માંથી ઉદ્દભિજમાં 
જળચમમાંથી સ્ધળચરમાં, 

કીટમાંથી પ”ખીમાં 

સહેલાઈથા અવરજવર કરી શકુ” છુ, 
એકાદ દુઃખતા ૬ 

કે આંખમાં પડેલી એકાદ કણી 
ઇતિહાસના આદિકાળના રાજવ'શના 

નિકન્દનનુ' કારણુ બની રહે છે. 

[નિરાકાર ઈશ્વર બતીને ા 
વ્યાપ્તિમાંથી લુપ્તિમાં ચાલી જ્વા હુ' ડગલું” ભરું. છુ” 


જઉ" છું તે] હ“ જ 

કલિયુગતા નગણ્ય હુ ! 

જે ઘરને કારાગાર બનાવીને જવ્યો છે, 
જે પ્રાણુપણે લોકશાહીનાં મસેતાથી પોતાનો ચરેગ ભૃશવાને મથ્યા છે; 
જેણું આતતાયીના પડછાયા નીચે સલામતી ગો!ધી છે; 


જેણે આખી જિન્દગી પોતાતી સામે જ 
ઘૂર્કયા કરવાનુ” વીરત્વ દાખવ્યું છે; 

જે પોતાનું પૂછી શોધતો શોધતો 

પશુની ખોડ સુધી પહોંચી ગયે છે; 

જે ગુપચુપ એકડાની પછીનાં 

અતેક શત્ય ભેગો શૂન્ય થઈને લપાઈ ગયે છે; 
જેડ 

થુ કહુ 

નિષ્ઠુર સૂયે” મારી આંખમાંના સાત સાગરનાં ઊંડાણુને શોષી લીધું છે | 
હુ સાતિયાના પડળ ચહેલી આંખે 

મારો ય આછો ઝાંખો માત્ર આભાસ જેઈને 
ફરી પાછે મતે મારી પ્રતીતિ કરાવવાના 
ઉદ્યમમાં મચ્યો રહુ' છું'# ' 


[2 


અરે, છે તો નાતી સરખી ડાળ, 

ડાળ પણુ નહી, માત્ર મારી ભી'ત પર્‌ પડતો એનો. પડછાયો. 
એ ભી'ત પ૨ રલે છે 

ને મારું મત એના સમ્માહનને વશ થઈ .જય છે. 

મને ઉર્વશીનાં કતકગૌર્‌ ચરણુને રૃત્યલય દેખાય છે, 

મતે કોઈકનો “આવ, આવ'તો સ'કેત કરીને બોલાવતો હાથ દૈખાય છે, 
મને એ ડાળની આજુબાજુ અડાખીડ વત ઊગેલું” દેખાય છે 
એ ડોલતી શાખા મને પવન ન્નેડે 

આંબાપીપળી રમવા તેડે છે. 

એ ડોલતી ડાળ જણે જાદુઈ લાકડી | 

મારા વણુઉચ્ચાર્યા મનોરથોને સાંભળી લઈને 

એ બોલ્યા કરે છે : “તથાસ્તુ, તથાસ્તુ, તથાસ્તુ.* 


ક 
સાગર્‌, 
તુ' મતે નણ કર, 


૨ એતદ્‌ નવે. ૭૭ 


મતે ગભ માંતા મૃત શિશુની જેમ તારામાં લઈ લે, 
પછી મારે અવતરવાનુ' “૮ ન રહે ] 

મતે તારા પેટાળમાંનો વડવાનળ બનાવી રે. 

જે પોતે પોતાને બાળ્યા કરે, 

તારાં ક્રીસુની કણાથી મને ડ'ખી લે 

જેનાં ઝેરમાંધી મને કોઈ કરી ઉગારી ન શકે. 

તારા પ્રલમને છુદ્દા મૃકી દે 

જેથી હૃ ગાર્ણવિશીર્ણ થઈ જઈ શક”. 

હ' તારી અ'દ્રર ઝથી અસ્પૃણ ક 
આદિમ કાદવ બતીને સારામાં જ ઊંડે ઊઠે “ુ'પતેો જઈશ, 
ઈવ્રરતે। ત્રાસ સ“્ધાં જ્યાં પહોંચતો તહ હોય 

ત્વાં લ'ડે ઊ'ડે મતે સ'ગોપી દ. 

ઝજિના આદિકાળમાં સ'તાડી રાખેલા 

અન્ધકારમાં મતે અનધકાર કરીને નિઃ્ેઘુ કરી નાખ. 
મતે પવન થવા લલચાવીશ તહીં, 

અને વનસ્પતિ થવા લલચાવીશ નહીં, 

તુ' ષણ મને કાંઠે કેજી દઈ તહાં ગક 

એવુ' વજન સતે આપ. 

ક્ષાગર, 

તુ' મતે નબ કરી દે, 


ન 

તળવા તો ગયો હતો. સસુદ્ને 

પૃણુ મળી ગયો. પવન! 

શાળાની પીટ પર બેસીને, ઝૂલે ઝૂલીને 
એબું આંળાને ખૂ"ધા ટરી નાખ્યા છે. 
જાણુ ભજુ ટયા યુગની બારાખડીના પાક 
* સારી આગળ કરી ન્નવ છે. 

ભાંગેલા કૃવાની બખોાલમાંના શ્િશુપીયળાના 
એ ચ્હી રહીને કાન આમળ્યા કર છે. 
બપે]2 વળાએ બોરસલી નીચેના હિંચકા પર 


એ એકલો ખેસીને ઝૂલે છે.. 

મધરાતે કાણુ જણે શી ય વાત ફરીને 

એ બધી બારીઓને ખડખડ હસાવે છે 

રાતે ઊ'ઘના આવરણને ખે'ચી લઈને એ ભાગી જય છે. 
સમુદ્રની ભરતીને મારામાં ઠાલવી દઈને 

મારી ત્વચાનાં સાતે ય પડને અબર'ખ જેવાં કરી દે છે. 
આકાશ અને સાગરને એકાકાર કરી દેવાનાં બણગાં 

એ આખી રાત મારા કાનમાં ફૂ'કચા કરે છે, 

વષે પહેલાના એક દિવસતે અહીં ઉડાવી લાવી 

મારી આંખમાં એ આંસુની ઝાંય વાળી દે છે. 


ઘ્‌ 

અન્ધકારતા અસ્તરવાળા કાળા ડિબાંગ પવન 

એક અજણયે રસ્તે મતે ભગાડી ગયે, 

દાણુચોરના હાડકાના ભ'ડુકિયામાં મતે ધરખી દીધા. 
તેજનાની તીત્ર વાસથી દું જગી ઊદ્થો. 

જેઉં છું તો ચારે બાજુ કૃવાથમ્ભનું' જ'ગલ; 
પવનમાં કમ્પતી કેળ જેવા શઢ કમ્પે; 

સૂરજ પાણીમાં આંગળી ખોળીને 

શઢ પર લખ્યા ફરે; 

દૂર માછીઓએ ફેલાવેલી ન્નળ - 

પોલ કલીના ચિત્રની જણે રેખાઓ ! 

ક્યાંક પાસેથી જ આવતી 'દાઈકન્‌ા 

%્ેશરાશિની ઉત્તપ્ત ગન્ધ ! 

નનેઉ' છું તો ખો!દલૅરની પ્રિયતમા. 

શહઢતી જેમ જ ફરકે છે એના કેશ, 

પુણુ કવિ કયાં? 

એ તો કેશરાશિના સમુદ્રના અતલ ઊ'ડાણુમાં ! 

પણે ક્ષયત્રસ્ત કોળિયેરનુ” ભાંગલુ' હોડકુ”, 

આટલામાં જ કયાંક હશે રે'બે. 

આફ્કાની તટરેખાને હાથનુ' ૭જુ” કરીતે નનેતો હરે. 


૪ એતદ્‌ નર્વ, ૭૭ 


થાડી જ વારમાં નનળ ઉપર ખે'ચતા 

મોટી સાછલી જેવો ચન્દ્ર સપાટી પર આવ્યો, 
ભ'દુકિયામાંનુ' ટમટમિયુ' હોલવાઈ ગયુ, 
રલ કેવળ અન્ધકારતા અસ્તરવાળા પવન. 


દ્ર 


સસૃદ્ હવે ચાલી ગયો છે દૃર દૃર, 

ક્ષિતિજને છેડે માત્ર દેખાય છે એનો ધૂ'ળા આભાસ. 
હવે યાળ ઉછાળીને એ અહોં ત્રાડ નાખતો નથી, 

ક્રેવળ પવન સસૃદ્રે મૂકેલા રિક્ત અવકાશમાં કણસ્યા કરે છે. 
રાતે એતો વિલાપ મને ઉન્તનિદ બનાવી મૂટે છે. 

હું અકારણુ વેદનાથી વિહવળ થઈ નન્‍નઉ' છુ. 

મારી આંખો હજી રાતે દીવાદાંડીની પ્રદક્ષિણા ફર્યા કરે છે. 
ગઇ સદીના કોઈ વૃદ્ધ પ્રપિતામહનતેો! ખાંખાગ 

બાજુની અવાવરુ ઓરડીમાંથી સ'ભળાય છે. 

ઝરૃખામ્માં નવપરિણીતોની ગુ”જગોઈિ ચાલી રહી છે. 

કાઈ રુપઝુમ રુમઝુમ દાદર ઊતરે છે; 

છેક મારા કાનને સ્પર્શી નય છે 

કાઈનો પ્રગાઢ ઉપ્ણુ નિઃશ્વાસ. 

સારા હેઠ ૫૨ “કોઈકના ગઈ સદીના શબ્દો છે, 

ડું એ ખોલવાની હિમ્મત કરતો નથી, 

કયાંકથી આછું દબાયેલુ' હીબકુ' સભળાય છે, 

તરત જ કાઈ નારીનું સુક્ત હાસ્ય રણુકી ઊઠે છે. 

આ પ્રેતલોકમાં પ્રેત જેવે1, પડછાયા જેવો 

હુ' પડી રહુ છુ. 

દીવાદાંડીનો ડોળા મારા પડછાયાનેો ચોકી પહેરો ભરે છે. 


ન 
બારણુ' અધ" ખોલીને, 
અ"દર૨ પ્રવેશવાનો માર્ગ રોકીને, 


ઊભી છે એ. 

આંખમાં કરડાફી છે, 

વસ્રો અસ્તવ્યસ્ત, કેશ રખાયેલા, 

આજે જનેઉં છું તો રડી છે કેવળ બારસાખ, 

જ્યાં એ સુખ ન્નેર્યું હતુ' ત્યાં છે પ“ખીતો માળે. 
તે દ્વિસે અહી" જે વેદ્નાને પાછળ મૂકી ગયો હતો 
તેને હુ' ઓળખવા આવ્યો છું. 

અમે ઉચ્ચારેલા બેચાર શખ્દ 

કરૅળિયાના ન્નળામાં ઝિલાઈ રલ્ા છે. 

પગને હોકર વાગી અતે કશુ'ક રણક્તુ દડી ગયુ. 
અહી એક સાથે બધા ખાલી આરડાઓમાંથી પડધાએ ગાલ ઊઠયા, 
મે' નેર્યું' તો એ પડ્ઘાએમાંથી જ 

આકાર ધારણુ કરી રહી હતી એક નારી 

એતે સુખ તથી, એ છે નર્યો ઉર૭વાસ. 

એ મારા શ્વાસ સાથે પ્રવેશે છે મારામાં. 

સારી અવાવરુ કાયામાં પણુ કોઈ આળસ 

મરડીને ખેદું થાય છે, 

પછી આખી રાત હ' એ ખેતા. સવાદ 

સાંભળ્યા ફરૂં છુ. 


તાવથી ધગધગતા શરીરે વી"ેલા 
ગરમ ધાબળા જેવી હવાને ઉશેટીને 
હુ" અહી દોડી આવ્યો છુ. 
શીળી છાયાઓના ઉપવનમાં 
સમુદ્રના લયથી આખી રાત ગાતાં 
ખે સરુઓ આંગણુપમાં હતાં 

તે હવે નથી, 

ખ્પો્‌ર વેળાએ જે જ'બુડાની 

કાળી છાયા નીચે બેસીને 

એનુ આતિથ્ય માણુતા્‌ 


દ એતદૂ નવે. ૭૭ 


ફ્ન 


તે ન્ન'ભુડો હુવે નથી. 

કૂવા પ૨ કાશનો કિચૂડાટ નથી, 

શક્ષસની છાતી જેમ હાંફેયા કરતો ૫સપ છે; 
તો ય હજ ગ્રીષ્મતે રસ ટીપે ટીપે 
કાલસામાં ઝઝલાયે, છે. 

કૃવાને થાળે હછી એવું જ છાયાઓતું ધણુ ખેઠું છે. 
કાંગડાએ ઠીંઝુ આંબાઓ વચ્ચેથી ઉડતાં ઉડતાં 
કાચળબાઓને સતાવે છે. 

સક્કસ્ખોર સાહેલીની મીઠાશ ચાખે છે. 
કાળિયે[ક્ાશી ઘાસ ગળે છે ત્યાં નિરીક્ષકની 
અદાથી ઊભો રહે છે, 
બગીખાનુ' ખાલી છે. ઝુ 
ઘોડાના પગથી રૈતી કચડાવાતો અવાજ સ'ભળાતે। નથી, 
માણસે! છે પણુ મૂંગા મૂગા. 

એક ર્ખડેલ કૂતરી વાડીનો માલિક થઈને કરે છે 
સાંજવેળાએ વ કોણુ અન્યમનસ્ક મારી 
ઝરુખખામાં ઊભા હેય છે ? 


2 


પિ 


વ 


સમુદ્દ અને અનધકાર યાં અભિન્નભાવે ભળે છે 

તે નીરન્ધતાના પોતને મારે સ્પર્શવુ છે... 

પણ હવે તો લૃમિ એના તૃણાંકુર સાથે _ 

સસુટ્દે ખાલી કરેલી જગ્યાએ ઠસી પડી છે. 

સમુદ્રની કોઈ નામહીન લતાનાં ફૂલ ત્યાં હસી રહ્યાં છે, 
સમુદ્રનાં માજા'ની આંગળીએ કોઈ લાકડાના ડઢુકયાને 
શિલ્પમાં ક્રે્વી નાખ્યો છે. 

પણુ હવે તે નર્યો કાદવ. 

એમાં તડકામાં તગતગતા ફાદવ જેવી કાયાવાળા માછીમાર 
મષતીની રાઉ જેઈતે કાદવમાં પ્હારા ખાતી હોડીઓ, 
તાનાં શિશુઓને રમાલ ખે”ચીને દોડી જતો! પવન- 
યુણુ મતે અન્‍્ધકારયી છવાયેલા સમુદ્તી માયા છે, 


એમાં જે દૂરતા છે તેનું પરિમાણુ મને ગમે છે. 

%ાઈકની આંખમાં મે' જે દૂરતા જેઈ છે 

તેને હુ' આ દૂરતા વડે જ સમજી શકુ" છુ 

દૂર ચાલી ગયેલો સમુદ પાછળ જે રિક્તતા મૂકી જય છે 
તેતે અનુભવીને હુ' મારા હાથમાંથી સરી પડેલા 

હાથની રિડતતાતે જીરવી શકું છું. 

આથી જ તો હુ સમુદ્રને સાથે રાખીને જ જીવુ દી 


4૦ 

“તો! આવજે ત્યારે” 

હુ આટલું ખોછું છુ તે આખુ ધર એની પ્ડવી પાડે છે. 
એનાં આન્દોલનોથી વિટળાયેલો હું ચાલી નીકળું છુ- 
ખ્પોરને! સમય છે 

કૂવામાં છાયા ઊડે ઊતરી ગઈ છે, 

તાડ ઊભુ' ઊભુ ઝોકાં ખાય છે, 

સમુદ્રની ભરતી આવવી ર૩ થઇ છે 

પવત મોટાં મોટાં પગલાં ભરતો, 

બારણાં ઠેલતો, આવી ચઢે છે. 

એ મારાં વસ્ર ઝાલીને મતે પાછે ઠેલે છે. 

શોડી રેતી મારી આંખમાં આંસુ લાવી દે છે. 

વાડીનો માલિક કૂતરો મતે ઠેઠે દરવાજન સુધી વળાવવા આવે છે. 
એકાએક કશી ભીનાશ મતને સ્પર્શી જન છે - 

એ પેલા દૃર ચાલી ગયેલા સમુદ્રનો સીકર? 

એ ગત જન્મના કોઈકનો અશ્રુસન્દેશ ? 

હું ઘડીભર થમ્સી ન્નઉ' છુ. 

ત્યાં સહેલાણીઓનુ' એક ટોળુ ધંઘાટ કરતું પસાર થાય છે. 
આ દિવસે! દરમ્યાન અહીંના વાતાવરણુમાંથી 

પ્તાનિત થયેલા ખેચાર શખ્દ્દોને સાચવતો હૈં ચાલી નીકળ્યો છું. 


ન્ડ 


૮ એતદ્‌ નવે, ૭૭ 


મારે જાણુલુ* છે - શા મપ્ટે _ 
રેરડડ એન્ડરસન 


પૂર્વ વિભાગમાં પહેચ્યાના પહેલે દિવસે અમે સવારે ચાર વાગે ઊઠી ગયા. 
આગલે દિવસે સાંજે શહેર પાસે જ માલગાડીમાંથી ઊતરી ગયા હતા, “કેન્ટુ- 
ફીના છોકરાઓમાં ને સ્વાભાવિક સૂઝ હોય છે તે વડે અમે શહેરમાં થઈસે 
અમારા રસ્તો શોધી કાઢયો હતો અને તરત જ ધેોડદોડના મેદાન સુધી તથા 
તમેલાઓ સુધી પહેંચી ગયા હતા. ત્યાં ગયા એટલે તરત જ અમને ખબર 
પડી ક અમે સાચા રસ્તે આવ્યા હતા, હેનલી ટર્નરે તરત જ અમારા 
ઓળખાતા એક હબસીને શોધી કાઢયે.. તેતું નામ બિલ્ડેડ જ્હોનસન હતુ”, તે 
અમારા વતન ખેકર્સ વિલેમાં એડ બેકરના કોઠારમાં કામ કરતો હતો. બધા 
હળસીઓની જેમ તે પણુ સારે રસૌયા હતો, અમારા કેન્ટુકી વિસ્તારમાં તો 
એક એક જ્ણુને ઘોડાઓ ગમતા હાય છે, એટલે તેને પણુ ઘોડાઓ ગમતા જ 
હતા. વસ'ત ત્રક્તુ આવે એટલે બિલ્ડેડ ઘેડદોડના મેદાનની આજુબાજુ આંટા 
મારતે! થાય. અમારી બાજુના હબસાઓ બહુ હોશિયાર, ભલભલાની ખુશામત 
કરીને પોતાનું ધાર્છુ" કામ કરાવી લે. લેકિંઝગ્ટનની આજુબાજુના અમારા 
વિસ્તારમાંથી બિટ્ડેડ તબેલામાં કામ કરનારાઓને અને સાઇસને ફેાસલાવતો, 
સાઇસ લોકા શહેરમાં સાંજે આવતા અને આમતેમ ફરતા, ગપાટા મારતા 
તથા પેો1કરની રમતમાં પણ્‌ નેડાતા. બિલ્ડેડ પણુ તેમની સાથે ન્નેડાતા, તે 
હમેશાં ખીશ્નઓનાં નાનાં મોટાં કામ કરતો અને ખાવાની વાનગીઓની વાતો 
કરતો, કઢાઇમાં મરઘી “વી રીતે સાંતળવી, શક્કરિયા સારામાં સારા કેવી રીતે 
રાંધવા, મકાઇના લોટમાંથી પાઉ કેવી રીતે બનાવવો - એવી વાતો કર્યા કરતો. 
તમે એને સાંભળા એટલે તમ'રા મોંમાં પાણી આવે જ. “5 


જ્યારે ઘોડદોડની મોસમ આવે, ધોડા મેદાન પર જય અને રેરીઓમાં લેકે 
નવા નવા વજેરાઓની વાતો કરે, બધા જ જ્યારે લેકિંઝગ્ટન યા ચર્ચીલ ડાઉન્સ 
ખાતેની વસ'ત મિજલસમાં કે લેટ્રોનિયા જવાની વાત કરે, અને ન્યૂ ઓલિયન્સ 
ગયેલા હોવ યા કયુબામાં હવાના ખાતે ભરાચેલી શિયાળુ મિજલસમાં ગયેલા 
સાઇસ લોકો પણુ જ્યારે એક અઠવાડિયુ' વતનમાં રજાઓ ' ગાળવા આવ્યા 
હેય, અને જ્યારે બેકર્સ વિલેમાં બધા જ લે કો વોડાની જ વાતો કરતા હોય, 
એ શિવાય કશી વાત તેમની જીભે રમતી જ ન હોય, અને બધી તેયારીઓ 
થવા માંડી હોય, તમે શ્વાસ લે! તે હવા પણુ વેડદોડથી તરબતર યઈ ગઈ 


નજ 


રાય તારે [ભેહ્ડેડ કેટલાકને માટે રસૌયા તરીકેની સેવાઓ બનવવા હાજર 
થઈ જાય. હું જ્યારે આ બધાનો વિચાર કરવા માંડુ' - ઘ્વાડદોડની આખી 
મોસમ તે ત્યાં જ વીતાવે અને શિયાળામાં તો તે ધોડાઓના સાબતમાં % 
કામ ફરે, વાં લેકે આવીને ઘેડાઓની વાતે કરે. એતો જ્યાર વિચાર 
આવે ત્યારે મને થાય હુ' પણુ હબસી હેત તો આમ કહેવું એ મૂર્ખાઈશર્ુ” 
કહેવાય પણુ ધેડાઓની વાત આવે એટલે આવું જ લાગવા માંડે છે. છુ 
ઘોડાએ પાછળ ગાંડો બનતી જઉ” છુ'. હુ' મારા મતને રોજી શક્તો નથી. 


હ" તો, અમે શુ” કર્કું” તેની વાત મારે તમને કરવી જેઈએ, હ શાની વાત કરી 
રશ્ો છું તેની સમજ પણુ પાડવી જ્નેઈએ. બેકર્સ વિલેના અમે ચાર છોડરા ગોરા 
હતા, અમારા માબાપ બેદર્સવિલેના જ વતતી હતા. અમે ચાર જણાએ નકકી 
કર્યુ” કે આપણે માત્ર લેકિઝિ”ટન 'કે લૂઇસવિલે નથી જવુ' પણુ ધોડદાડના મેદાન 
પર જ્વુ', એટલે કે અમારા બેકર્સ વિલેના લોકો જે મેદાનની વાતો વારવાર 
કર્યા કરે છે તે સરગોટાના મેદાન પર જવું. તે વખતે તો અમે બહુ નાના 
હતા. મારી ઉમર્‌ પદર વર્ષની હતી અને અમારા ચારૅયમાં સૌથી મોટો હુ 
હતો; આ આખી યોજના મારી હતી. દુ આ વાત કખૂલુ છું અને એમાં 
જેડાવા મે* બીજાઓને પણુ કહ્યુ" હતુ. અમારી આ ટકડીમાં હૅનલી ટન ર; 
હેત્રી રેમેક, ટોમ ટબરટન અને હુ - હતા. શિયાળાની ગતે પરચૂરણુ કામ 
કરીને તથા દર શનિવારે એનોક માયરની કરિયાણાતી દુકાને કામ કરીને મે” 
સાડત્રીસ ડોલર ભેગા કર્યા હતા. હેબ્રી રેમેક પાસે અગિયાર ડોલર હતા, હેનલી 
અને રામ પાસે એક કે ખે હતા, અમે બધુ' નકો ફરી તાખ્યુ', કેન્ટુકી 
બતેની વસ'ત મિજ્લસે। પૂરી યઈ ત્યાં સુધી ચુપચાપ ખેસી રહયા. અમારા 
જે કેટલાક ઉમઠા "ખેલાડીઓની અમે અદેખાઈ કરતા હતા તે નીડળી પડ્યા 
એટલે અમે પણુ નીકળી પડ્યા. 


માલગાડીઓ પર્‌ સુસાફરી કરીતે અમને કેટલી મુશ્કેલીઓ સહન કરવી પડી તે 
બધી વાત હું" તમને નહિ કરુ. અમે કલીવલેન્ડ, ભફેલો અને બીન્ન' શહેરો 
વટાવ્યા, નાધગરાને ધે ધોધ “નેચો. ત્યાં અમે ખરીદી કરી. યાદગીરીઓ રૂપે 
નાયગરના ધોધના ચિત્રવાળા ચમચા, કાર્ડ તથા શ“ખ અમારી બહેનો, મા માટે 
ખરીદ્યાં પણુ પછી થયુ - ઘેર મોકલવા વાજબી નથી. અમારા માબાપ 
અમારી પાછળ પા૭ળ તપાસ કરવાં તીફળી પડે. એવુ' અમે પચ્ઠતા ન હતા, 
અમે પકડાઈ પણુ જઈએ. કિ 


૧૦ એતદ્‌ નવે. ૭૭ 


ગે કહ્યુ તે પ્રમાણે અમે રાવે સરગાટા પહોંચો ગયા અને મેદાન પર ગયા. 
બિલ્ડેડે અમને ખવકાવ વ્યું. ત્યાં એક છાપરા નીચે ઘાસની -ગ'છી. પંર સવા માટે 
તેણે જગા બતાવી અને કાઈને કશી વાત નહિ કરવાનુ" વચન આપ્યુ". એવી 
ગધી બાબતોમાં હબસીઓ બહ સારા. એ તમારી ચાડી ન ખાયે, પણુ આવી 
રીતે “જ્યારે તમે ધેરેથો ભાગી ગવા હો અને તસને કોઈ ગોરે મળી જય, 
આસ બધી વાતેઃતે સારી દેખાય, તમને અડધે] યા પા' ડોલર આપે : પણુ 
ખરા, પછી તરત જ તમારી ચાડી ફકી દે. ગોરાઓ એવુ' કરવાના પણુ 
હુબસીઓ એવુ નહોં કરવાના, તમે એમના પર વિશ્વાસ મૂફી શકો; નાના 
છકરાઓ સાથે તો તે ખૂબ સીધા. શા સાટ તેની મતે ખબર નથી. 


તે વળે" અમદરા વતનમાંથી ઘણા બધા સરગોરા આપ્યા હતાઃ ડેવ વિલિયસ્સ, 
આર્થર મૂલફ્રેર્ડ, જેરી માયર અતે બીન્ન. લુઇસવિલેમાંથી અને લેકિઝ” ગ્ટનમાંથી 
પણુ ઘણા બધા આવ્યા હતા, તેનને હેત્રી રેબેક ઓળખતો હતા, હ ઓળખતો 
ન હતો. તે બધા તો અઠંગ જુગારીઓ હત્તા અતે હેત્રી રૈમેકના બાપા પણુ 
જુગારી છે. તેઓ છાપાના કટાર લેખક છે અને વરસનો મોટો ભાગ તો 
શોડદોડના મેદાન પર જ ગાળ છે. શિયાળામાં તેઓ જ્યારે ખેકર્સ વિલે પાછા 
આવે છે ત્યારે તેઓ પોતાને ઘેર ઝાઝું રૅક્રાતા આ પણ શહેરમાં રખડવા 
ચાટ્યા જ્ય છે. અને ત્યાં પત્તાનો જુગાર રેમે છે. તે બહુ સારા માણુસ છે, ઉતાર 
પણુ છે, હમેશાં સાયક્લ, સાનાની ઘડિવાળ, સ્કાઉટ ડ્રેસ અતે એવી વસ્તુઓ 
હેત્રી માટે મોકલ્યા કરૅ છે. ઃ 


* મારા બાપા વકીલ છે. તેઓ સ્વભાવે સારા છે પણુ ઝાઝી કમાણી કેરી શકતા 
નથી એટલે આવી બધી વસ્તુઓ ખરીદી શકતા નથી, વળી હુ' હવે મોટો 
થયો છુ' એટલે મારે એવી, વસ્તુઓની જરેર પણુ નથી, તેમણે કદી મને હેત્રી 
વિરૃદ્ધ કહ્યું નથો પણુ હેનલી ટર્નર અને ટામ, ટ'બરટનના બાપાઓએ તો 
તેના વિરૃદ્ધ કલુ” હું. તેમણે પોતાના દીકરાઓને કલુ” હતુ" - આવી રીતે 
જે શસા મળે તે સારા ન કહેવાય, અમે અમારા દીકરાઓને જીગારીઓની 
વાતો શૉભળ્વા મારે, આવી બધી વાતો વિશે તેમને વિચારતા કરવા માટે 
અને કદાચ એવાઓને ભેટવા માટ મોટા કરતા નથી.” ી 


એ વાત ઠીક છે, એ લે'કો શાના વિશે વાત કરી રહા છે તેનો ખ્યાલ આવી શકે 
છે પણુ, એ, વાતને હેત્રી સાથે કે ઘોડાઓ સાથે શો સમ્બન્ધ વૈની મને ખબર 
પડતી નથી. એટલે જ તો આ આખી વાત લખી રલો છું. હું ગૂ'પચવાઈ ગયો 


છું. હુ” પણુ હવે મોટો થવાને, મારે સીધેસાદી રીતે વિચાર કરતા થવુ" છે, 
સારા માણુસ થવુ છે, પણુ આ પૂવ ના મેદાનમાં ભેગી થયેલી, મેદનીમાં જે 
મે' નનેયુ' તેની મતે સમજ પડતી નથી. 


મારા મતને તો હુ' રોકી શક્તો નથી, ઉમદા ઘોડાએ પાછળ તો ગાંડો જ છું. 
હુ” પહેલેથી જ આવે। છુ. હુ જ્યારે દસ વરસનો હતો ત્યારે મને ખબર 
પડી કે હું ઊચે વધીશ તો સવાર ખની નહી શકુ, તે વખતે મને એટલુ' બધુ” 
ખરાબ લાગ્યુ' કે જવવાનું' મન જ થતુ' ન હતુ. ખેકર્સ વિલેમાં પોસ્ટમાસ્તરતો 
દીકરો હેરી હેલી'ફિ'ગર મોટી ઉ'સરને। છે, તે માત્ર શેરીના નાકે ઊભો રહે છે, 
તે છોકરાઓને હાર્ડવેરની દુકાનમાં, કાણા પાડવા માટે શારડી લેવા મોકલે 
અને એવી ખીજી મસ્કરીએ કર્યા કરે. એક વખત તેણે મારી પણુ મજાક ઉડાવી 
હતી, તેલ મને કલુ - જે હું અડધી સિગાર ખાઈ જપ્શ તે ઊંચે. નહીં 
વધે, પછી તુ' સવાર થઈ શકીશ. એટલે હુ' સિગાર "ખાઈ ગયો. મારા બાપાની 
નજર ચુકાવીને તેમનો ખિસ્સામાંથી એક સિગાર લીધી અને ગમે તેમ કરીને 
ગળી ગયો. હુ' તો તરત' માંદો પડી ગયો ને દાકતરને બોલાવવા પડ્યા. પણુ ' 
એનાથી કશો લાભ ન થયો, હ તો વધતો જ ગષેો. એણે તો મારી મજાક જ 
ઉંડાવી હતી, મે” મારા પરાક્રમની વાત કરી, ખીજ કોઈ છોકરાને તો તેનાં 
બાપાએ ફટકાર્યો, હાત પણુ મનૈ મોરં પશ્ધો નહી. ન 


હુ' ઠીંગણે તો રજલ્લો જ નહોં શમે મરી પણુ ન ગયે. તેને જે સજ થઈ 
તેને તે લાયક જ હતે. 


પછી મેઃ 'તબેલામાં' નોકરી ક કરવાનુ” નક્કી કર્યું .' પણુ એ -યો જના સા કી 
મૂકવી પંડી. મોટે ભાગે એવી નોકરીઓ હબસીઓ કરે છે અને . મારા બાપા 
સને એ નોકરી કરવાં ન દે તે પણુ હુ ન હતા. એમને પૂછવાનો કરો 
ય ટ 5 “હ મુ 


જે.ઃ અદા માડ “પાછળ મે ડકયારેય ગાંડા ન.બન્યા રી તો તેનુ”: કારણુ 
એ કે એવા ધોડાઓથી ઉભરાતા, વિસ્તારે! તમે. કદી. જયા નહી' હેય, 'તમે 
સારા, ધોડા જેમા નહી હોય. એ વેડા સદર હોય .છે. ધેોડદોડના કેટલાક 
સુદર “સેવર? પાણીદાર, તોદાર ઘેડાની તોલે કશુ 'જ 'નંહી' આવે, અમારા 
ખેકર્સ વિદ્ેની' ચારે બાજુએ ઘોડાના મોટા મોટા તખેલાં- છે. ' એવાં ” સ્યળાએ 
કેડીઓ હોયે 'અને' વહેલી સવારે ત્યાં ઘેડ” રાયતા” જ હોયે. હનર વખત ( છ 


૧૨ એવદ્‌ - નવે. ૭૭ 


સવાર થાય તે પહેલાં જગી ગયો છું, અને કેડીઓ સુધીના ળે ત્રણ માઈલ 
ચાલ્યો છુ” મારી મા તો મને કદી જ્વા ન દે, પણુ મારા બાપા હમેશાં 
કહે - “તેને તેની મેળે જવા દે.' એટલે પછી હ કબાટમાંથી ખેડ બટર, સૃરબ્બો 
લઉં, પેટમાં પધરાવૃ' અને દોડી જઉં. 


ઘોડદોડની ક્રેડીઓ આગળ તમે વાડ પર માણુસા સાથે ખેસો[, ત્યાં ગારા હોય, 
હબસી હોય, ખેઠા ખેઠો તમાકુ ચાવતા જય, વાતે કરતા ન્નય. પછી વછેરાઓ 
આણુવામાં આવે, વહેલી સવાર હોય અને ઘાસ ચળકતા ઝાકળથીં »વાયેલુ 
હાય, ખીનન કોઈ ખેતરમાં જમીન ખેડાતી હોય, કેડીએ પર કામ કરતા 
હબસીઓ ન્યાં સઈ જ્તા હોય ત્યાં લોકો વાનગીઓ તળતા હોય. તમે તો 
“તણા છો કે હબસી કેવી રીતે ખીખી)ી કરીને હસતા હાય છે અને તમે પણુ 
હસી પડા એવી વાતો કહેતો હોય છે. ગોરા એ કરી ન શકે; કેટલાક હબસીઓ 
કદ્દાચ એ ન કરી શકે પણુ વેડદાડતી કેડીવાળા હબસી તે! એવી રીતે અચૂક 
કરવાના, 


એટલે છોકરાઓ આણુવામાં આવે, કેટલાટને તો તખેલામાં કામ કરતા છોકરા જ 
દોડાવી જય; પણુ ન્યચ્ોર્ક જેવા મોટા શહેરમાં રહેતા કોઈ પૈસાદારની માલિકીની 
મોટી કેડી હોય તો ત્યાં દરરોજ વહેલી સવારે થોડા વછેરા, વેડદોડના થડા 
જૂના વેડા, ખસી કરેલા ઘોડા, ધોડીઓતે છૂટા મૂકેલા જ હેય. 


જ્યારે કાઈ ઘોડે દોડે ત્યારે મારા ગળામાં કાંચ? જ બાઝી જય છે, બધા 
ઘોડા નહી' પણુ થોડા ઘોડાની બાબતમાં તો આ ખરુ' જ. હુ' દર વખતે ધોડા 
જેઈને જ કહી આપુ. ધોડદેડતી કેડીઓ પર કામ કરતા હસીએ અને સાઈસોની 
જેમ મારા લોહીમાં જ તેમને પારખવાની શકિત છે, તેમની પીઠ પર કોઈ, હબસી 
ખેડા હોય ,અને ખાલી ખાલી રોકતા હોય તો પણુ હું કયો ધાડો જતી જશે 
તે કહી શકુ”, જ્યારે મારુ' ગળુ” દુઃખવા માંડે અને મારા ગળાની નીચે કશુ' 
ઉતારી ન શકુ' ત્યારે માની લેવાનુ કે એ જ ધોડા વિજેતા બનશે, જ્યારે તમે 
એવા ઘોડાને છુટ્ટો મૂંકા તો તે સામ હિલની જેમ દોડશે. જે એ દર વખતે 
જતે નહી" તો જ અચરજ કહેવાય, કાં તો એને પાછે પાડવા માટ તેમને 
લ્રાંચ મળી હશે, .યા. થાંભલા પાસે તેં પડી ગયો હોયઃ યા ખે'ચી કાઢવામાં 
આવ્યો હોય તો જ ગરુ બતે. હેત્રી રખેકતા બાપાની જેમ ન્ને હુ' પણુ 
જુગારી બનવા માગતો હોત તો પૈસાદાર બની શકયો હોત, આની મને પણુ 
જાણુ છે” અને. હેત્રી.પણુ મારી વાતમાં સર પુરાવે છે, મારે માત્ર રાહ જેયા 


તદ 


રવાની, કોઈ ધાડાતે નેઈને જેથા ગળામાં દુઃખાવો શરૂ થાય એટલે તરત જ 
એક એક પૈસે! તેની ઉપર લમાડી દેવાનો. જે હુ* જુગારી બનવા માગતો હોત 
! હ' આમ કગસ્‍્ત, પણ હું” જુગારી બનવા માગતો નથી. 


ઝે 
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જ્યારે તમે સવારે કેડીઓ આગળ ઊમા હેો-હ' ધોડદાડની કેડીઓની વાત 
કરતો નથી પણુ બર્સ વિલેની આજુબાજુ તાલીમ આપવા. માટેની કેડીઓની 
વાત ટરરું છું. તે વખતે હ" જે પ્રકારના ધેડાની વાત- કરું છું તેવા થોડો વધારે 
વખત નેવા નહિ મળ, પણ તો થ સારા ધાડો તો જ્નેવા મળશે. સારી વેડી 
દારા જન્મેલો અને કેવી રીતે તાલીમ આપવી તેની શજણુકારી ધરાવતા સાઈસ 
દારા પ્લે.ટાયેલા કાઈ પગ ઉમદા ધડો દાડી શક, જે એ દોડી જ ન શકે તો 


પછી ત્યાં એની ૦૮૨૨ જ શી, ખેતરમાં જઈને જમીન ન ખેડે ? 


હ તો તળેલામાંથી તે બહાર આવે, છોકરાઓ તેમની પીઠ પર બેઠા હોય, 
ત્યાં ઊભા રહેવાની એર મનન છે. તમે વાડના પાટિયા પર બેસીને વાંકા વળા 
અતે તમારા શરીરમાં સળવળાટ થવા માંડે, ત્યાં કાઢ્માં હસીએ હાહાઈીહી 
કરે અને ગાય, ડુકરનુ' માંસ તળાતુ' હોય અને કેફી બનતી હોય. બધુ' જ 
મતે'જી ઊઠે, એવી સવારે કટી, ધોડાની લાદ, ધોડા, હબસીઓ, તળાતુ' માંસ 
અતે બહાર પીવાતી ચલમેો!ની જે વાસ .આવે એવી તો કશાનીય ન આવે, 
એ તમને બણેકાવી જ મૂછે, એ જ રીતે એ અસર કર, 


પણુ હવે સરગોટાની વાત કરીએ. ત્યાં અમે ૭ દિવસ રહ્યા અને વતનમાંથી 
કાઈ એળખીતાની નજરે અમે પકયા નહીં'. અમારી ધારણા પ્રમાલ્ે જ બધું થયું 
બુશનૂમા વાતાવરણ, ધોડા, ધાડદાડ, બધું સુ'દર હતુ“. અમે ઘર તરક પાછા 
ચાલી નીકળ્યા, બિદ્ડેડે અમને શેકેલી મરથીઓની બાસ્કેટ આપી હતી, ખીજ 
બાનગીએઓ પણ હતી. અમે ન્યારે બેકર્સ વિલે પહેંચ્યા ત્યાર મારી પાસે 
અઢાર ડોલર બચ્યા હતા. માએ બબદાટ શર કરી દીધો, તે રડી પણુ ખરી, પણુ 
* બાપા કશું ખાસ ખાલ્યા નહી", અમે જે જે કર્જ” હતુ' તે બધુ” કહી દીધુ, 
માત્ર એક બાબત ન કહી, એ તો મે' એકલાએ જ જેઈ હતી, હુ” એકલે! જ 
તેમાં સ'ડાવાયેલો હતા. એટલે તો! એના વિશે લખી રલો છુ". એણું જ મને. 
ઉદાસ કરી મૂકયા હતો. રાતે એનો જ વિચાર આવ્યા ટરૅ છે. તો આ રહી 
એ વાત, * 


સરગોાટામાં અમે રાતે બિક્ડેડે -અતાકલી 'કાઢમાં ઘાસની ગ'જ પર સૂઈ જતા 


૧૪ એતદ નવે, ૭ળ 


હતા. ઘોડદોડ નનેવા આવેલા લેકે ચાલ્યા ન્ન એટલે સવારે અને રાતે 
હબસીઓ સાથે અમે ખાતા, અમારા વતનથી આવલા લે!ક્રા મોટે ભાગે ધોડ- 
રદાડના ખાંક્ડાઓ પર યા તે! મેદાનમાં રહેતા, ધાડા રહેતા હોય તે જગ્યાએ 
ર તેઓ આવત! ન હતા, માત્ર જ્યારે ઘોડાને પલાણુવામાં આવે તે વખતે 
તેઓ વાડાઓ પાસ આવતા હતા. લેકિઝગ્ટન અને ચર્ચીલ ડાઉન્સ તથા ખનન 
વિસ્તારોમાં ખુલ્લી કોઢમાં વાડાએ હોય છે, સરગાટામાં એવું નથી. બેકર્સ વિલેમાં 
ખે'કર ખોહોનના મેદાનમાં જેટલી સુ'દર અને કૂણી ઘાસની બિછાત છે એવી જ 
ઝાડ નીચેની ઘાસની બિછાતમાં ખુલ્લામાં રહીને જ ધાડાઓને તેયઃર કરવામાં 
આવતા. સરસ લાગે. ધોડા પરસેવાવાળા, અસ્વસ્થ અને ચળકતા હોય, લેંકા 
બહાર આવે, સિગાર સળગાવે, તેમતી સામે જુએ, ત્યાં સાઈસ હોય, માલિક 
હોય, તમારં હદય એટલા નનેરથી ધડકવા માંડે કે તમને શાસ લેવામાં તકલીક પડે. 


પછી દોડ શર્‌ થવા મારેતુ' બ્યુગલ વાગે, અને સવારો રૈશમીં કપડાં પહેરીને 
ઘડતા દોડતા આવે, વાડ પાસે જગ્યા શોધી લેવા માટે તમે હબસીઓ 
સાથે દોડો. 


હમેશાં સાઈસ કે માલિક બનવાની મને ઇચ્છા થયા કરે, ત્યાં કોઈ જેઈ જય 
તતા પકડીને ધેર મે!કલી દેથે એવો ભય હોવા છતાં દોડ શર્‌ થાય તે પહેલાં 
તા હુ' વાડા પાસે જતે. બીન્ન છોકરાઓ ન જય પણુ હુ' તો જતો. 


અમે સરગોટા પહેર્યાં હતા અને પછીના બુધવારે સુલફ્‌ર્ડ હેન્ડીકરેપની કેડી પર 
શકવારે દોડ હતી. મિડલસ્ટ્રાઇઇ અને સનસ્ટ્રીક પણુ તૈમાં હતા. વાતાવરણુ 
ખુશતુમા હતુ' અને કેડી સરસ હતી, આગલી રાતે છુ' ઉંઘી શકયો ન હતો, 


વાત એમ હતી કે આ બ'ને ઘોડ! મારા ગળામાં દુઃખાવો ઊભા કરે એ 
પ્રકારના હતા. મિડલસ્ટ્રાઈડ લાંબા અને વિચિત્ર દેખાવના હતો, વળી તે ખસી 
કરેલો હતો. તેનો માલિક અમારા વતનનો જે થોમ્સન હતો, તેતી પાસે માત્ર 
૭ ઘોડા હતા. સુલફરોર્ડ હેન્ડીકેપની કેડી એક માઈલની હતી. શિડલ સ્ટ્રાઈડ 
બહુ ઝડપથી દ્ાડી શકતો ન હતો, તે ગહ ધીરે દોડવા માંડે, અડધે સધી તો 
તે ખીનએથયી અડધા પાછળ હોય, અને પછી તે દોડવા માંડે, જે દાડ સવા 
માઈલની હોય તો તો તે મેદાન મારી જય, . 


સનેસ્દ્રીકૂની* વાત જુદી છે. તે તો. બસી કર્યા વિતાતો ઉમદા ઘોડો છ; તે 
થનગનતા જ હોય છે, અમારા વતનના મોટામાં મોટા તબેલાતા આ ધોડો છે. 


7 * ક ન 
ન ડિ 


ન્યૂયર્કના વાત રિડ્લનતી માલિકીના વાન રિડલ નામના  તબેલાનો તે છે. 
સતસ્ડ્રીક તો ક્યારેક તગારા મતમાં રમતી પણુ દેખા ન દેતી છોઈરીના જેને 
છે. તે ખડતલ છે, સુદર પણુ છે, તમે તેનું' માથુ” જુઓ તો તમને ચૂચ્વાનું જ 
સન થાવ. જેરી [િલ્ફર્ડે તેને કેળવ્યો છે, જેરી મતે ઓળખે છે અને ઘણી 
વખત તેસે મારી સાથે સારી રીતે વર્તાવ કર્યો છે, તેણે મને ઘોડાની બહુ 
નજીક જ્ઈને બછુ* ન્નેવા દીધુ" છે, એ વાડાના જેટલુ" સુન્દર કોઈ કરતાં કાઈ 
નથા, તે થાંભલા આગળ ચુપચાષ ઊભો રહે. પણુ અંદગ્થી તો ઉઠળફદ કરતો 
હોય. જ્યાં આડ લાકડ દૃર થાય એગ્લે તરત જ પોતાના નામને સાચુ” 
પાડતો ધસમ્જતા જય. તમે એને જુઝા એટલે દઃખ જ. તે .તમને ઈન્ન 
પહોંચાડે જ. ત્તે આમ ઉભો હાય અને પછી તો કૂતરાની જેમ દે!ટ ઝૂકે, 
તેની જેષ દ્વડતા મે કોઈને જયો નથી, ચાત્ર સિડલસ્ટ્રાઈડ જ્યારે કેડી પર 
જવાને બદલે પેતાની મેળે દોડતો હોય ત્યારે એટલી ઝડપે દોડતો હોય છે. 


હેઈ! એ દોડ જેવા માટે તો હ" ઝૂર્યો હતો, એ ઘોડા દોડતા જેવા ગૂર્યો 
હતો, થાડો ગભરાટ પણુ હતો. અમારા એ ખે ઘોડા હારી ન્તય તે જેવાની 
મારી તૈયારી ન હતી. અત્યાર સધીની જે ઘોડદોડ થઈ તેમાં આ બે ધોડાની 
જેડ જેવી હજુ સુધી કોઈ જ્નેડ અમે જેઈ ન હતી. બેકર્સ વિલેના ઘરડાઓ 
પણુ એવુ' કહેતા હતા, હુબસીઓ પણ્‌ એવુ કહેતા હતા. એ હછીડત હતી, 


દોડ શરૂ થાય તે પહેલાં હુ" ઘોડાના વાડા આગળ ગયો, મિડલસ્ટ્રાઈડ ભણી 
મે છેલ્લી નજર નાખી, ત્યાં આગળ એવી રીતે ઊભો -રહેલો સારા લઃગતો 
નથી. પછી હુ' સનસ્ટ્રીક પાસે ગયા. રી ી 


એ દિવસે તે જ મેદાન મારી જવાને હતે!. મે" એને નેયો . ત્યારથી જ હુ" 
*ણુતો હતો. કાઈ મને જેઈ જરે એ વાત પણુ મારા પ્યાનેમાં આવી નહીં, 
સીધેસીધા તેની પાસે પોચી ગષો. ખેકર્સ વિલેમાંથી આવેલા ઘણા લેષ્કો ત્યાં 
હતાં. તેમાંચી જેરી ટિ્ફરર્ટની જ નજર મારા પર્‌ પડી,” તેણુ મને ન્નેયો 
અને કશુક બન્યુ, એની વાત હુ' તમને કરીશ. * ર 


હ એ ષોડા સામે જેતા ઊભો રલો હતો અને મને દુઃખાવે1 થતો 
હતો. સનસ્ટ્રીકતે શુ' ચતુ" હશે એની મને નણ હતી, “કેવી રીતે, તે હુ” 
કહી શક્તો નથો. તે ચુપચાપ ઊભે! હતો અને હુબસીઓને પોતાના પગ 
પપાળવા દેતો હતો, વાન રિડલે ન્તતે તેની પીડે પર છન નાખ્યું, પણુ 


૧૬ એતદ્‌ નવે. ૫૦ 


અ'દરથી તે! તે ભય કર કું્રવ/ટ અનુભવતો હતો. નડગગરાના ધોધ અગળ 
નદીતાં પાણી નીચે પડે તે પહેલાં નવાં હોય તેના નવો તે હતો. ઘોકો 
રાડવાનો વિચાર કરતો ન હતો, તેને એ વિચાર કરવાની જરૂર ન હતી. 
રાડવાનો સમય આવે ત્યાં સુધી પોતાની જતને કેસ ખાળી રાખવી તેને! તે 
વિચાર કરતે] હતો. હું એ જણુતો હતે!. હુ' કોઈક રીતે તેના હદયની વાત 
“તણી શકતો હતો. તે ભય'કર રીતે દોડવાનો હતો અને તે હૃ' જણુતો હતો. 
તે શેખી મારતો ન હતો, નખરાં કરતા ન હતો, કશી ધમાલ કરતો ન હતો, 
સાત્ર રાહ જેઈ રશ્ો હતે. ચ! વાત હુ' જણુતે! હતો, તેતો સાઈસ ટિલ્ફોર્ડ પણુ 
જણુતો હતો. મે" ઊંચ નેયું અને પછી તેશુ અને મે” એકબીજની આંખો 
સામે જેયું, મને કશુક થયું. હ કોડાતે જેટલો ચાહતો હતો એટલો જ એ 
માણુસને પણુ ચાહતો હતો એમ સને લાગે છે કારણુ કે હુ' જે ત્નણુતો હતો 
તે એ પણુ જણુતો હતો. મને ત્નગણે એમ જ લાગ્યું ક જગતમાં મારા, એના 
અને આ ઘોડા સિવાય બીજુ કશું' છે જ નહીં, હુ' ગળગળા થઈ ગયે, જેરી 
ટિલ્ફોર્ટની આંખમાં ચમક હતી. પછી હુ' ઘાડદોડ શર થાય તે જેવા માટે 
વાડ આગળ ગયે. ઘોડા મારા કચતાં વધારે સારો હતો, વધુ સ્વસ્થ હતે અને 
હવે જેરી કરતાં પણુ વધારે ન્નણુ મને હતી. તે સૌથી વધારે સ્વસ્થ હતો 
હતો અને તેણે જતવું જ સું. 


સનસ્ટ્રીક દોડમાં આગળ જ રલ્ો, એક માઈલ સુધીની દોડમાં તો તેણે 
જગતમાં વિકમ સ્થાપ્યો, હુ' ખીજુ' કશુ' ભલે નહોં નઈ શકુ' તો પણુ આ 
તો મે' નેયુ' જ. મારી ધારણા પ્રમાણે જ બછુ' થયુ”. મિડલસ્દ્રાઈડ થાંભલા 
આગળ રહી ગયો અને પાછો આવી રલો હતો, તે ખીજે નબરે આવ્યો, 
તેની પણુ મને જણુ હતી. તે પણુ કોઈ દ્વિસ વિકમ સ્થાપશે. 


મે' તો સ્વસ્થતાથી ઘોડદોડ નનેઈ, કારણુ કે રુ બનવાતુ' છે તેની મને ખબર 


હુતી. મને ખાત્રી હતી. હેતલી ટર્નર, હેત્રી રબેઠ, ટોમ ટ'બર્ટન મારા કસ્તાં 
વધારે આતુર હતા. 


કઈક વિચિત્ર બન્યુ*. હું સાઈસ જેરી ટિલ્ફોર્કતો વિચાર કરતો હતો, આખી 
રમત દરમિયાન તે કેટલો બધા ખુશમિજાજ રલો હતો. તે બપોરે તો મને 
એ મારા બાપા કરતાં ય વધારે વહાલો લાગ્યો હતો, તેને વિશે એ રીતે 
વિચાર કરવા જતાં દું ઘોડાઓને તો લગભગ ભૂલી જ ગયે. ધોડદોડ શરૂ થઈ 
તે પહેલાં વાડામાં સનંસ્ટ્રીકની પાસે તે જ્યારે ઊભે! હતો ત્યારે તેની આંખોમાં 


જે ભાવ મે' નૈયા તેને લીધે આસ બન્યુ” હોવુ જેઈએ. સનસ્ટ્રીક વછેરે 
હતો લ્યાર્થી તે તેની દેખરખ રાખતો અને તેની સાથે કામ કરતો હતો એ 
હૈં નણુતો હતે.. તેય જ સનસ્ટ્રીકને કેવી રીતે દોડવું, સ્તસ્થ રહેવુ, કયારે 
મોડળા મને દોડવુ' અને કયારેય પીકેહડ નહીં કરવી, એ બધુ' શીખવાડયુ' 

જાઈ મા પોતાનુ' બાળક કશુ ભહાદુરીભર્યું” કે અચરજભર્કું' કામ ક 
અતે જ્યા કરે તેનો જેમ જેરી પણુ એવી જ લાગણી અનુભવતો હતો તે 
હું જણુતો હતો. કોઈ માણુસ માટે આવી લાગણી મને પહેલવહેલી વખત થઈ. 


નન 


7્વ્# 


ઘોડદોડ પૂરી થયા પછી તે રાતે ડં રામ, હેત્રીયી વિખૂટા પક્ઞો. ડું એકલો 
રહેવા માગતો હતો અને શકય હોય તે! જેરી િદ્ફેાર્દની સાથે રેવા માગતો 
હતો. તે! વાત આમ બતી. 


સરગોટામાં વેડદોડનું મેદાન શડેરની પાસે ૦ છે. આ મેદાન બહુ સરસ છે, 
આજુબાજુ ઝાડ છે, સતત લીલાં સ્ડેતાં ઝ:ડ છે, સરસ ધાસ છે. બધું જ 
સુ'દર છે. તમે જે મેદાન વટાવીને આગળ નએ તો મોટરમાંડીઓ માટે 
આગ્કાલ્ટનો પાષ્ઠ રસ્તો છે, આ રસ્તા પર થોડા માઈલ આગળ જાઓ 
એટલે એક મેદાનમાં ખખય્ધજ સકાન આવે છે. 


તે રાતે હુ' આ રસ્તા પર ચાલી નીકળ્યો, મે' જેરીને તથા બીજ્ન કેટલાક 
માણસોને મોટરમાં બેસીને જ્તા નનેયા હતા. હુ તેમને શોધી કાઢીશ એવુ 
તો! મે ધાર્છુ' જ ન હતું, આમ તેમ ચાલ્યા. જ કર્યુ" અતે પછી એક વાડ 
ચ્માગળ બેસીને વિચારવા લાગ્યો. એ જ દિશામાં તેઓ ગયો હતા. હું બની શકે 
એ્ટ્લો જેરીની પાસે રહેવા માંગતો હતો. મતે એ નજીડમાં હોય એમ લાગ્યું. 
ત્તરત જ હું બાજુતા રસ્તા પર ચાલી નીકન્યો - ખબર નહીં શા માટે - અને 
પેલા ખખડધજ મકાન પાસે આવી પહોંચ્યો, તમે સાવ નાના બાળક હો! અને 
એવા સ'જેગામાં રાતે તમારા બાપાને જેવા માટે આતુર્‌ બની જઓ એવી જ 
રીતે હુ" જેરીને જેવા માટે તલસતો હતો. જેરી એદર્‌ હતો, હેત્રી રેબેકના 
બાપા, અમારા વતનના આર્થર ખેડફેર્ટ અને ડેવ વિલિયર્સ તથા મને 
અનજણ્યા એવા ખીન્ત ખે માણુસો પણુ ત્યાં હતા. તેએ બધા કારમાંથી ઊતર્યા 
અતે અ'દર ગયા, માત્ર હેન્રી રેખેકના બાપા જ ન મયા, તેઓ તેમની સાધે 
ઝઘડતા હતા અતે ખોલતા હતા-'હુ' નથી આવવાને.” તે વખતે માત્રઃ નવ જ 
વાગ્યા હતા, બધા દારૂ પીને ખેટા હતા, આ મકાન તો ખરાબ સ્રીઓ માટેનું 
હછુ'. એમને માટેનુ જ મકાન હતુ. હુ' વાડની આગળ આગળ સસ્કયો અને 


૧૮ એવદ્‌ નવે, ૭૭ 


અને જેરીની વચ્ચે સનસ્ટ્રીક ઊભો હતો, અત્યારે આ ઊંચી ગ'દી સી 
ઊભી છતી. 


પછી એકાએક આ માણસ પ્રત્યે મતે તિરસ્કાર થષ્રો. ચીસ પાડીને ઓરડામાં 
દાખલ થઈને એને મારી નાખવાનું મતે મત થયું. આવી લાગણી મને કદી 
થઈ ન હતી, હુ એટલે! બધા આવેશમાં આવી ગવા હતો કે મારી મૂઠીઓ 
વળી ગર્દ, મારી હથેળીઓમાં મારા નખથી કાપા પડી ગયા. 


જેરીની આંખો તો ચમકતી જ રહી, તે તો આમ તેમ ઝૂલ્યા જ કરતો હતો, 
પછી તે પેલી સ્રી પાસે ગયો અને તેને ચુમ્બન કર્છું”. હુ' ત્યાંથી નાસી ગયો, 
મેદાન પર પાછે આવી ગયો, પથારીમાં પડતુ' નાખ્યું % પણુ મને ભાગ્યે જ 
ઊંધ આવી. બીજે દિવસે ખીન્ન છોકરાઓ સાથે ઘેર આવવા નીકળી પડ્યો, 
મે' જે જ્ેયુ' તેની વાત કોઈને કરી નહી. 


ત્યારથી આ વાત મારા મનમાં રમ્યા કરે છે. મને સમજ જ પડતી નથી, ફેરી 
વસ'ત આવી છે, અત્યારે તો હુ' સોળ વરસતો છુ, હમેશની જેમ મેદાને 
પર જઉં છુ, સનસ્ટ્રીક અને મિડલસ્ટ્રાઈડ જેઉં છુ, સ્ટ્રીડન્ટ ના તે! નવે 
વછેરો બધાને હરાવી ન દે તો મારું નામ નહિ, પણુ મારા સિવાય અને 
ખે ત્રણુ હબસીએ સિવાય આ વાત માનવા કોઈ તૈયાર નથી. 


પણુ હવે બધું બદલાઈ ગયુ' છે. મેદાન પર્‌ હવા હવે એવી સારી વાસ રેલાવતી 
નથી, જેરી ટિ્ફોર્ડ જેવો માણુસ પોતે શુ' ડર છે તે જણ છે, સનસ્ટ્રીક 
જેવા ધોડાને દોડતો તે નઈ શકે છે અને એ જ દિવસ આવી સ્ત્રીને ચૂમે છે. 
બસ આ જ ફારણે ખધું' બધ્લાઈ ગયુ' છે. મને સમજ જ પડતી નથી. 
ખેવકૂક, એણૅ એવું શા માટે કર્યુ”? એનો જ વિચાર હું કર્યા ડરુ' છુ, એને 
કારણું ધોડા જેવાની મજન, વસ્તુઓની વાસ લેવાની મનન, હબસીઓને હસતા 
સાંભળવાની મજ્-ખબધી મનન મરી ગઈ છે. કેટલીક વખત તો મને એટલે બધા 
ગુસ્સો આવે છે કે મને કોઈની સાથે મારામારી કરવાનુ" મન્‌ થાય છે, 


શા સાટે તેજે આવુ' કર્યુ" ? મારે જણુવુ' છે-શા મારે ? 
અતુ. શિ. ૫”. 
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(મારે જાણુવુ* છે - શા માટે ? - એક પરિચય 
શિરીષ પ'ચાલ 


આ વાર્તા કદાચ ઉપરછલ્લી રીતે ઘેડદેડનાં મેદાનો, દોડ જેવા આવતા લે, 
તથા ઉત્તમ ઓલાદના ઘોડાઓ વિશેની પ્રમાણભૃત માહિતીચિત્રો ધરાવતી અને 
અ દોડ નનેવા ધેરથી નાસી ગયેલા એક કિશોરની સાહસકથા જેવી લાગે. 
શેરવુડ એન્ડરસનથી પરિચિત ૬*ક વાચક એસ પણુ કળી શકે ક લેખક પોતાના 
અગત જવનના અનુભવોનો ઉપયોગ કરીતે આ વ્તાતે વાસ્તવદ્શી” બનાવી છે. 
પરતુ ષ્યાનપૂર્વાક ન્નેતાં આ વાર્તા નર્યો અહેવાલ બનતા અટકી ગઈ છે. અ 

વાર્તાને ઉત્તસ બનાવનારી 2્રેકનિકરની તપાશ પણુ આ વાર્તાના ક નો 
મુખ્ય વિપય બની રહે છે. 


શેરવુડ એન્ડરસન અ'ગત રીતે એમ માનતા હતા કે પ્રકૃતિ તરક ઢળવાથી જ 
સામાજિક રીતરિવાજની કૃત્રિમતા ઓછી થાય. આને આપણે મહન્વ ન આ પીએ 
તો'પણુ લેખક આપણને ઈતન્દ્રિયજન્ય સ“વેદતો અને જન્મજ્ત વત્તિઓથી 
સભર એવા જગતની પડ છે આપણા કહેવાતા બૉદ્ધિક જ્ગમત, ભટ્ટ સમાજ, 
સામાજ્કિ વિકિનિઘેધાવાળી આપણી કૃત્રિમ સ'સ્કૃતિતે યૂકવા માગે છે, આ 
બને વરચે રહેલા વિરોધતે સબળતાથી રજ કરવા માટે પ્રથમ પુરૂધની કથન 
પદ્ધતિ અપનાવે છે, એટલુ' જ તહીં આખા વાત મોળ વર્ષના એક દિશે તા 
પાત્ર દારા આપણી પાસે આવે છે. 


આ વાર્તાનો! નાયક જવતતે બહુ જ સ્વાભાતિકતાથી જુએ છે. તેતુ' વિશ્વ 
આદિમ વાસનાઓનુ' વિશ્વ છે, આ વાસનાનુ” સર્વોત્તમ પ્રતીક વાર્તામાં આવતા 
ઘોડા પૃરું પાડે છે. અ આદ્મિ વાસના જ આ કિલેોરતે પોતાના ઘેરથી 
ભાગી જઈને દૃર્‌ પૂર્વના ધેકદાડનાં મેદાનો સુધી લઈ જય છે, એટલા જ 
માટે વાર્તામાં અવારનવાર સુવાસગાચગ કલ્પતોને! ઉપયોગ કરવામાં આવ્યે છે, 
વાર્તાના આર"ભમાં જ કઢાઈમાં સાંતળવામાં આવતી મરઘી, શક્કરિયા, પાઇંની 
વાસનાં, ઘોડાની વાસથી તસ્‍્તર થઈ ગયેલી હવાનાં ચિડ્રો આવે છે. આવા 
વાસથી બહેકી જઈને જ પાછળથી આ કિશે।ર કહી તાખ છે - “ત્યાં કોઢમાં 
હભસીઓ હાણાહીફી કરે, અને ડુક્કરનું માંસ તળાતુ' હાય, તળાતું માંસ અતે 
બાર પીવાતી ચલમોની ને વાસ અવે એવી તો કશાનીય ન આવે. એ તમને 
બહેકાવી મૂકે,' આ ગૃબ્રિ તેના ચિત્તતે એટલી બધી અશર કરે છે ક તેને 


થાય છે - “હુ' હબસી હોત તૌ કેવુ” સાર્ર,' પર“તુ તરત જ ઉમેરે છે - “આમ 
કહેવુ” મૂર્ખાઈશયુ * કહેવાય.' આ વાકચયથી સ્પષ્ટ યાય છે કે હુબસીઓ પ્રત્યે 
કૂણા ભાવ ધરાવતો આ કિશે1ર સમાજમાં હબસીઓ કરતાં ગોરાએના ઊ'ચા 
સ્થાનથી પરિચિત તો છે જ. તેને સહાનુભૂતિ ગોરાઓ પ્રત્યે નથી. હબસીએ। 
મુક્ત મને વાતો કરી શકે છે, હસી શકે છે, ગોરાઓની જેમ કોઈની ચાડી ખાતા 
નથી, ગોરો તો ભદ સમાજતા કૃતક શિષ્ઠાચારતું મહોરું જ છે. તો વાર્તાના અન્તે 
વેશ્યાઓના આવાસમાં ગોરાઓ જઈ ચહે તેનો ઉલ્લેખ કરતી વખતે પણુ ઝતૂતથી 
તે કહે છે - “આવી જગ્યાએ કોઈ હભસી પણુ ન જય. 


અહીં આપણે એ પણુ જેઈ શકીએ છીએ કે એન્ડરસન ગોરા કાળાના 1રોમેરો 
કશા પ્રચારવેડાનુ' તત્ત્ત વાર્તામાં આણુવા માગતા નથી. ગોરાકાળાનો પ્રશ્ન 
સમાજશાસ્ત્રીય રીતે ચર્ચાયો નથી, ભદ્ર સમાજ પ્રત્યેના તિરસ્કારથી બ્રેરાઈને 
જ કિશ્રના પાત્ર દ્રારા આ બધા ઉલ્લેખો થવા પામ્યા છે, આગળ 
જેઈ ગયા તે પ્રમાણે આધ્મિ વાસતાએ પ્રેત્યે આફર્ષાયેલો એક 1કેશોર 
સ્વાભાવિક રીતે જ સમાજનાં સ્થાપિત મૂલ્યોને અચરજથી જુએ છે, તે પોતે 
આખી વાર્તા જુદા જ કારણુસર કહી રહ્યો છે, એટલે જ તે કહે છેઃ 
'સાલગાડીએ પર મુસાફરી કરીને અમને કેટલી મૃસ્‍્કેલીએ પડી તે બધી વાત 
હુ' તમને ર્નાહિ કહુ'.' તેની ચ1॥સપાસનુ' જવન તેના [ચિત્તમાં કેટલાક પ્રશ્નો 
જગાડે છે, એ પ્રશ્નોના ઉદેલ તેને મળતા નથી. આપણા જગતમાં દેખાતી 
કેટલીક વિ્ગવાદિતાઓનાં મૂછમાં રહેલાં કાર્સ! જણવા માગે છે. ટૂકમાં, 
માનવજવનમાં રહેલી કુત્સિતતાનું' અભિત્તાન આ વાર્તાનો વિષય નથી. કારણુ 
*ે તેતું અભિત્તાન તો અ કિશોરને છે જ. જુગારીઓ સામે ભદ્ર વર્ગની 
નારાજગ'નાં કારણે! તે જણે છે, વેસ્યા જેવા અનિષૃને પણુ તે સ્વીકારે છે, 
તે પાતે સાંધેસાદી રીતે વિચાર કરવા માગે છે, “જુગારી બનવ!' માગતો! નથી, 
પરતુ સાથે સાથે આ ૨% લે[કા દારા અપાતી શિખામણને,* જવન વિશેના 
રઢ ખ્યાલોને અને ધોડાઓ સાથે કેટલો સર્બન્ધ છે તેની તેતે ખબર પડતી 
નથી, આ જગતમાં નનેવા મળતા અનિજતે આપણુ જીવનનાં અન્ય મૂકે] 


સાથે શા માટે સાંકળ્યું તે જણવા માટે આ કિશોર આખી વાત રજ કરી 
રહ્યો છે, 


આ 1કેશોરતે મત જગતમાં ઉત્તમોત્તમ જે ડશુ' હોય તો તે વેડા, “જે ઉત્તમે.- 
પમ ધાડાઓ પાછળ તમે કયારે ય ગાંડા ન બન્યા હો તો તેનું કારણુ એ કે 
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એવા ઘોડાઓથી ઉભરાતા વિસ્તારો તમે કદી નનેયા નહીં' હોય. એ ધોડા 
સુ'દર હોય છે, ઘેડદોડના કેટલાક સુ'દર, સ્વરછ, પાણીદાર, વરદાર ધેડાએની 
તાલે કશુ' જ નહી આવે.' વેડાઓના આ વર્ણનની પડછે છેલ્લા દસ્યમાં 
જેવા મળતી સ્ત્રીઓનાં વર્ણનો મૂકવામાં આવ્યાં છે અને એ રીતે આ બને 
સદ વચ્ચે રહેલી વિસ'વાદિતા ઉઘાડી પાડવામાં આ વર્ણુન ચહરવનો ભાગ 
ભજવે છે. 


ઘોડદોાડના મેદાનની વાત તો આ કિશોર બહુ જલદી પૂરી કરી નાખ છે, તે 
બીન્ન મિત્રો સાથે પાછે ઘેર પહોંચી જ્ય છે. હવે અહીં" આગળ એક રીતે 
જેવા જએ તો આ કિશોર અતે તેના (િત્રાની સ'કુક્ત સાહસકથા પૂરી થઈ 
ગઈ. પર'તુ ઘોડદેોડના મેદાનમાં ખીજુ' પણુ કશુ” બ-યું હતું; તે ઘટનામાં માત્ર 
આ કિશોર જ સ'ડોવામેલો હતો. એ ઘટનાએ જ તેના હદયને ખળભળાવી 
નાખ્યુ તેને જ કારણે આ કિશોરનો જવન પ્રત્યેના દષ્ટિકાણુ સમળગો 
બદલાઈ ન્નય છે. પરાકાદારૂપ ઘટના યાજ્તા પહેલાં ખીજી એક ઘટનાનુ' 
વર્ણુન કરવામાં આવ્યુ* છે. ઘોડદોડ શર થાય છે તે પહેલાં બનતી ઘટના ત્યાર 
પછીની ઘટનાના પુરોગામી બની રહે છે, બ'તે ઘટનાઓમાં રહેલી વિસ'વાદિતા 
નાટ્યાત્મક રીતે પ્રગટ થઈ શકી છે. 


ઘડદ્દોડ શરૂ થતાં પહેલાં આ કિશેદર મિડલસ્ટ્રાઈડ અને સનસ્ટ્રીક નામના 
ઘોડાઓ પાસે જઈને ઊભા રહે છે. મિડલસ્ટ્રાઈડ “લાંબો, વિચિત્ર દેખાવ'ને 
છે, વળી તે ખસી કરેલો ધોડા છે. તેની દોડ પાછળથી ઝડપી બને છે. આદિમ 
વાસનાઓ પ્રત્યે અદમ્ય આકર્ષણુ ધરાવતા આ કિશ્ઞોરતે મન વન્્યતાના 
પ્રતીક રપ મિક્લસ્ટ્રાઈડમાં કશો રસ નથી. તેની સમગ્ર ચેતના સનસ્ટ્રીક નામના 
સદાય થનગનતા ધોડા પર કેન્દ્રિત થાય છે, તેને માટે આ પાત્રના મોઢે એક 
ઉપમા પ્રયોજવામાં આવી છે. “તમારા મનમાં રમતી પણુ દેખા ન દેતી 
છોકરીના જેવે। છે.' આ ઉપમાથી આ ધોડા સ્ત્રેણુ બની જતો નથી, પણુ 
“ખડતલ' અને “સુ'દર' સનસ્ટ્રીક ઉદ્દાસ પૈરૃષના પ્રતીકતી સાથે સાથે આપણા 
સ્વાપ્તિલ અતે આદર્શ" જગતનુ* પણુ પ્રતીક બને છે. “જેનુ' સાથુ' જુઓ તે! 
ચૂંમવાનુ' મત થાય' એવા ઘોડાને કેળવનાર જેરી ટિલ્ફર્ડ નામના સાઈસ 
પ્રત્યે પણુ આ કિશોરને એટલુ' જ આકર્ષણુ જગે છે. આ ધેડાતે માટે 
ખીજ પણુ એક ઉપમા વાપરવામાં આવી છે તે પણુ એટલી જ સસર્થ છે. 
“નાયમરાના ધાધ આગળ નદીનાં પાણી નીચે પડે તે પહેલાં જેવાં હોય છે 
તેના જેવો તે હતો.” 


હવે ધીરે ધીરે તૅતું ધ્યાન જેરી ટિદ્ફોર્ડ પર કેન્દ્રિત થાય છે. જે' ઊંચે જેયું 
અને પછી તેણું અને મે* એકબીજાની સામે ન્ેયું. મને કશુ'ક થયુ. હુ” ધોડાને 
જેટલો ચાહતો ઉતો એટલો જ તે માણુસને પણુ ચાહતે હતો એમ મતે લાગૅ 
છે, કાગણુ કે હુ' જણુતો જે હતો તે એ પણુ જાણતો હતા, મતે જણે એમ જ 
લાગ્યુ" કે જગતમાં મારા, એના અને આ ધોડા સિવાય ખીજુ' કશુ' છે જ 
નહી... તે ળષોરે તે મતે એ મારા બાપા કરતાં ય વધારે વહાલો લાગ્યો 
હતો. આઢલુ' એછું' હોય તેમ તે તરત જ ઉમેરે છે-“તેતે વિશે એ રીતે 
વિચાર કગ્વા જતાં હુ' ઘોડાઓને તો લગભગ ભૂલી જ ગયો. પાછળથી 
છેલલા દશ્યમાં જ્યારે તે જેરી ટિલ્ફર્ડની પાછળ પાછળ જ્ય છે ત્યારે પણુ 
આ કિશે।ર ડખૂલી લે છે-“તમે સાવ નાના બાળક હો અને એવા સ"ન્નેગોમાં 
રતે તમારા બાપાને નવા માટે આતુર બતી જએ એવી જ રીતે હુ' જેરીને 
જોવા માટે તલસતો હતો.' કોઈ પ્ણુ માણુસ માટે અત્યાર સુધી આવી 
લાગણી આ કિશોરને થઈ ન હતી. એટલે આ કિશેારની દૃષ્તિએ જેઈએ તો 
પશુઓમાં સનસ્ટ્રીક અને માનવીઓમાં જેરી ટિલ્ફરાર્ડ આર્દ્શરપ બની જય છે.' 


આ લાગણીને લીંધ જ આં કિશે।૨ જેરી ટિલ્ફોર્ડતું” સાન્નિખ્ય ઝ'ખે છે, આ 
વખતે આજુબાજુના રસ્તા, મેદાનનું કરેલુ' વર્ણન બહુ સૂચક બની રહે છે. 
સરગોાટાના ઘાસના મેદાનની સુ'દરતા આજુબાજુના ઝાડને કારણે વધુ મહોરી 
ઊઠે છે. પણુ મેદાનથા દૃર સડકતે છેડે ન્નેવા મળતા ખખડધજ મકાનની 
કુત્સિતતા આ કિશોરને ખૂ'ચે છે. આદિમ વાસનાએનું પ્રતીક અહીં ઘોડદોડતું 
મેદાન બની જય છે, પ્ણુ તેના વિરેધમાં જેવા મળતુ" ખખડધજ મકાન 
આપણા જવનની કુંત્સિતતાનું, આપણા મૂલ્યોના ભ'ારનું, પ્રતીક બની રહે 
છે. જ્યાં પ્રકૂતિગત ઉદ્દાસ આવેગો છે ત્યાં બધુ' જ સુ'દર, ઉમદા છે. પણુ 
જ્યા નગર છે, ભદ્ટ સમાજ છે ત્યાં બધુ' જ અસુ'દર છે. 


છેટ્લા દૃશ્યમાં આ ખખડધજ મકાનની વાત આવે છે, જેરી અને ખીજ 
ગોરાએા આ મકાનમાં જઈ પહેંગ્યા છે, આગલા દૃસ્યમાં પણુ વાડ હતી 
અતે અહીં પણુ વાડ છે. આગલા દશ્યમાં આ કિશોરે જગતભરના ઉત્તમોત્તમ 
અતે 1નિષ્કલ'ક સૌન્દર્યના પ્રતીક રૂપ સનસ્ટ્રીકને નેચો હતો અને અહી 
આગળ 'ગ'દો, હલકી, જેમની નજક રહેવુ' પણુ ન ગમે એવી સ્રીઓ હતી.” 
આ ખે દશ્યોમાં રહેલી સમાન્તરતા બહુ જ સ્પ% રીતે ન્તેઈ શકાય છે અને 
આ સમાન્તરતા જ બન્ને દશ્યોમાં રહેલા વિરોધાભાસને વધારે કરુણુ અને 
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વેધક બનાવી આપૅ છે. આ બધી સ્ત્રીઓમાં માત્ર એક જ સ્ત્રી ચિડલસ્ટ્રાઈડને 
મળતી આવતી હતી, આ સ્ત્રૉતે મિડલસ્ટ્રાઈડ સાથે સરખાવવાથી એ સ્ત્રોના 
ગ્રેમમાં રહેલી વન્ષ્યત! પણુ પ્રગટ થઈ જય છે. પણુ એવુ' વર્ણન નતેઈશું” 
તો ઘોડાઓના વર્ણનથી તે ઘણી બધી રીતે જુદી તરી આવે છે. “એના જેવી 
સ્વરછ ન હતી, તેતુ' માં સખત અને ગદુ' હતુ',' એક બાજુએ સ્વચ્છ, 
જતવાન પાણીદાર ધોડાઓની સજ, ખીછી બાજુ આ વેશ્યાઓની સૃણિ. 
“તદન ગ'દુ' દશ્ય.” 


અહીં આખી જ્ગા “ગ'ધાતી હતી,' જ્યારે લેડદાડનાં મેદાતો પરતી હવા 
મગજને તરબતર કરી નાખે એ પ્રકારની હતી, આ ખરાબ મકાનમાં જેરી 
ટિલ્ફેર્ડને શેખા સારતો કિશોર સાંભળે છેદ આ શેખાીની સાથે સનસ્ટ્રીકનુ” 
વર્ણન સરખાવે - “તે શેષખ્ખા મારતે. ન હતો, નખરાં કરતો ન હતે, કશી 
ધમાલ ફરતે ન હતો, માત્ર રાહ નનેઈ રલો હતે।.' પશુજ્ગતકાં આદિમ વાસના 
હતી, એ વાસનામાં નરી સરલતા હતી, જવનની સ્વાભાવિક *ૃત્તિ હતી. જ્યારે 
જેરી િલ્ફોડે જેવાના જગતમાં નરી કૃત્રિમતા હતી, કૃતક સભ્યતાનું ભ્રામક 
આવ્રણુ પણુ હતું. 


છેલ્લા દૃ્યનું આલેખન બહુ જ વ્ય'ગાત્મક રીતે અતે સ'યમથી કરવામાં 
આવ્યુ' છે, આગલા ૬શ્યમાં આ કિશોર અતે જેરી ટિલ્ફોર્ડની વચ્ચે સનસ્ટ્રીક 
હતે।. અહીં આગળ આ બ'નેની વચ્ચે ગ'દી દેખાતી વેશ્યા ઊભી છે. સનસ્ટ્રીકને 
જેઈને જેવી રીતે જેરીની આંખામાં ચમક આવી હતી તેવી જ રીતે આ વેશ્યાને 
જઈને પણુ તેની આંખમાં ચમક આવી. આ વાર્તાની સમસ્યા અહી' જ રહેલી 
છે. જેરીને ન્નેઈને આ કિક્ષારના મનમાં તિરસ્કાર વ્યાપી જય છે, છેલ્લે જ્યારે 
જેરી એ ગ'દી સીને ચૂમે છે ત્યારે તા તે કકશોર ત્યાંથી નાસી જ્નય છે, આ 
સુમ્બનની સાથે સનસ્દ્રીક માટે આ કિશોરે કરેલો ઉલ્લેખ - “તમે એને જુએ 
તો તેનુ માથુ' ચૂમવાતુ' મન થાય.' સરખાવવા જેવે છે. જેરી ટિલ્ફ્‌ર્ડ 
મત્યેના આ કિશોરને અદ્ભુત ભક્તિભાવ તરત જ એસરી ગયો. જગતમાં 
આટલી બધી આત્મીયતાની લાગણી ન અવુભવનાર, સગા બાપ કરતાં પણુ 
તેના પ્રત્યે વધુ આત્મીયતા નતેનાર આ કિક્ષોરને મત આ વ્યક્તિ તરત જ 
તિરસ્કારને પાત્ર બની ગઈ. આગલી ક્ષણે આટલી બધી નિકટ આવી જનાર 
વ્યક્તિ ખીજી ક્ષણે આટલી બધી દૂર સરી ન્નય એ ઘટનામાં રહેલી કરુણા અત્યન્ત 
સામથ્ય્‌પૂર્વાક અહીં રજૂ થઈ છે. 


આ કિક્ષારના મતોજગતમાં અને આપણા વાસ્તવિક જગતમાં રહેલો ભેદ પ્રથમ 
પુરુષ કથનપહ્તિને કારણે વધુ વ્યગાત્મક રીતે પ્રગટ થઈ શકયો છે. જગતમાં 
જે અનિણ છે તેના પ્રથમ પરિચયની આ વાર્તા નથી. કારણુ 'ે તેનો પરિચય 
તો આ કિશોરને છે જ, સમાજના પર'પરાગત મૂડ્યોને પ્રભાવ કિશેરના 
ચિત્ત ઉપર પણુ પડેલો છે એટલે જ તે સારો માણુસ બનવા માગે છે, અહીં 
ને કે માનેવજવનતતી ખીજ કરૃણા પણુ વ્યગાત્મક રીતે પ્રગટ થઈ ઊઠી છે. 
પરપરાગત મૂલ્યો સામે અણુગમો ધરાવનાર આ કિશોર પણુ છેવટે તો માનવ 
વિશેની પરપરાગત વિંમાવતા જ સ્વીકારી લે છે. છેલ્લે, આ વાર્તાની સમસ્યા 
કઈકઅએંશે વધારે સપણ બતી ન્ય છે - “પણુ હવે બધું બદલાઈ ગયું છે. 
મેદાન પર હવા હવે એ | સારી વાસ રેલાવતી નથી, જેરી ટિલ્ફાર્ટ જેવે! 
માણસ પોતે શુ” કરે છે તે જરે છે.....-એગુ એવુ શા માટે કર્યું” એનો વિચાર 
હુ કર્યાં કર્‌ છું, એને કારણે ધાડ: જેવાની મજન, વસ્તુઓની વાસ લેવાની 
મજ, હળસીઓને હસતા સાંભળવાની મનજ - બધી મજ મરી ગઈ છે.” 


માનવચિત્તમાં સદ્‌-અસદ્નુ' ૬૦૬ હોય છે એ વાસ્તવિક્તા જ આ 1કરોરને 
[જર્વવી અઘરી થઈ પડે છે એટલું જ નહોં, માનવી પશુ કરતાં પણુ ઊચી કક્ષાનો 
છે એતુ' તીત્ર ભાન આ કિશોરને જે નિર્ભાન્તિ કરાવી આપે છે તે એને માટે 
ખૂબ જ કરુણુ બની રહે છે. સનસ્ટ્રીક જેવા ઘોડાને ચૂમનાર વ્યક્તિ એજ 
દિવસે આવી ગ'દી. વેશ્યાને ચૂમે એ હૃછીકત જ અસલ છે. વળી જેરી 
[ટલ્ફોર્ડ માટે વધારૈ તિરસ્કાર આ કિશોરતે એટલા માટે આવ્યો કે 
જેર્‌ી ટિલ્ફાર્ડ જેવો ,માણુસ પોતે શુ કરે છે તે નનણે છે.'. પશુના 
કાર્ય પા૭ળી વૃત્તિ રહેલી છે, મનુષ્યના કાર્યની પ1૭ળ ઇગમ્છાશક્તિ 
રહેલાં છે અને છતાં આવા જ મનુષ્યના હાથે કુત્સિત કાર્ય થાય. છે: આવી ' 
ઘટનાના સાક્ષી બનવા બદલ આ કિશેર પોતાની જત પર્‌ ફિટકાર વરસાવે 
છે. અહોં “આગળ પ્રથમ પુરુષની કથનપદ્દતિની ટેકનિકની સફળતા જ્નેઈ શકાય : 
છે, કારણુ કે આપણી દણિએ જેવા જઈએ ત્તો જેરી, ટિલ્ફર્ડનુ” કાર્ય એટલું 
બધુ? ,ઘણાસ્પ્દ .તથી. માનવની પ્રતિભા બહુમુખી હાય, પણુ જગતની 
સ'ફુલતાનો પૂરેપૂરા તાગ હજુ નેને આવ્યો નથી એવા કિશેરની . દષણ્િએથી 
ન્નેતાં આ ઘટના સૌન્દર્યનું અપમાન જ લેખાય. માનવજીવનમાં .રહેલી આ 
ઇુત્સિતતા કિશોરના સ્ાપ્નલ જગતને મિથ્યા બનાવી 'આપે છે, હવે પછીથી 
આ કિશોરના જીવનમાં ઉત્તમોત્તમ સૌન્દર્ય પ્રત્યે એવા ભાવ કુદી પણુ “નગ્રત 
થવાનો નથી તેની આપણુને પ્રતીતિ થઈ જય છે, ર 


૨૬ એતદ્‌ નવે, ૭૭ 


“નવ્ય વિવેચનની ભૂમિકા 
યમમેોદકમાર પરેલ 


૧ 


છેલ્લા ત્રણચાર દાયકાઓના પાશ્ચાત્ય વિવેચનમાં “નવ્ય વિવેથન' (10017 
.€(પંભંડ11) નામે એક સત્તા વ્યાપક પ્રચારમાં આવી દેખાય છે. સામાન્ય 
રીતે એ સગ્તાથી અમેરિકામાં ૧૯૨૦ પછી ચારેક દાયકાએ સુધી જે એક 
વિવેચનની [હિલચાલ ચાલી તેનો નિદેદેશ થાય છે. પણુ એ એક 01811૯૦0 10110 
બની ગઈ દેખાય છે. પ્રસ્‍તુત સમયગાળાની વિશાળ વિવેચનપ્રવૃત્તિને એ 
આવરી લે એ રીતે એનો વાર'વાર ઉપ્યોગ થતો રલો છે. જે કે આ વિશે 
જેઓ ચોકસાઈથી વિચારવા માગે છે તેઓ ત્યાંના એક નાનકડા જૂથની 
વિવેચનપ્રવૃત્તિને જ “નવ્ય વિવેચન' તરીક ઓળખાવે છે. જહોન કો રન્સમ, 
એલન ટેઈટ, ખ્લેકમર, વિલિયમ એમ્પસન, ઇિલન્થ છુકસ, કેનેથ બર્ક, રોબર્ટ 
પેન વોરેન, યાવર વિન્ટર્સ, ડેવિડ ડેઈચીઝ, ડબ્લ્યૂ. કે. વિગ્સાત્‌ (જુ), સ્ટીક્રન 
સ્પેન્ડર, તોર્મન ફેઈઈસ્ટર, અને એટમ'ડ વિલ્સન જેવા અતેક્ર અગ્રણી વિવેચદ્ટાની 
વિવેચનપ્રનત્તિ આ હડલચાલ સાથે સ'કળાયેલી છે. પણુ એમાં જહાન કો રૈન્સમ, 
એલન ટેઈટ અને કિલન્થ થક્સ આ હિલચાલતા મુખ્ય પ્રણેતા બન્યા છે. 
“વ્ય વિવેચન' સ'સ્ા આમ તો આ સદાને આર'ભે જુદા અર્થમાં પ્રયોન્નઈ 
હતી. પણુ “નવ્ય વિવેચન'તા પુરસ્કર્તાએએ તેતે આગવે। અર્થ આપ્યો. 
૧૯૪૧માં રૅન્સમે પોતાના એક વિવેચનશ્ર'થને “[1૦૫/ 011પંતાંડા1' એવું 
શીર્ષક આપ્યુ*. અને જે નવ્ય વિવેચનદણિનેો પોતે પુરસ્કાર કરવા ઇચ્છતા 
હતા તેની ન્નણું કે વિધિસરતી ન્મહેરાત કરી, પછીથી “નવ્ય વિવેચન' માટે 
“વિશ્લેષણાત્મક વિવેચન”, “રસલક્ષી વિવેચન,' “આકૃતિલક્ષી વિવેચન,” “એન્ટા- 
લોજિકલ વિવેચન' જેવી સ'ત્તાઓ પણુ યોજાયેલી છે. 


જવ્ય વિવેચન*ની પ્રવૃત્તિ એ આધુનિક પાશ્ચાત્ય વિવેચનની એક અસાધારણુ 
ઘટના રહી છે. એમાં ઉપરેક્ત અમેરિકન વિવેચક્રેને કૃતિવિવેચન પરત્વે એક 
વિશિજ્ અભિગમ સચવાય છે, નને કે સાહિત્વતું સવરપ, સાહિત્યકૃતિતો “અર્થ” 
કે એવી કેટલીક બાબતોમાં એ વિવેચકોમાં કેટલોક સ્ક્મ ર્દાણભેદ જેવા મળશે 
પૃણુ કૃતિવિવેચનતી તેમની ભૂમિકામાં ઘણી સમાનતા રહી છે અને તે મહત્ત્વની 
બાબત બતે છે. હઝીકતમાં આ સદીના આરભ સુધી કૃત્તિવિવેચનતી બાબતમાં 
જે પ્દ્દતિઓએ અને અભિગમો સ્વીક!રાયા હતા તેના “વ્ય વિવેચન'માં 


અસ્વીકાર કરવામાં આવ્યો. ૫૨*પરાથી કૃતિવિવેચનની જે પદ્ધતિઓ અને 
અભિગમેોની પ્રતિછ્ઠા થઈ છતી તેમાં વિવેચ્ય કૃતિને એના એતિહાસિક 
(વ્યાપક અર્થમાં કૃતિતો એતિહાસિક સામાજિક ધામિક કે સાંસ્કૃતિક સદ્ભ') 
મનોવૈજ્ઞાનિક (કર્તાનું' મનોવિશ્ર, કૃતિ મના કારણુભૂત માનસિક વિચાર- 
વલગુ છયાદિ અને સાહિત્યિક પર'પરાઓના સજર્ભમાં કૃતિને અવલોકવાની 
ગ્રદૃત્તિ થતી. એક બાજુ સાહિત્યકૂતિના સર્જ કતો પ્રસ્તુત કૃતિ પાછળ ઇરાદા 
ઉતલાપં૦₹) હતે! તે વાત પણુ લક્ષમાં આવતી, ખીજ બાજુ એ કૃતિ 
ભાવકના ચિત્તમાં કેવા લાગણીજન્ય પ્રતિભાવો પાડે છે તેનો પણુ વિસ્ત!રથી 
વિચાર કરવામાં આવતે, પણુ આત્ય'તિક રૂપમાં અ અભિગમ સાહિત્યકૃતિને 
%ગળ એના ઔતિહાસિક સાંસ્કૃતિક કે મનોવૈજ્તાનિક કારણોની નીપજ ગણીને 
ચાલતો હતે. સાહિત્યકૂતિમાં જે કઈ વિદ્નેષ ર્હસ્કૃ કે રમણીયતા પ્રગટ થાય 
છે તે તેનાં બાલ્ય ઉત્પત્તિકારત્ાથી સમજી શકાય એવી ગેરસમજને એમાં 
અવકાશ મળા ગયો હતો. બીજી રીતે કહીએ તે। કૃતિનું” જે હાર્દ છે તેને કૃતિની 
ખહારના સ'યોગો સપણ કરીને સમજવી શકાય એવુ' એમાં ઝૃહીત રહ્યુ' હતુ. 
આ પરપરાગત વિવેચનની સામે “નવ્ય વિવેચને' સાહિત્યકૂતિની એક કળાકૃતિ 
લેખે પ્રાણુપ્રતિદા કરી, સાહિત્યનું જે કં"”ઈ રહસ્ય છે, એમાં જે કઈ મૂલ્ય 
પ્રગટ થાય છે, તેનો ખરો સોત સાહિત્યની ફૃતિ સ્વય' છે. દરેક સાચી 
સાહિત્યકૃતિ પોતાને માટે અને પોતાની રીતે અસ્તિપ્વમાં આવી હોય છે. એ 
સ્વય' એક સ્વત'ત્ર સ્વાયત્ત અને સ્વય'પૂર્ણ વિશ્વ છે, એને એનુ' આગવુ' 
ત'ત્ર અતે આગવુ” તર્કસત્ર સ'ભવે છે, દરેક ફાતિ જે રીતે સજીવ એડતા 
(૦ઇતાં€ પા11/) અતે અખલાઈ (પ/10101955) ધરાવે છે તેમાંથી જ 
તેવુ' વિશિજ મૂલ્ય નિષ્પન્ન થાય છે, સાહિત્યની કૃતિ હજીક્તમાં શખ્દની રચના 
(પલ દા ૦૦1૬૫૦, પ/૦ાંદ્રાં ડાપલાપા૦ કે ,૦8ા ૦1૦૦1) 
માત્ર છે. અને શખ્દની સિ તરીકે એને એની આગવી વસ્તુપરક સત્તા છે, 
એને એતું ૦1૧૫0 ૦ત્રાંલ્યાં ૩૦11વ્ર છે, આકિબાલ્ડ મેકલીરો કહ્યુ" હતુ? 
“4 [૪૦૦11૧ 310૦0૫ાંવં 1૦1 11૦૯1 ઘદ [૦.' એ વિચાર “નવ્ય 
વિવેચન'ની ભૂમિકામાં પક્યો દેખાશે, આ રીતે આ “નવ્ય વિવેચન' પાછળ 
સૌ'દર્યશાસ્રતી આગવી ભૃત્િકા અને આગવા પ્રશ્ચો રણા છે એમ પણુ 
જેઈ શકાશે. * 


અમેશ્કિન નવ્ય વિવેચકોની આ પ્રજૃત્તિ ક'ઈ આકસ્મિક ઘટના નથી. પાશ્ચાત્ય 
વિવેચનમાં અ:જે જેને “વિવેચનની પુનર્જ્”ઝૃતિ' (161ઢાંડ5થ1€€ 03 
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ભૂમિકાએથી “આયૃતિ'ની વ્યાખ્યા વિચારણા કરવાના પ્રયત્નો ન્નરી રહ્યા. પણુ 
તેથી “આકૃતિ'ની સ'નસ્ઞા વધુ તે વધુ ગૂ'ચવાતી રહી, આજે હવૈ એમ સ્વીકારવા 
લાગ્યુ' છે કે આકૃતિ વિ. અંતસ્તત્ત્તના વિવાદની ભૂમિકા જ ખોટી છે. એક 
એક પદ્દે શબ્દ સંયોજન શોલી નિરૂપણુ રીતિ અને રખ જે પક્મે લેખકના [વિચાર 
સ'દેશ કે વક્તવ્ય એવા ભેદો જ નકામા છે. પ્રશ્ન તો ર્કાવકર્મતો છે, કાચી 
સામમ્રીમાંથી કળામાં રૂપાન્તર કરવાની પ્રક્યાનેો છે. એટલે આજે “આકૃતિ' 
(૦110)ના રૂઢ ખ્યાલની અવગણુના કરવામાં આવે છે. 


“તવ્ય વિવેચકો'એ આ વિવાદાસ્પદ*”યાલતે બાજુએ રાખી કૃતિના “સદભ” 
(૦૦1૫1૯૦1) કે તેની “સ“રચના' (511101૫1૦)નેો વિશિણ્ન ખ્યાલ કેન્દ્રમાં 
આણ્યો. રૂઢ “આદૃતિ'ના ખ્યાલથી સા હિત્વાવિચારણામાં જે બિનજ્રરી સુસ્કેલીઓ 
અને મર્યાદાઓ ઊભી થઈ હતી તેને એળ'ગી જવાનો એ એક સ'ગીન પ્રયત્ન 
રલો છે. આ “સ'દ્ભ' કે “સ'રચતા'ને ખ્યાલ “આફૂતિ*ના પ્રચલિત ખ્યાલનુ' 
સ'શદ્ધીકરણુ છે એમ પણુ કહી શકાય, અથવા શસ'દર્ભ' કે “સ'રચના'તે। ખ્યાલ 
“આકૃતિ'નુ' એક સ્થિર પણુ તેથી અનેકગણુ' નક્કર રૂપ સ્ચવે છે. સાહિત્ય- 
કૃતિના ડાદમ આકૃતિ' કરતાં એ વણી ઊંડાઈ સુધી ઊતરે છે, અલબત, 
ફાતિની એકતા અખિલાઈ અતે સમગ્રતાના ખ્યાલો “નવ્ય વિવેચન' પૂવે” નહોતા 
ચર્ચાયા એમ નહિ: વિવેચનપ્રૃત્તિના આર'ભકાળે ઓછાવત્તા સ્કૃટ રપમાં એ 
વિશેના ખ્યાલો રજૂ થયા હતા જ. પણુ “નવ્ય વિવેચન'માં એને આગળ 
ક્યારેય નહાતી મળી તેવી મહત્તા પ્રાપ્ત થઈ. 


આ સાથે “નવ્ય વિવેચતે' સ'દર્ભ' કે “સ'રચના'ના પ્રશ્નોને ભાપાષ્ઠીય સ્તરેથી 
તપાસવાનું વલણુ કેળવ્યું તેથી સાહિત્યનું" જાન વિ, વિજ્ઞાનનું” સત્ય, સાહિત્યની 
ભાષા, વિ. વિત્તાનની ભાષા વિચાર વિ. કલ્પન, જેવા પ્રશ્રોય સ'કળાતા 
રહ્યા. બલકે, “સ'દર્ભ” કે “સ'રચના'ના ખ્યાલને નવ્ય વિવેચક્દાએ જે રીતે 
ભાષાની કક્ષા(કમ્ાંડ)એથા વિકસાવવાના પ્રયત્નો કર્યા, તેથી તેમની 
કરવ્યચર્સાની ભૂમિકા « બદલાઈ જતી લ.ગ્શે. “નવ્ય વિવેચકે'ની 
કાજ્ય્વિચારણાઃઓમાં વળી જે ક"ઈ દછિભેદ રહ્યો છે તે આ ભૂગિકાએ 


વિવેચનથી તરત જદો પડી જ્તો દેષ્પાય છે, સાહિત્યર્ફાતેતી સ્વત-ત્ર, સ્વાયત્ત 
અતે આત્મનિર્ભર એવી વાસ્તવિકતા સ્વીકાર્યા પછી એ વિવેચક્રે કૃતિને 
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સર્વથા નિરપેક્ષ રપમાં જોવાનો આગ્રહ બત!વે છે. ડિલન્થ છુક્સ પોતાના 
પ્રસિદ્ધ શ્ર"થ “1110 1/11 1/7૦૫લ1૬ ઇત'ની પ્રથમ આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં 
લખે છે: “1 |19#વા3/ [151013/ 115 1101 6613 ૦1૧૩1383766 1011 
119 [289૨5 (181 10110૫, [1 15 1301 220805૦ 1 વીંડ૦૦૫11 115 
100190111૮૯, ૦1 1 [૫/૦ (વાં! 10 11:૦0 [1 1010 ૮0૦૦૫11૬. 
1 [5 181100 (141 1 18/૯૯ 902૯011 ઢ121૦0૫ડ 10 ૩3596 ૫/1€ 
1€ડાંવંપપા૧ 11 દ્વ) 15 [૯1 દ્ાળ ૫/૦ 118૫૯ 106119વં 01૦ 
[209101 1૦0 115 ૦પાંધળ#દાં 106%1».' અર્થાત્‌ સાહિત્યકૃતિતે ઘડવામાં 
ભાગ ભજવતાં એતિહાસિક સાંસ્કૃતિક પર્બિળાને લહ્્ય બહાર રાખ્યા પછીય 
એમાં જે કઈ શેપભૂત વગ્તુ (#૦ડાંવંપપ1) બાકી રહૅતી હેય તો તેને 
પામવાની આ વાત છે. ખીજ રીતે કઠીએ તો ફતિની પોતાની અંતરથી જ - 
એના પોતાના ગ્સઝીય સ'દર્ભની અંદર રહીતે જ - કૃતિનો મર્મ ઉકેલવાની 
આ વાત છે. પરપરાગત વિવેચને કૃતિની ઉત્પત્તિનાં કારણુા। પર જ વિશેષ 
જ્યાન “કેન્દ્રિત કર્યું" હોય તેમાં રસકીય સ'દર્ભની બહારના પ્રશ્ને! પ્રવેશી જતા, 
જેમ કે, મિલ્ટનતા મહાકાવ્ય “પેરેડાઈઝ લેસ્ટ'તું રહસ્ય ન્નણુવુ' છે તો એ 
મહાકવિના યુગની સમસ્ત પરિસ્થિતિનો અભ્યાસ કરા, મિલ્ટનનો વિદ્યાભ્યાસ 
અને તેની મનોાસ્ષિનો તાગ લો, સાહિત્યાદિ કળા વિશે તે શું ખ્યાલ ધરાવે 
છે તે લક્ષમાં લો, તેના સમયની સાંહિત્યિક પર'પરાએ અતે ભાપાકીય 
પરિસ્થિતિની ન્નણુકારી મેળવો. આ જતના અભિગમમાં પ્રસ્‍તુત મહાકાવ્ય 
એ આ ન્તનાં વિવિધ બાલ પરિબળાનું સીધેસીધું પરિણામ હોય, એષ 
ગ્રહીત કરી લેવામાં આવે છે. “નવ્ય વિવેચકરા' કૃતિતી બહારનાં અ સર્વ 
વિધાયક પ્રભાવક બળાનો નિવેધ કરીને ચાલવા માગે છે, તેમની 1વિવેચન- 
પર્દ્તિનુ' સામર્થ્ય અને એની સીમા આ અભિગમમાં રહી છે. એ વિશે આપણે 
અંતભાગમાં વિચારીશું". 


રસપ્રદ સુદ્દો એ છે કે “નવ્ય વિવેચકો'એ લાંબી કથામૂલક કૃતિઓ કરતાં ટૂ'કાં 

ઊચિકાવ્યો પર જ વિશેષ દિ ઠેરવી છે. કૃતિની “સ'રચના' કે જ'દર્ભ' વિશે 

તેએ જે વ્યાખ્યા વિચારણા કરવા પ્રભૃત્ત થયા છે તે મુખ્યત્વે ટૂ'ફી રચનાઓને 

અનુલક્ષતી દેખાય છે. એટલે જ તેમના વિવેચનસિદ્ાંતાને વ્યાપક સાહિત્ય 

સષ્િતે લાગુ પાડવા જતાં સુશ્કેલી જન્મે એમ બનવાનુ ૭તાં તેઓ ટકી 

સ્ચનાએના હાર્દને શી રીતે ખુલ્લુ કરવા ચાહે છે તે પદ્ધતિનું મહત્ત્વ એછું 
આંકવાતુ' નથી. 


દરેક તૉંધપાત્ર સાહિત્યફાતિને તેનુ આઝ્વું' રચના ત'2 (૦૪૦૭0124101) 
હોય છે, તેમ તેને આગવી સ'રચના (58૯૫૦) પ્રાપ્ત થઈ હોય છે. 
એટલે વિવેચકે તો સાહિત્યના વિવકેચનવ્યાપારમાં સપ રિંશણ રચનાત ત કે 
સરચનાને તપાસવાની રહે છે. અત્યત તટસ્થપણે બિન ગત રીતે અને 
વસ્તુપરક દૃણ્િએ અ જતની તપાસ કરવાની રહે છે. ફાંતરાં જે કુઈ સૂય 
નિહિત રહ્યું છે તેની પ્રતીતિ અયે" સ'રચનાનુ' વર્ણુન અને વિશ્લેષણ 
આવશ્યક છે. નવ્ય નિવેચકાને કૃતિત્‌” “સ્પણોકરણુ' (૦%1108101) એ 
મવૃત્તિ વિશેષ પ્રિય છે. કૃતિના અંગપ્રત્ય'ઝ શોનુ અત્યત ઝીણુવટભું” પરીક્ષણ 
અતે વિશ્લેષણુ, કેટલીક વાર તો સગર જા અપેક્ષાએ તેની તમ“તર્ગત 
રહેલી વિગતોનું સાવરેષ અવલોકન, તેમને ઇર છે. અને આવા અંગપ્રત્ય'ગે!નાં 
પરીક્ષણુમાંથી જ સત્ર કૃતિ માટે ર નિર્ણય સ્આાપી શકાય. 


પરપરાગત વિવેચનમાં સાહિત્યકૃતિતે સપણ કરવાના પ્રયત્તોમાં કર્તાના 
ઈરાદા (101૯1૧૫1010) ને પણુ લક્ષપાં લેવામાં આવતો હતે. પ્રસ્તુત કૃતિની 
રચના પાછળ એતા કર્તા ક્ષો ઈરાદો રાખતા હતા કે એ કૃતિમાં ખરેખર શુ' 
સિદ્ધ ડરવા ચાહતા હતા એ બાબત પણુ વિવેચન અથે" એક મહત્તતની કસોટી 
ત્યારે બતી રહેતી. “નવ્ય [વવેચને' ડર્તાના ઈરાદાને પણુ લક્ષ બહાર રાખ્યો. 
વિલિયમ વિગ્સોપત (જુ) અને મોન્રા બિયર્ડસ્લીએ ક્તાના ઈરાદાને લક્ષમાં 
લેતા વિવેચનકાર્ય માં ઈરાદાજન્ય દોષ (11100110018 1411403/) સંભવે છે 
એમ કહ્યુ". તેમની આ મુદ્દાની ચર્ચામાં કેટટુંક પુનરચવેચારણા માગે છે, ખીહ્ઝ 
બાજુ, રઢ વિવેચનપદ્દતિમાં સાહિત્યકૃતિ ભાવક પર્‌ કેવી લાગણીજન્ય અસર 
પાડે છે તેનો વિચાર કરવામાં આવતો. મભાવવાદી વિવેચક્રાચ્પે તો કૃતિસ્યં કયાં 
ડળાતત્ત્વા છે તે પ્રશ્નને ખાજીએ રાખી કૃતિ પોતાના [ચત્તમાં કેની છાપ 
ઉપસાવે છે તે ૫૨ જ બઘું પ્યાન કેન્દ્રિત ડયુ. આત્ય"તિક રૂપમાં પ્રભાવવાદી 
વિવેચન કેવળ આત્મલક્ષી ઉદ્ગાર બની જતુ" હતુ. “નવ્ય વિવેચને' આ 
“પ્રભાવવાદી વિવેચન'ને! પૂરો વિરોધ કર્યો. આ રીતે આત્મલક્ષી ૭ાપનેૅ જ 
ફાતિતુ' વિવેચન ગણુવાથી તો “લાગણીજન્ય દેષ' (81૦60110૪0 181180૪) 
જન્મે છે એમ વિગસોત અને [બયર્ટ્સ્લીએ કહુ, આ ગુદ્દાની તેમની ચર્ચા 
પણુ વિવાદમુક્ત તો નથી. 


ન્ઝ 


આર"ભમાં તો જ્યું" છે તેમ, “નવ્ય વિવેચન'માં કૃતિની સજીવ એકતા અખિલાઈ 


૩૨ એતદ્‌ નવે. ૭૭ 


અને સમત્રતા પર સૌથી વિરોષ ભાર મૂકવામાં આવ્યો, કાન્ટ અને કૉલેરેજ 
જેવા સૌ'દર્યમીમાંસકાની સૌ'દર્યમીમાંસામાંથી એને પ્રેરણા અને બળ મળ્યાં 
જણાય છે. કવિતાના સ્વરૂપનુ' વર્ણન કરતાં કોલરિજે કલુ હતુ : 3પ 
(110 વળા1॥010 ૬૦૫1 107 590 ધ્રોઢા 0 4 1૦તાંધંળવા૦ 
૪૦૯01, 1 ઢા105૫/%, [1 110ઘ5 ૦ ૦1૧૪, પ10૦ 9દ&।1ડ 01 પ/1101 
ઇાઘળઘઢા]/ ૩૫0૩૪૦ થાવ ૦%0થાંપ ૦ તી ૦૫1૦? 81 10 પ૦ 
૪10૪૦૫૦1 1તા11001121ત0લ્ુ ૫/11, વવ ૭૫2૩૦1૫1 (10 [0- 
૪૦૩૦ ઢાણ1તં [11૦૫/1 1114001૦૦05 ૦” 11€110દ1 દ્વા1દ1વૃ ૦11911.” 
અહી” કૅ[લરિજ એમ પ્રતિપાદિતિ કરવા ચાહે છેકે કાવ્ય નામને પાત્ર 
કૃતિનાં એકે એક અ”ગ પરસ્પર જેડે સજીવ રીતે સ'કળાયાં હોય છે, 
બલકે પરસ્પરતે તે અવલબન ધરૅ છે અને પરસ્પરને પ્રકાશિત કરે છે, 
અને એ સર્વ રૃતિના સ'દર્ભને સમર્ષક બને છે. કૃતિતી “સજીવ એક્તા'નો 
આ ખ્યાલ કિલન્થ છુકસે એક લાક્ષણિક રૂપકથી સપણ કરવાને પ્રયત્ન 
કર્ર છેઃ “3૫૬ પ૦ ૯૦119115 રબ દ્ર 2૦૦11 ઢ૦ [૯1૯4 ૬૦ 
૯1 0110061, 1૦૬ 83 0105501105 |પતવ[૩૦5૯૮ 10 દ 00૫- 
તૃપ૦1, પ૬ દ 1૦ 10550105 41૦ 1ઠાંઢ૦વ ૬૦ (10 ૦/10 
વવ1ડ બ દ લુ(૦૫/11લુ 01111. 110 3૦૮૫1૫ ૦ (10 [૦૦1૧1 
15 પ10€ 10૦૫7૦1100 બ ઘ0€ ૫/11010 [01811 થ્યાત 110€96૬ 
ડા, (0૦ [ઉર્દ્ા દ્વાત ઘાઇ 11તંતરા] (૦૦1૩.' અર્થાત્‌ કવિતાની 
રમણીનવતા એ તેના સમત્ર સ'દર્ભની પરિણુતિ છે અને એની પાછળ એના 
બધા ય અ'શેનું સમપ ણુ છે, 


પણુ નવ્ય વિવેચકો એ વાતથી સભાન છે કે કાવ્યકૃતિનું મૂલ્ય તેતી અંદર 
રહેલી વ્યવસ્થા (૦191), સ'ચોજન (૦૦11701101) અને તેની સ“રચના 
(5૪૦૫૫#૦)માંથી નિષ્પન્ન થાય છે. કેવળ વષય વિષય કે કાચી સામગ્રીનુ” 
પોતીકુ' કોઈ મૂલ્ય સ'ભવે નહિ, ગુલાબતું કૂલ, પૂર્ણ ખીલેલું ચ%ળિબ, 
લીલાં પર્ણાતી ઘટા, કલકલ નાદ કરતુ ઝરણુ, મનમે।ઉંક પત'ગિયાંની ઊડાઊડ 
-ખઆ બધી વિગતોને સામાન્ય માતવી “વેતાઈ' ([૦૦૦૫૦) ગણી લેવો 
હાય છે. આવા “કવેતાઈ' પદાર્થોને કેવળ પાસે પાસે મૂકવાથી કવિતા બની 
જય એમ પણુ કોઈ માની લે એસ બતે. પણુ કવિતાનું કાવ્યત્ત આવા કોઈ 
એક, અને કૃતિના સ'દર્ભથી અલગ પદાર્થમાં સ'ભવતુ' નથી. સારી કવિતામાં 
તો “કવેતાઈ' અને “બિન કવેતાઈ*' સર્વ તત્ત્વોનું" સ'ચ્ોજ્ન થવા પામે છે. 


અનુભવમાં આવતાં સુરપકુરૂપ, રમ્યકઠોર, ભવ્યતુસ્ઠ સર્વ કોટિના તતવો એમાં 
પ્રવેશે છે. બલકે, અનુભવજગતનાં સર્વથા છિન્નવિચ્૭િન્ન, સ્મવિષમ અને 
વિસ'વાદી તત્વોને ષોતામાં સમાવી લઈને તેમાં એક્તા એકરૂપતા કે એકાત્મતા 
સાધવામાં કવિકર્મનો વિજેષ.રલો છે. લગભગ બધાજ નવ્ય વિવેચક્ટાોએ આવી 
એકતાનો ખ્યાલ રૅખાંક્તિ કર્યો છે. 


ફૂાતિતી મૂત"'તા અને અપારદશિંતાનો ખ્યાલ પણુ -આ સાથે નેડાયેલો છે. 
કવિ કૈવળ વિચારને શણુગારવાનું કામ કરતો નથી, વૈસ્તાનિકની પ્રશૃત્તિ કરતાં 
બિલકુલ વિરોધી દિશાની તેની આ પ્રભૃત્તિ છે. વૈ્તનિક પાતતા અવલોકનને। 
વિષય બનેલા પદાર્થ જગતમાંથી તર્ક પૃત વિચાર કે સત્ર તારવી કાઢવા પ્રશૃત્ત 
થાય છે. આથી ઊલક્ુ, કવિ પોતાની અનુભૂતિના વિવિધ અંશે કે પાસાંઓનું 
સમુચિત સ'યોજ્ન કરી તેનુ મૂર્ત રપ રચવા ચાહે છે. વૈત્ઞાનિકને મૂર્ત 
પદાર્થનુ' ઝાઝું મહત્્ત નથી. આથી ઊલટ, કવિ પોતાના વિચારખીજ કકે 
અનુભવને મર્તતા અર્પવા કલ્પનો આણે છે. “નવ્ય વિવેચક્રો'એ આમ વિજ્ઞાનની 
પદ્દતિ સામે કવિની પદ્ધતિતે સતત વિરેધાવી છે, તે ધ્યાનપાત્ર છે. અને 
મહત્ત્તની બાબત એ છે કે આ ખે પ્્ટતિઓ વચ્ચેનો ભેદ તેમણે ભાષાકીય 
સ્તરેથી પાડવાને પ્રયત્ન કર્યો છે. એટલે કવિતાના સ્વરૂપ વિચારમાં ભાષાકીય 
સ'વિધાતના પ્રશ્ો કેન્દ્રમાં આવ્યા હોય એ સમજી શકાય તેમ છે. 


સાહિત્યફાતેની એક્તા અને મૂતતાને! ખ્યાલ પુરસ્કારી નવ્ય વિવેચક્રાએ 
એની પાઠળ રહેલી ભાપાજીય સ'વિંધાનની ભૃગિકા રચવાના મહત્વાકાંક્ષી 
મયત્નો કર્યા, તેમની એ ભૂમિકાને કૉલરિજ અતે એલિયટ જેવા વિવેચકોની 
પ્રેરણા મળી હોય એ સ'ભવિત છે : સર્જક કલ્પનાનુ” સ્વરૂપ વર્ણવતાં 
કોલરિજે કશું હતું પ૯ ((1€ 20૯91) તાં1પ૩૦૩ દ્વ 1010 કાં 
5૩1૬ બ પા110/, ઈદ 0થાવડ દ્વાવ (85 11 ૫/૦૦) 1૫૩૦૩, 
€લ0૯| 11૫0 ૯૦11, 1) પોઢ ૩/૧૫ લાત તાત [પઘલાં€દ્વાં 
0૦/૦1, 1૫૦ 001100 1 ૫0/૦૫|વ ૦૪%ળ૦ંધડાંઇ21/ ૨[૦[07૦[01181૦ 
110 1110 બં |1વઘલળતલદં?1. 111ડ [૩૩૪/, ઊડ ૭૫ 
10 8૦801 8)? ॥12 ૫/11 804 પાવ૦ડાતાવ]તુ, થાવ (૦૫1૦૦ 
પાળ! 11611 [1:€111551૫૦, દ101૫લ ઠુલા1ઇ૦ દ્વાવવં ૫1૧1૫૦11૮6 
૦૦11॥બ, 1લ»ાંડ ર્ંઇા1પપ ॥ઘઈંલા1ાંડ, 1૦૪૦ઢાંડ 11501 10 11319 
[ગહ્ાં8્10€ 01 1૦૨૦॥૧1૦1૧૦11 ર૦1 ૦0૦૩૫૯૦ ૦% તાં૩૦૦1તઢા11 


૩૪ એતદ્‌ નેવે. ૭૭ 


ઉપદ્ઞંઇટડ; ૦0 3540€10€55 પ /1ઇ8 તાર/€1૧૦૦; રબ પ૦ 6૦1૧૬1 
પ૪11 પ૦ ૦૦૧૦૮૦1૦; 10 1તંવ્લ ળંધાી ઘઇ1૦ 110089€; ઈ3૯ 10તીં- 
પતાઇદાં ₹/1ઈ૩ 102 1€[2/૦5૪€૪૬૦૬પ૦; ઇંટ ૩5૪0૩૯ ૦7 0૦0091ઇ7 
શાવ 1911૯55 પાઇ ૦1વ ટાપ્ત શિતલ ૦0૦૦1૩; ૩ 71012 
પૌદતા1 ઘડા ડાક ૦ લાળળાં૦ પધ 22010 ઈલા ઇડાર્કા 
૦1૯. સર્જનની ઘટનામાં પરસ્પર ઉરે! તરે એક્તા (ઝએકરપતા કે 
એકાત્મતા) પામે છે તે વાત અહા 'કાલચ્જિ કરી છે. નવ્ય નિલેચકનતે પણ 
આરે! ખ્યાલ અભિપ્રેત છે. યણ વેમનતે! અજ્ગિત જદેદ છે. ફૂતિના સર્જનમાં 
કકે ગચનાવ્યાષાર ચાલ્યા હશે તે તેસતાં નિસ્ગ્તતે વિઘવ દેષ્યાવે! નથી. 
સદર થયેલી કફતિના ભાષાત'ત્ર પર તેસની દછિ ડરેલી છે. છતાં છએ કહી 
શકાય કે કોલરિજ સજ કકલ્પનાસાં પરસ્યર વિરોધી અ"શાને આત્મસાત થતા 


પ્ર 


) 
રે 


#*-- 


જુએ છે તે રીતે નત્ય વિવેચકો ભાધા#ીક સ'જિધાતસં આવ પરસ્પર વિરોધી 
તત્વોની શોધ કરે છે. તેસની એવી કઈક સમઝ રહી છે કે કૃતિમાં જેસ 


આવાં સર્મવિઘષ (1101010બ૦્ઇુ૯0૦૦૫૬), વિસ'વાદી (તાંડ૦૦ વસા) અને 
વેરગવિખર (તીંડ[૭ ૬૦) તત્કાનુ' સકળઝસાથી સ'કાજ્ન થાય તેસ વૅ કૃતિ 
(ગુઝેઘ ર7૫૯ ર્ત 
દવશે અઈંપ્રણં બની રડે. 


કકિતા (ક સાહિત્ક સાત્ઠના સવરૂપ વિક નવ્ય વિલેચદાએ જે ખ્યાલ રજ ક્યા 
તેની પાછળ સલ્પનવાદની પ્રેરસા પણુ હોઈ શે. કરપનવકી કવિએ આદર્શ 
કાવતાને એક મૂર્ત અખ'ડ અતે અવિભ!ન્ “કદ્પત' (1ળયત્ી૦) રપે ન્તેઈ 
ડુતી. “કૃતિ સસશ્રતયા એક રહકસ્યઘન પર સુરેવ્વ થિક્ધ બતી રહ એવી એક 
કલ્પના કરી હ્તી# /0 ળલધટ 15 ધારા ૫૨1બી ૩૪1૦૬૦૬1૧૩ 811 
111€11€૮1ઇજ1 ઢા1તં ૦010૦॥1૦ત૪કાં €૦0121૦% 10 1 1॥ડ51દા£ ૦04 
19. સસયતા એક સચ્યશ્ર બિદુએ વિચારી અતે લાગીએન' મૃદગલ 
એક સાથ બેોઈધિત થાય એ ત્તતતી અતતઃમતા એ “કલ્પન'માં રહી હાવ છે. 


7 પૂ 
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રી જો 
કઈ દ્વા. કઝા ત દ ! ૪ કે! 
ના આકાર કે રચનાશિલ્ય વિશેના ટટ “ખ્યાલે તવ્ઇ વિવેચકે 
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રીતે સ'દિગ્લ અને અપૃરતા લાગ્યા છે. બાળ કાચલા સપ આકારને જેટી 
કૃૂતિતી આંતરિક સરના (1000 ડઇપતાઇ€) આળખવા તેએ પ્રલત્ત 


કન [હદ ક - 
થયા છે. કૃતિના ર૯સ્વતે સિદ્ઠ કરવ્સા અહાજત તન્લાતો સંક્ય કાળા હેય 
નો 


એવી ગતિશીલતા તેસણું થાયી છે. કિલન્થ જક્સ “સ'ર્ચતા'ના ખ્યાલને 
સ્થાપત્ય, સ'ગીત અને નાટક જેવી વિભિન્ન કળાઓનાં દદાહરછૂ!થી સમળ્વવવા 


પ્રયાસ કરૈ છે. સ્થાપત્યમાં કમાન (દ1011)ની બાંધણી તેમને વિશેષ દ્યોતક 
નીવડી છે, કમાનમાં ગોઠંવેલો હરેક પથ્થર (કે હરેક ઈટ) ગુરુત્વાકર્ષણુના બળે 
નીચેના (કે પાસેના) પથ્થર પર તનાવ (11105૬) આણે છે તો નીચેને 
(કે પાસેનો) પથ્થર તેની સામે પ્રતિતનાવ (૦૦૫1૯ 111૫31) ધારણુ કરૈ 
છે, તનાવ, પ્રતિતનાવ - કિયા પ્રતિક્રિયા - માંથી અ'તે એક સ્થૈર્ય (અથવા 
વિશમન, (૦૬૦૫8૦1૧) નિર્માણુ થાય છે. જે તનાવ પેલા પથ્થરને કે ઈટને) 
નીચે ધકેલે છે તે જ તેને હવે અસામાન્ય ક્ષમતા આપે” છે. સાહિત્યકૃતિની 
રચનામાં તેને! સર્વ અંગ પ્રત્ય'ગા વચ્ચે આ જ પ્રકારનો તનાવ પ્રતિતનાવ 
અને સટી તો રચનાસિહ્ાંત કામ કરતો હોય છે. કૃતિમાંના શબ્દો અર્થ 
કલ્પનો પ્રતીકો લય ૭૬ સર્વ ક'ઈ પરસપર ન્નેડે ક્રિયાપ્રતિકિયાનો ગતિશીલ 
સ'બ'ધ ધરાવે છે. આ ખ્ય,લ વધુ સપણ થાય એ માટે છુક્સ સ'ગીત અને 
નાટચકૃતિતા સ'વિધાનને અતુલક્ષે છે. સ'ગીતમાં વિભિન્ન સરોના સ યોજનથી 
એક સ'વાદી આકૃતિ રચાય છે. એમાં પરસ્પર ભિન્ન સરે! વચ્ચે સધાતો 
લયમેળ ( 1811101174101 ), સ'ગીતના વિવિધ ખ'ડે વચ્ચે સમતુલા 
(0818110€૦5 ) અને પરાકાછા પછી સધાતુ' શમન (1૦૭૦|૫1|10૦)૧) જેવા 
મળે છે. વિવિધ સ્થાપનના સરો વચ્ચે એકતા અને સ'વાદ્તા સાધવાના આ 
વાત છે. નાટકમાં એ પ્રક્રિયા વધુ ઉત્કટ અને વધુ પ્રભાવક રીતે સિદ્ધ થતી 
હોય છે. વિવિધ પાત્રો અને ત્તાતઅન્તાત પરિ[સ્થતિમાં નિહિત રહેલાં પરસ્પર- 
વિરોધી પરિબળાનો શરૂઆતથી જ સુકાબલેો આર ભાય છે. વિવિધ તખક્કા- 
એપમાં ફમશઃ ઊઘડતા જતા નાટકમાં આ પર્િબળા વચ્ચે આઘાત પ્રત્યાઘાત 
સાથે સ'ધર્ષની ભૂમિકા રચાતી રહે છે. એમાં આ પરિબળો ન્યાં સ'ઘર્ષની 
પરાકાછાએ પહોંચે છે ત્યાંથી તેના નિરાકરણુની ચોક્કસ દિશામાં “કાર્ય આગળ 
વધે છે. આ રીતે મુક્ત રીતે ક્રિયાશીલ બનતાં અસ"ખ્ય પરિબળાના સ'ધર્ષ- 
માંથી નાટકની આકૃતિ રચાવા પામે છે. એમાં ગગિશીલ થતાં પરિબળાની 
સ'કુલતા મોટી, તેમ તેમાં વ્યક્ત થતા અનુભવનુ" રૂપ પણુ વધુ સ”“કલ જણાય 
છે. છુડકસને આ દષ્ટાંતો દ્દારા એમ સૂચવવુ' છે કે કાવ્યકૃતિમાં જે એકતા 
અખલાઈ અતે સમત્રતા સધાય છે તે કેવળ સમરૂપ ([1૦10૦૯૪1૧૦૦૫૬), 
સ'વાદી સુભગ સ'દર તત્ત્વોનો સસુરચય માત્ર નથી. આત્ય'તિક વિષમ 1વિસ'વાદી 
અને વિભિન્ન અંશોને આત્મસાત્‌ કરી લઈને પુષ્ટ થતી એ એકતા છે. 


જ 


“તવ્ય વિવેચન'ના પ્રણેતા જ્હોન કો રેન્સમની વિચારણામાં કૃતિના ૭1૫૦૬૫1૦ 


૩૬ એતદ્‌ નવે. ૭૭ 


અને (૦૦ના ખ્યાલો વિશ્રિણ અથસ“કેત ધારણુ કરે છે. 51૫૦૫૫૦ 
સ'સાથી ફાતિમાં સાદ'ત વ્યાસની જેમ વિસ્તરેલા “તર્ક ચત્ર' (1૦6૦1 ૦૦/૪૦) 
કે “પ્રતિપાદન' (વાલ્રપા1૦1૧1)નો ખ્યાલ સુચિત થાય છે, એથી ભિન્ન 
1૦9તપા૯ સ'નગાથી એની અ'ગભૂત વિગતોના સ્થાનીય ગુણુધર્મોનો ખ્યાલ 
સચવાય છે, કાઈ ઈમારતમાં તેની દીવાલોની બાંધણી એ ડ(/પબાપ॥€ને સ્થાને 
છે જ્યારે એ દીવાલો પરનાં વિવિધ રગગુગાન અને ચિતરામણા 1૦%પ#૯ને 
સ્થાને છે. કવિતામાં અનસ્યૃત રહેલું “ર્કસ્ત્ર' (5૪૦૫૦) અને તેની 
વિવિધ સ્થાનીય ઝુણુવિશેપતા (1૦9001૦) એ બ'નેના સ'નિકર્ષથી કૃતિનુ' 
રપ નિર્માણુ થાય છે. કૃતિનુ' “તર્કસન્ન' એ તો બૌદ્ધિક તસ્તાનતો અ'ત સ'ભવે 
છેં, એને તર્કપૂત વિચાર કે અર્થ તમે કહી શશ્ટા, કલ્પનોરપે આવતી વિગતા 
વડે એ પ્રચ્છન્ન ભની ન્નય એમ બતે. પણુ તેથી તેનો વિલય થઈ જતે નથી. 
આવા તર્કપૂત વિચારને કારણં કવિતા અન્ય જ્તાનવિત્તાનની જેમ બોધ આપે 
છે, પણુ કવિતાનો વિક્ષેપ એમાં રલભો નઘી. એ તો કલ્પનો આદિના સંયોજનથી 
કૃતિને મૂર્તતા અર્પવામાં છે. રૅન્સમની વિચારણામાં કૃતિનું” તક સ્રન્ર એ સ્વય' 
પ્રસ્‍તુત બાબત છે જ્યારે કલ્પનાના સસુચ્ચય અપ્રસ્તુત જ રહે છે. એ 
રીતે તેમની વિચારણામાં કવિતાકળા વિશેતો જૂનો ખ્યાલ દેખા દે છે : 
કવિનું” કામ ઈછ્ટ વિચારને શણુગારીન મ્રૂકવાનુ' છે. રૅન્સમ કવિતાની મૂતતાને 
રસ્કારતો હોવા છતાં આ ન્નતના વિશ્લેષણુમાં જૂના કાવ્યવિચારની નજીક 
પહાંચી જતો લાગે છે. 


કવિતાના સ્વર્‌પની ચર્ચા કગ્તાં રૅન્સમ કહે છે “કે પદાર્થો નનેડે સીધેસીધું કામ 
પાડતી કવિતા અને કેવળ વિચારે નતેડે કામ પાડતી કવિતા વચ્ચે ઘણે મોટા 
તફાવત હોય છે. એ પૈકી પહેલા પ્રકારતી કવિતાને તેઓ [211/91041 [2૦૦10)/ 
તરીકે એળખાવે છે જ્યારે ખીન્ન પ્રકારતી કડિતાને [01410110 1૩૦૦૬૪ 
કહે છે, આ બતે પ્રકારની કવિતાને તેઓ ઊતરતી કકાટિની ગણુતા દેખાય છે. 
તેમને 1191૧[211%/5ાં0હ્યાં [2૦૦1 ઈણ છે. એમાં કાવ્યાત્મક ઉત્મેઘ મૃક્ત 
હોતો નઘી, ૭તાં વિત્તાનની પ્રકૃત્તિ સામે અસરકારક સુકાબલેો તેં ક? છે, 
એમાં કલ્પતોની પ્રચુરતા કૃતિના 5૭૪૫૦૫1૦ ને સમૃદ્ધ તો કરે જ છે પણુ 
એને પ્રચ્છન્ન બનાવી દે છે. કવિતામાં મૂ્તતા આણવાનુ' કલ્પનો દારા બને છે. 
એટલે વિન્નાન કરતાં કવિતાનું” જ્તાનવિશ્ર આવાં કલ્પનાને બળ આગવુ 
પરિસાણુ સાધે છે. નોંધપાત્ર સુદ્દો એ છે કે કવિતા વિત્તાન કરતાં જુદી રીતે 
ત્ઞાન આપે છે એ વાત રૈન્સમને કહેવી છે. વિત્તાત અને કવિતાના ત્રાનવિશ્વનો 


ભેદ નોંધતાં તેઓ કહે છે કે પદાર્થોના અસ”“ખ્ય ગુણધર્મો પૈકી કોઈ એક ને 
અવુલક્ષીને વિજ્ઞાન વિચાર કરવા પ્રબત્ત થાય છે અને સમમ્ર પદાર્થની અવેજીમાં 
તેના એક ગુણધર્મના ખ્યાલને સ્થાપે છે. વિત્તાનમાં આ રીતે પદાર્થ જ્ગતનુ' 
અમર્તીકરણુ ચાલે છે. આથા ઊલટું કવિતામાં વિવિધ ગુણુધર્મોવાળાં કલ્પનો 
ગૂ'થાય છે, એથી જ એના તર્ઈસૃત્રની સપાટી નીચે અર્થસ'દિગ્વતાઓ અને 
આંતરવિરેધાની સ'કુલતાનું' એક ઘન અપારટર્શી વ.તાવરણુ રચાવા પામે છે. 
કૃતિના ન્યૂકિલયસ સમા કલ્પનતી વિશિષ્દતા નેધતાં રૅન્સમ કહે છેઃ 41 
(110 [11વવ૦) ૦૯11101 100 તાંડ[૩૦55૦5૬૦૮ ૦1 દ [01110 1વીંઠાં 
1૦51110655 ૫/11011 1૬ ૦808 1000! ળંઘઠાં!0, ૮1 [તં98 [૬ 
વંરા1૫/81૫/૦ દવ 111194, 1110 111669 [5 11 110 181૫1 ૦ 
૫/1વ ડ1દ1૦ 1 [1 1દ્૩ 10 9૯ લૉંડ૦૦૫૦૯૦વં (1૦1૦, 101 0૫૬ 
પ1001€, ૦૦/[1લ 115 ૦0/॥ [દપ/ ઢા1વં 1010 ૦0 ૦૫1૩.' આ 
જંતનાં કલ્પનો! કવિતાના તર્ક સત્રમાં પરોવાઈને ઊ ચી 'કાટિની કવિતા નિર્માણ 
કગ્વા સમર્થ બને છે. 


પ 


એલન રેઈટની કાવ્યવિભાવનામાં રન્સમની વિચારણાના 51૫૦૬૫70 અતે 
10)0પ1૦ ના દૈતને લોપ કરવાનો પ્રયત્ન ધ્યાન ખે'ચે છે, રૈન્સમે કૃતિના 
£૦%1ઘ।€ થી નિરપેક્ષ અને સ્વત'ત્ર રૂપે એના ૭11૫૫૦૬૫૪૦ તો સ્વીકાર કરી 
લીધેલો જણાશે, ટઈટે એ બ'તેની અલગતા લોપી દેવાને આગવી રીતે વિચાર 
ચલાવ્યો. તેણે એવી સ્થાપના કરી કે સારી લેખાતી ઘણી બધી કવિતામાં 
થલાડાં૦1' જેવો એક સવ સામાન્ય ગુણ જેવા મળે છે, ૦15૦1 સ'ત્તાનો 
તેમણું આગવા અર્થમાં ઉપયોગ કર્યો. છે. તેમને એમ અલિગ્રેત છે કે 
100501) ને ગુણુ કૂતિની “સમત્રતા'માંથી ઉદભવે છે અને આવી “સમગત્રતા” 
કૃતિમાંના અર્થ સ' કેતોની યોજના (૦૦11વ્રપાાં૦ ર્જ 10૦116) માંથી 
ઉપ્સે છે, કૃતિમાંતુ' અ 1૦1ડાં૦1 બે વિભિ-ન તત્વોના સ'નિકર્ષ થી બ'ધાવા 
પામે છે. એક, પદદર્થ કે વ્યક્તિનો કેવળ નિર્દેશ (1139 તં૦11૦18॥૫૦ ૦ 
દ્ંગ્ડા!801 ડા1૩]201) આતે માટે ટઈટે ૦90૦05૦1 સત્તા યોજી છે. 
ખે, પદાર્થ કે વ્યક્તિના ગુણુધર્મોનાો સ”કેત, અથવા મૂર્ત પદાર્થ વિષય 
(109 ૦€૦11018૫/૯ ૦! 110 5૪૦૦10). ટેઈટે એને માટે 101011૬1૦11 
સતા યોજી છે, ૦0૦1૩૩૭1૦૩ થી કૃતિમાં નિહિત રહેલા વિચારસત્રતો ખ્યાલ 
સ્રચવાય તે 11010151010 થી મૂર્ત કલ્પનોની ગહરાઈઓ સચવાય છે, 


૩૮ એતદ્‌ નવે. ૭૭ 


€79105૦10 અને 1016105૦1ની પરસ્પર જેડેની ક્યાપ્રતિકિયામાંથી 
કૃતિનો “અર્થ' નીપજી આવે છે, આ “અર્થ? સારે તેમણે 105101” 
સતા યે!છ છે. ઉત્તમ પ્રકારની રચનામાં ૦76૦15૦1 અને 11010105101) 
બ'તેય આત્ય'તિક રૂપમાં ગતિ કરતાં હોય છે એમ તેએ! કહે છે, 
તેએ એમ પણુ સપણ કરે છે 'કે એમાંતુ' એક તત્ત્વ ખીનનનુ' વિલે!પન 
કરતુ' નથી, કવિ ૦0091501 (અર્થાત્‌ “વિચારસૃત્ર'? તે લઈને કાવ્ય 
આર'ભે અને કમશઃ તેમાં 1016105107 (કલ્પનેની આંતરિક બહૃપાર્શ્ તા) 
ઉમેરાતી જય અતે એ રીતે કૃતિમાં સ'કુલતા સધાય અથવા ખીન્ે 
કવિ 1016135100 થી આરભ કરે અને જેમ જેમ કલ્પતોનું' સ'વિધાન 
કરતો] ન્નય તેમ તેમ તેમાં કોઈ વિચારચૂત્ર €7ત૦1૩૩1૦0 આકાર લેતુ' જય, 
ઉત્તમ સ્થિતિમાં ૦%1010510108 અને 10161331018 પરસ્પરને ઉપકારક બની 
રહે, પરસ્પરને પ્રાણુશક્તિ અપે". 


દુ 


નવ્ય વિવેચક્ઠામાં કિલન્થ ખ્ુકસનુ” અનન્ય સ્થાન જણાય છે. સાહિત્યકૂતિની 
સફ#/વ એકતા (૦૧110 ૫111/)ના સિદ્ધાંતને તેઆ આત્ય'તિકતા સુધી 
ખ'થી ગયા. તેમણુ કવિતાની સૃદ્િને મર્ત નિચિતિ રૂપે નનેવાના બળવાન 
આમ્રહ કેળવ્યો. રૅન્સમ અને રેઈટની વિચારણામાં જે દૈતભાવ વર્તાતો હતો 
તે તેમણું પોતાની કાવ્યભાવનામાં ૬ર કરવા પ્રયત્ન કર્યો, તેમણે કુતિની 
“સ'રચન!' (૬૬૫૦1૫1૯૦)ને નવે! જ અર્થસ'”કેત આપ્યો. રેન્સમની વિચા- 
રણામાં કૃતિનું 5૩૬1૫૦૫૫1૦ તે તેમાં અનુસ્યૂત રહેલું તર્કચ્ત્ર કે પ્રતિપાદન 
માત્ર હતુ". છુકસની વિચારણામાં એ સમમ્ર ગતિશીલ સ'દર્ભ બની રહે છે. 
110 5૦1૫૯ 1100101 [5 હ 5૬110॥11€6 બ 1100111065, 
ઉપ્દ્રાંપદ્દાં૦05 દ્વાતં [1101001061 દ॥0115; વ॥વં (11૦ [11011219 
./1101 11101115 11 ૩૦૦115 4૦ 99 ૦1૧૦ બ છદાદ્વાલાં1વ્ુ દ્વા 
ઊવલા11011211લ્ર ૦૦111011015, લાાધ1વ૦ડ, લાવ 1100611165. 
0૫૬ ૦/૯1] [61૦ ૦11૦ 110645 ₹૦ 114140 1111011111 વપતા1- 
૦૧11015 : 110 [2110011210 15 1101 ૦1૦ ૫/10 10૫01૫૦૩ 10 
ઢા11160110611 ૦1 (1૦ ૫/10પ૫5 €|1૨1૧૧૨1115 11110 [10૦110૮01100115 
૦#૦૫૩૩ં0લ્ર5,- [્ાં11તલુ 11૮૦ ૫/11 1160. 1૬ ૫11195 11૯ 11૮€5 
૫/11 119 પ111:૦. 11 4095 101 ૫111૦ ઉપ1૯11, 10૦/૦૫/૦, 
01/ (1૦ ડાં1127€ [૩1૦૦૬૬૭૬ ૦1 11001૯ ૦10૦ ૦૦111011101 ₹૦ 


€8130૪1 ૦ઘ1 81101101, 1307 તં૦€ડ 1૬ 1€વઇ૦૦ 100€ ૦૮૦1૫ વા- 
તા૦ા/ 4૫ધ્ધતંઢ5 £૦ 114110૦013 93૫/ 4 [210૦૬5૬૬ ૦ ડ૫0ડ1#8- 
૦101.' છુક્સ “સ'રચના'ની અતર્ગત પરસ્પર વિરોધી તત્ત્વાતે તેના 
સર્વ ગુણુધર્મો સમેત આત્મસાત કરવાની વપ્ત કરે છેઃ ફોતિસાં એકતાની 
અપેક્ષા છે પણુ તે માટે પદાર્થોતા વિરોધી ગુણ્ધર્મોની બાદબાકી કરવાની 
નથી, વિશિષ્ઠ ધર્મોને ગાળા કાઢીને કેવળ સમરપ પદાર્થોની એક્તા સિદ્ધ 
કરવાની આ વાત નથી, અને મહત્વની વાત એ છે કે છુક્સ કાવ્યકૃતિસાં 
કલ્પનાના સ'ચાજ્ન પૂજેના અલગ સ્વત-ત્ર તર્કસૃત્રનો સ્વીકાર કરતા નથી, 
નને કે કળાકૃતિને એ રીતે એક મૂર્ત અપારદર્શી કોષ તરીકે લેખવ્યા પછી તે 
વિશિણ પ્રકારનું તાન શી રીતે અપે છે તે બતાવવાનું તેમને માટે કસોી રપ 
બની ગયુ” છે. 


“સ'રચના' (૬11101079)ની વ્યાખ્યા વિચારણાના કેન્દ્રીય પ્રકોન તરીકે છુક્સે 
“વક્તા' (110103/), “આંતર વિરોધ' (”્દ્િતકર્ત૦%૦, “સ'દિગ્યતા' (/ાંતુ- 
પાં1/)ના ખ્યાલો રાશિણ રીતે [વિકસાવ્યા છે. પરપરાગત વિવેચનમાં “વકતા'તો 
ખ્યાલ પ્રમાણમાં સોંચિત રૂપને રહ્યો છે. સાહિત્યકૃતિમાં પાત્ર, પરિસ્થિતિ, ઉકિત 
વગેરે ઓછાવત્તા વ્યાપક સ“દર્ભ માં આપણુને વ્ય'ગકટાક્ષ રૂપે એ પરિચિત હતો. 
પણુ છુક્સની કાવ્યચર્ચામાં એથી કૃતિનો સ'દર્ભ એની અદર રહેલી નાની 
મોટી સર્જ વિગતો પર જે “દબાવ' આણે છે અને એનો ને અર્થસ'કેત 
બદલાય છે તેનો ખ્યાલ સૂચવાય છે. કૃતિના સ'દર્ભ માં આવતી સર્જ વિગતો 
(કે સર્વ તત્ત્વ) - વર્ણનની વિગત, કથનાત્મક વિધત, પાત્રની ઉક્તિ કે ખીજુ” 
કાઈ પણુ તત્ત હો - સમત્રતાના દબાવ હેઠળ તે આગવે] સ' કેત ધારણુ ડરે 
છે. ખીજ રીતે કહીએ તો, કુતિનાં ઘટક્તત્વો કૃતિના સ'દર્ભ માં વિશિણ 
અર્થ*્છાયા પ્રાપ્ત કરે છે. “વક્તા' તે આ સ'દર્ભના “દબાવ'ની પ્રફ્િયા અને 
પરિણામ છે. છુકસને મતે દરેક યુગની કવિતામાં આવી “વકતા' હોય જ છે, 
નને કે આધુનિક યુગની કવિતામાં વિક્ષેષ પ્રમાણુમાં તે ઉત્કટ બની છે. એતાં 
કરણે! પણુ સપણ છે. આજના જગતમાં આધ્યાત્મિક અને સાંસ્કૃતિક કટોકટી 
નિર્સાસુ થઈ રહી છે ત્યારે જનસગૂડ જેમાં હદયથી સહભાગી બની શકે એવ 
સર્વગમ્ય પ્રતીકોની વ્યવસ્થા તૂટી પડવા આવી છે. અનુભવમાં આવતા 
જગતમાં ઘ॥1પ૯/ડઢાંક કયાં રલાં છે તે વિશ્ષેય આધુનિક ચિત્તમાં સ રયો 
ઊભા થયા છે અને એથી વિશેષ તો રેડિયો ટેલિવિઝન જેવાં સઝડ માધ્યમોની 
આડ'બરી વાણી, પીળું કથાસાહિત્ય અને જહડેરાતની ભાષા વગેરે સાધનાએ 


૪૦ એતદૂ નવે, ૭૭ 


માનવીની નિર્દોષ ભાષાને હણી નાંખી છે એટલે અનેક રીતે વિકૃત ૬'ભી અને 
અર્થહીન ભાષાને પુનર્જીવિત કરવા આજને! કવિ પુરુષાર્થ કરી રો છે, 
અલખત્ત, જીર્ણ અને નિશ્વેણ્ ભાષાને નવી પ્રાણુશક્તિ આપવાનુ કાર્જ ક 
કુગના કવિતે ભાગે આવ્યુ છે, પણુ આજના કવિ મારે એ સૌથી મોટે પડકા 
ભની રલો છે. એલિયટ કહે છે તેમ, આજને કવિ પોતાનો “અર્થ” પ્રકટ 
કુચ્વાનતે જરૂર જ્ણાય તો. ભાષાને તાંડા૦૦૦10 કરવા પણુ તૈયાર છે. આ 
સ'યાગાસમાં “વકતા' એ સમસ્ત કૃતિમાં પ્રવર્ત તું” વ્યાપક તત્વ બની રહે છે, 
આ જકતા'તે બળે જ કૃત્તિમાં પદેપદે આઘાત અને વિસ્મયની લાગણી 
અનુભવાય છે. એટલે, “વક્તા'માં “અર્થને સ્તરે પદો વરચે તણાવ વરતાય] 
કરે એમ એમાંથી ફાલત થાય. 


આ ખ્યાલને જરા જીદી રીતે ઘટાવતાં બુક્સે કાવ્યકૂતિનું ર્ચનાવિધાન એટલે 
“આંતરવિરોધની ભાષા' (00૦ [4116૫૧૦ રબ [241840)»9 એવે એક 
વિચાર પણુ રજૂ કર્યો છે. જને “કે વિરોધાભાસ, વિરોધ વચન કે [૩1૦% 
એ કેવળ બુદ્ધિચાતુરીની બાબત છે એમ સામાન્ય રીતે સ્વીકારાય છે પણુ 
ખુકસને એથી વધારે ગહન સ્તરની પ્રક્રિયા અભિપ્રેત જણાય છે, “સ'રચના'માં 
ભાષાતોા! જે વિશિષણ વિનિયોગ થાય છે અને એમાં ત્તઈડવ્યાપારથી ભિન્ન સ્તરે 
મૂર્ત કલ્પતોનુ' જે સ“યોજ્ન થાય છે તે જાતનો ખ્યાલ તેમતે ઇટ જણાય 
છે. વિજ્ઞાનના સાનલેકમાં અમૂર્ત વિધાનો કરવામાં આવે છે. એમાં કયાંય 
સ'દિગ્ધતાને અવકાશ હોતો નથી. કવિતાના લોકમાં મૂર્ત કલ્પનાનું” જે રીતે 
સ'યોજ્ન થાય છે તેથી તેમાં વર્કસૂત્રને અવકાશ રહેતો નથી. અને કલ્પનેની 
ગુણુસમૃદ્ધિ જ આંતરવિરોધનો ગુણુ ધરાવે છે. એમ્પ્સનના અર્થસ'દિગ્ધતાના 
ખ્યાલ પણુ છુક્સની વિચારણામાં આમેજ થઈ જતો દેખાય છે. 


છઠ 


નવ્ય વિવેચકોએ -સા્પહેત્યકાતિ પણુ વિશિષ્ઠ રીતે સાન આપે છે : વિજ્ઞાનથો 
મળતા જ્ઞાન કરતાં એ વધુ પૂર્ણ અતે વધુ અખિલાઈવાળુ' સ'ભવે છે : એ 
પ્રકારની ભૂમિકા સ્વીકારી. તેથી સાહિત્યમાં વિચાર 1વિ, કલ્પન, અગૂર્ત વિ. 
મૂર્ત, સામાન્ય 1. વિશિણ જેવા પ્રશ્નો સતત્ત તેમની ચર્ચાવિચારણાના કેન્દ્રમાં 
આવ્યા. દેખાતી રીતે જ, ભાષાના સ્તરેથી એ બધાંનો વિચાર કરતાં વિજ્ઞાનનું 
સત્ય વિ. સાહિત્યનું સત્ય જેવા પ્રશ્નો પણુ એમાં સ'કળાતા રહલા, આઈ. એ. 
રિચાર્ડ્ઝે તો કવિતાની બાની માટે [£૭૦૫૦૦ - 5181010910 એવો પ્રચોગ 


કરેલો. વિત્તાનગાં તર્ઝપ્રસિત વિધાન સ'ભવે છે અને એવુ' વિધાન સાન 
ધારણુ કરતુ" હોય છે પણ્‌ કવિતાની ઉક્તિમાં 1૯૦1૦॥૫ઠાં ડા8પર૯1૧1ને 
અવકાશ નથી. એટલે એમાં સત્યાસત્યની ક્ષોધનો પ્રશ્ન જ ઊભા થતો નથી. 
પણુ નવ્ય વિવેચદોએ સાહિત્યસૃષિમાં વિત્તાનથધી ભિન્ન કોટિના સાનની 
ઉપ્લન્ધને સ્વીકાર કર્યો એમાં રૅન્સ્મ, યાવર વિન્ટર્સ જેવા વિઠાનોએ તો 
સાહિત્યની કૃતિમાં તક પ્રણિત સત્યને અવકાશ છે એમ પ્રતિપાદન કર્યું. તેમને 
ચાટે એસ ગતાવવાનું સુસ્દેલ પણુ નહોતુ. પણુ ક્લિ-થ છુક્સ જેવા આત્યતિક 
“સજવ એકતા'ના સસર્વ કને માટે દાર્શનિક સુશ્ક્લીઓ મોટી છે, મૂરે ક્િગરે 
પપ્તાના “116 1૫૦૫૪ /૫10૦|૦લ્ાંડાડ £૦૪ 12૦0811] ગ્ર"'થમાં આ ૧વિરે 
ટીકા કરતાં તેંપ્યું છે : '1દ ૩[1૦૫ાંત ૦ ૦૩૯1૫૦૮, પોટા, દદ 
85 *1૦001:5 ૦૮0 1181 110૪2 ૦૦10121016 111૦117 ૦4 1100 
[૦૯૫૦ ૦૦0૫૦૦૯ ૯1 81 116 [1109 ર૦ 1010૮111106 ॥111014|1- 
૬11, 50 ૦૫1 0૦૫ણા વ૯1પ્ાંલડ ૦૧11 116111તલાળ1 પલા 1101૦0 15 
(1૦1&ાં ૦૦1૧૫701 ૦૦૯% 81૬ [૦૦1૫5 ૦૦1૧૦૦2૧૫૯૩ ૦1૩107 છ] 
1૦51તુ 10૪ (1૪ [2૦૬૧૧ ॥ડ ૦1તલળાં€ પ॥11/. નવ્ય વિવેચકો સામેનો 
આ સાફ્વિક પડકાર છે. 


ત 


“નવ્ય વિવેચન*માં સાહિત્યકુતિના [વવેચનનો વિશિજ અણ્ગિસ સ્વીકાર પામ્યો. 
એના સૈદ્દાદન્તક તેમ જ કૃતિવિવેચનની શ્ર કેટલાક ર્જાટલ મશ્વો ઊભા 
થતા દેપ્પાય છે, 


આપણે આગળ નેંષ્યુ છે કે નવ્ય વિવેચક્રોએ સાહિત્યકૃતિને તેના એતિહાસિક 
સ'ચાગાથી અલગ કરીને નેવાનો આગ્રહ રાખ્યો. કેવળ ફકૃત્તિના પાઠે (૫૦%) 
પર્‌ જ તેમણે પોતાનાં આજરશે ચલાવ્યા, ફૂતિનાં સહ્માતિસક્ષ્મ રમણીય તત્ત્વ! 
તેઓ ગ્કાશમાં લાવી શકયા. લાગણીના ફશાય આવેગમાં તણાયા વિના કૃતિનાં 
ઘટક તત્ત્વાોનું' બારીકાઈથી તેમણે વિશ્લેષણ કર્છુ_. આથી સફળ લાગતી અસંખ્ય 
કતિઓસમાં, ભાષાશૈલી સરળ લાગતી હતી ત્યાં પણુ સ'રચનાગત તત્ત્વોનો 
કોઈ વિશિજ મેળ રચવાસ આવ્યો હતો એમ જણાયું. અનેક વાર ભાષાકીય 
રપ!ની પ્રચ્ઠન્ન તરેહ એ રીતે પકડી શકાઈ. ફતિમાં અનન્ય સ્થાને રહેલે 
શબ્દ સમમના “અર્થ*માં કેવી ચમત્કૃતિ આણી શકે છે .અને સમત્રના દબાવ 
હેડળ રૂઢ શબ્દાર્થ પણુ કેવી અનોખી ગભાવકતા પ્રાપ્ત કરે છે તે પણુ આ 


૪૨ એતદ્‌ નવે, ૭૭ 


રીતે સમજ્યું. એસ કરતાં કેટલીક વાર્‌ ગૌણુ લાગતી વિગતોને અતિ મહત્ત્વ 
મળ્કું હોય કે જ્યાં શબ્દ કે શબ્દસમૂહની ક્ષમતા ન લાગતી હોય ત્યાં વધારે 
પડતો અથસ'ભાર આરૅેપવામાં આવ્યો હોય એમ પણુ બન્યું. એમ ૭તાં 
નવ્ય વિવેચને કૃતિલક્ષી વિવેચનની એક પ્રશસ્ય શિસ્ત બતાવી અને એનાં 
પ્રભાવશાળી પરિણામો પણુ દેખાડયાં. 


તોય એ અભિગમમાં કયાંક પાયાની મુશ્કેલી તો રહે જ છે : કૃતિને 
તિહાસથી નિરપેક્ષ રીતે કયાં સુધી જેઈ શકાય અતે તેમાં આસ્કાદની 
ક્ષમતા ક્રેટલી એ સૌથી પાયાને। પ્રશ્ન રહે છે. છુકસે અલબત્ત “119 ૫0/01 
1/:'૦ઘલદ ઇાળ'ની બ'તૈય આવૃત્તિઓમાં પ્રસ્‍તાવના રપે આ સુદ્દો ચરચ્યે 
છે. તેમણે પાછળની ૧૯૬૮ની પ્રસ્‍્તાવનાચ સ્વીકારું” છે ટ્રે કૃતિતે પામવા 
સાટે તૅના સર્જકની વિલક્ષણુ મતોસણિનેો વિચાર કરીએ તેમાં કશુ” 
અનુચિત નથી. એ જ રીતે સજ“કર્ની વિચારસરણી, તેના યુગની પરિસ્થિતિ, 
સાહિત્યની કળા વિશે તેની સમજ કે તેના સમાજજીવનની પથાદ્ભૂમિકા એ 
સર્વ સ'યોગોને લક્ષચાં લઈને ચાલીએ તેમાં કશુ' ખાઢ' નથી. વળી સાહિત્યકૃતિ 
ભાવકના ચિત્ત પર કેવી અસર પાડે છે તેને લગતો વિચાર પણુ થાય, થઈ શકે, 
એમાં ય કશુ" ખોટું નથી. પણુ એ સાથે આપણે લક્ષમાં રાખવાનુ છે કે 
ફતિનો! મર્મ પામવાતે છેવટે તો એની સ'રચના પર જ ૬ રાખવાની છે, એ 
સ'રચના જ એની પ્રમાણુભૂત ભૃમિકા રહે છે. કૃતિની આળખ કરવાને તેના 
કારણુભૂત બાલ્મ સ'યોગાને ખ્યાલ અગ્રુક હદ સુધી જ ઉપકારક નીવડી શકે 
પણુ તેનુ વિશિણ રહસ્ય તેના વિશિષ્ટ સ'દર્ભમાંથી જ નિષ્પન્ન થાય છે એ 
હકીક્તનું' આપણે વિસ્મરણુ કરવાનુ' નથી. 


કૃતિના આસ્વાદ અને વિવેચનને લગતા ફૂટ પ્રશ્નો અહોં €પ૫સ્થિત થાય છે. 
“નવ્ય વિવેચક્ટા' સહિત્યકૂતિતે એના એતિહાસિક સ'ચોગાથી વિર્ઠિન્ન કરીને 
નિરપેક્ષ રપમાં જેવા ચાહે છે. પણુ આ અભિગમ પોતે જ ચર્ચાસ્પદ રલ્લો 
છે. એલિયટે જ કશું હતુ : “11૦ [૦૦૦1, 10 દ્વા1ંકા ૦4 દ્વા1૪ વાઇ, 
ઊડ [15 ૦€૦1[2919 1164111૯ 4101૯0. નીડ ડાંવ્રા110થ10€9, 
115 ઢ][૩01૦૦દ્ષઇં૦।11 15 (10 8[2[2/00દ૦01 0૦1 [15 (6180૦1 ૫0૦ 
1૯9 વ૦દ્વરવં [૦૪1૬ ઢા1વં દ્વાતાંડડ. ૪૦૫ ૦૭11104 પ(લાપ૯ 111 
થાં૦11€; ૫૦૫* 110૬૬ 5૦૬ [|11, (૦01 ૦૦1151 લાવ ૦૦102૮11501, 
0010 પી વંલ્લવં. 1 1181 (ઊંડ ૯5 વ્ર 01101010 ૦ 


8૦513બાં૦, 101 1001061/ 11510110 હાં, વા1॥ંતાંડાળ. કેવળ “એતિહાસિક 
વિવેચન' અથે” નહિ; “રસકીય વિવેચન' અથે” પણુ કૃતિ વિશે એની 
એતિડાસિક્તાનુ' સાન જરૂરી છે. સાહિત્યના આસ્વાદ અતે મૂલ્યાંકન માટે 
એતિહાસિક દષ્ટિ કેવી મહત્વની છે તે વિશે રોય છાર્વે પિયર્સ અને લાચોનેલ 
દ્રિલીંગ જેવા અભ્યાસીઓએ ઘણી માસિક ચર્ચા કરી છે. “નવ્ય વિવેચન'ની 
ઈતિહાસ-નિરપેક્ષ ભૂમિકાની પાયાની નિર્બળતા ૫૨ તેમણે આંગળી મૂફી છે. 
દ્રિલીંગતો નીચેનો વિચાર અત્ય'ત ધ્યાનપાત્ર છે : 110 10 ૦%ડ૬૦1૧૦૦ 
૦1 ૦૫૦1૫/ ૫/૦1: ૦1 11૦11૫૯૦ ૦ (1૦0 [2૧51, [13 ॥|151011011]/, 
[1ડ /૦૭//0૦55, [15 લ 10101 ૦1 લ્રા"(૦81 111[1૩011ત11૦9. 11 €૯1દાં1 
€પ।પપ॥૦5 110 [08511055 ૦1 દ ૫/01: બ” વા1 લાં/૦ડ૭ [1 દળ 
62ત1'-€0311001॥|0 દતપ૫1[10૦111)/ ૫1011 15 1110011201 1૯9વં [1110 113 
&૯૬([1€ (1૦ ][9૦૫/૦. 811 ૦૫/૯૦ 11 ૦૫1 ૦/1 ૨૫1॥11 પાઘ 
[15 તા01૫/દ|૦111 1૦0૦[|1લુ વાં૩૦૫1 (વઢવાં॥૦1, (10૦૯ 11111010૦5 
|1 લ ૫0/૦4 0 ૭81 બ પ૦ [૮51 ત 2૯૦1વાં1 તવૃપદ[(/, દર 
છાંઢ1છા૬ રબ પડ ૮03010 હ ૦૦૯5૬૦1૧૦૦, ૫/11018 ૫/૦ ૦૯1 
|વં0ા111 ૩ 1૫5 [24511€55. 5100 ૪0 ડાંવ૦ "(1% પ૦ 10111વાં 
ઊં૦ાળ૦11ડ૬ બ (10 ૫/૦11૬, દવ 110વપત7લ્ર ૫10૩૯ લાંલાપલા1॥ડ, 
11010 13 1106 દર1૦11૧૬ ૦1 [15101૫, ૫/10, 11 ૭1% ૦૦101- 
210180 ૮૦૩1૫11૦10 દ્વા1વ|/ડાંડ 11૫૬૬ 0 (હ્૬૦11 1160 ૦૦૦૫11૬.” 


સાહિત્યકૃતિના વિવેચનમાં તેના સર્જકના રાદાતે પણુ લક્ષમાં લેવાનો નથી 
એમ આ “નવ્ય વિવેચન' સ'પ્રદાયના બે વિવેચક્રે વિલિયમ વિગ્સોત 
અતે મોરે બિયર્ડ્સ્લીએ કહ્યુ, પણુ સર્જકના ઈરાદાતે પ્રશ્ન પણુ ચર્ચા 
માગે છે. પહેલી વાત તો એ કે સર્જનપ્રવૃત્તિના સ'દભે સજ કતો ઈરાદે 
(10૯1૧૬૦1) એક અત્ય'ત ધૂ'ધળા ખ્યાલ બની રહે છે. ખીજુ*,, સર્જકને 
અસુક કૃતિ પાછળ ખરૅખર શેપ ઈરાદો હતો તે જણુવાને આપણી પાસે 
શ્રદ્ધેય પુરાવા હમેશાં હોતા નથી, ત્રીજુ', સજક પણુ કૃતિની રચના સમયે 
પોતાના ઈરાદા વિશે પૂરતા અભિસ હોય જ એમ બનતુ' નથી, - અતે માનો 
" કર્તાના ખરેખર ઈરાંદાની આપણે માહિતી મેળવી શકયા તેથી યુ શુ'રૃ 
ઈરાદા અને કૃતિની અંતિમ આકૃતિ વચ્ચે ઘણા તફાવત પડ્યો હોય એમ બને. 
એટલે વિવેચનના કાયમાં ડર્તાના ઈરાદાને લક્ષમાં લઈને ચાલવામાં જ 
જેખસમ છે. પણુ એ સાથે એ ય એક ધ્યાનપાત્ર બાબત છે કે ક્રેટલીક વાર 


૪૪ એતદ્‌ નવે, હછ 


કર્તાના ્દરાદાને લક્ષમાં લેતાં કૃતિનાં સંયોજન અને ર્યતારીતિતે પકડવાને 
ચોક્સ પારેપ્રેહ્ય મળી જતા હોય છે. અને હાસ્વકટાક્ષની કૃતિઓમાં લેખકના 
ઈરાદો પ્રસ્‍તુત (1૯1૦૫11) બાબત બની જય છે તે હકીકતની અવગણુના થઈ 


શકે નહિ. ટ્ર'કમાં, “ઈરાદાજન્ય દાપ' (101011॥100દ્ય (103/)ની વિચારણા- 


ભાવક પરત્વે “લાગણીજ-ય દાપ' (/ 8૦૦1૫૦ 1૧11803/)ની વિચારણામાંય 
%ેટલું'ક મૂળભૂત રીતે ફેરવિચાર માગે છે. 


યુરાપખ'ડમાં વિશેષતઃ કાન્સમાં વિવેચનના ક્યેત્રે નવાં નવાં આં દોલને ચાલતાં 
રલાં દેખાય છે. હમણાં “સ'વિદ્લક્ષી વિવેચન'તી જે નવી પ્ર#ૃત્તિ આર'ભાઈ 
છે તે “નવ્ય વિવેચન'થી સામે છેડેની ભૂમિકા પર નિર્ભર રહી દેખાય છે. એ 
વળા ચર્ચાને! જુદ્ટા જ વિષય બને છે. 


અપ્ધુનિકતાનુ” મેડ 

પદ ત્રિવેદી 

જ્યો. જાએ સ'ત્રહની વાર્તાએ આધુનિક હોવા વિષે સત્રડ્તા શીર્ષ કમાં દાવે 
કર્યો છે, આધુનિકતા એ સમયસાપેક્ષ શખ્દ છે એ જતાં એ દાવાને ખે રીતે 
વિચારી શકાય $ નવલિકાદ્તે્રે સાંપ્રત સમયમાં પ્રવર્ત માન બનેલી લઢણે। પોતાની 
વાર્તાઓમાં પ્રવેશી છે અથવા અદ્યાપિ અનવતરિત એવી કોઈ નવી લાક્ષણિક- 
તાએ પોતાની વાર્તાઓમાં આવિષ્કૃત થઈ છે એવી લેખકની વિવક્ષા હાઈ શકે. 
આ બ'નેમાંથી ક્રોઈ પણુ એક શક્યતાનો વિચાર કરતાં લેખકની સર્જન 
પ્રક્રિયામાં આધુનિકતા કેવળ બાલોપચાર લેખે યોન્નઈ છે કે વાર્તાની ફલાગત 
આવશ્યકતાને રપે ઉત્ઠમી છે એ વિચારવાનુ' વધુ પ્રસ્તુત બને. 


સગ્રહના પ્રાસ્તાવિકમાં લેખક ખીજી પણુ બે બાબતોને સ્પર્શ્યા છે. લેખકને 
“સઠારવારીત*-“ચેક-ભૂ'સ-ચેર-લખ' પદ્ધતિ ગમતી નથી; તેમને “તત્ક્ષણુતા' 
5000પ્્ાળલૉ1પ/માં રસ છે; કલ્પતોત્થ સાહિત્યમાં તેઓ :105031વ11૦011'- 
પ્રેરણાની પુનઃસ્થાપનાના હિમાયતી છે, વાર્તાના તત્ત્વા વિષેની સૈદ્ધાન્તિક 
ચર્ચાઓ વાર્તાલેખનમાં ઉપયોગી પુરવાર થઈ શકે તેને વિષે તેમને સ'શય છે; 
વાર્તાકલાની અઢળક જણુક્રારી સર્જનકર્મમાં સહાયક થવાને બદલે અંતરાયરૂપ 
નીવડે એવો તેમને! સર છે, આ મુદ્દો સૈદ્ધાન્તિક રીતે વિવાદાસ્પદ બની શકે. 
ગુજરાતમાં એવા વાર્તાકારો અત્યારે વિદ્યમાન છે કે જેમણે વાર્તાકલા વિષેની 
ન્તણકારીતે વાર્તાકલાની નવી ક્ષિતિજ ઉઘાડવામાં સકેળપણે લેખે લગાડી છે; 
વિશ્ચસાહિત્યમાં અશ્રિસ સ્થાને હાંસલ કરનાર કેટલાક લેખક્રેએ વર્ષાની લેખન- 
પુનલે ખનની જહેમત પછી પોતાની ખ્યાતનામ કુતિઓ સર્જી હોવાની કેફિયત 
આપી છે. આ ન્નેતાં “મઠારવારીત' હમેશાં સર્જનને માટે અવરીધક કે 
નુકસાનકારક ખને છે એમ કહેવુ વધારે પડતુ" છે; એ રીતનુ' સર્જનમાં 
પરિષ્કારક, સર્વશોધક પરિણામ પણુ નીપજે છે. આથી એ રીતના અનાદરને 
અવુરોધ કરતી કોઈ સૈદ્ધાન્તિક ભૂસિકા રહેતી નથી, બહુ બહુ તે! સર્જક 
એની અંગત ઉપકારક્તા-અપકારક્તા અ'ગેનો આત્મલક્ષી ખુલાસો પોતાની 
સર્જનપ્રકિયાના સન્દર્ભો આપી શકે. “પ્રેરણા' વિષે સૈકાઓથી ચર્ચા ચાલે છે. 
એક જમાનામાં પ્રતિષ્ઠિત થયેલી પ્રેરણાનો પ્લેટોએ તિરસ્કાર કર્યો, કોચેમાં 
મ્કારાંતરે એનો ફેરી આંદર થયો. એની અસર તળે આપણે ત્યાં મડિયાએ 
પણુ “સ્વય'સ્કુરણા' ઉપર ઝોક રાખીને “ટેકનિક'તે “અનુભૂતિની સચ્ચાઈ'ના 
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અભાવને ઢાંકવા માટેની જેતરવાની રેકનિક' કહીને ભાંડી હતી અને “કાઈ 
નિયમાવલિએ કે સતેોયત્તો'તી ક્લ.તું' સજત થઈ શકે તહીં એવો! સત 
ઉરચાર્યા હતો. આજે આટલાં વર્ષો કરી એ જ વાત બીન્ન શબ્દાચાં ઘૂ ટવાનો 
વારા આવે છે - સમયે ઊમા ક*્લા નવા સન્દર્ભામાં તત્વતી નવેસર પર્યેષણુ 
કરવાની ઊભી થતી કરજ અન્વયે નહીં પણુ પોતાને માટે એકાદું” પ્રમાણુપત્ર 
મેળવી લેવા માટ -- એ આપણી કરણુતા છે, ૧105[ગં'ત11૦1' કે વૌ1પાંધં૦0*ની 
પોતાની સમર્થક્તા હોઈ શકે ખરી પણુ તે કલાસર્જનમાં સહભાગી બનતાં 
ખીન્ન' વિધાયક - નિયામક તત્વના સાહચર્ચ માં જ સમર્પક બતી શકે; કેવળ 
પોતાના જ બળ પર તે સર્વાં'ગસ'પૂર્ણ કલાકૃતિનુ' સર્જન આપી શકે એમ 
કહુવુ' અંતિરૅક્ભર્યુ" છે. અતિવાસ્તવવાદી રચનાઓમાં પણ -”િડ]/0310 
ક૫₹૦૩૧ટ૫૦ને કલાવસ્તુરપે કૃતિમાં અવતગતી વખતે કલાસ્ઝથી નિય-ત્રિત 
બનીતે વિન્યસાવુ' પડે છે. “તત્ક્ૃણુતા' કેટલે અ'શે કૃતિને કલાકૃતિ બનાવવામાં 
કારગત નીવડી છે તે તપાસવાનુ* પ્રસ્તુત લેખાય પરતુ કૃતિ “ત્ક્ષણુતા'થી 
સર્જઈ છે “ે કેમ તે લેખકના પોતાના નિવેદન સિવાય બીન્ન કયા વસ્તુલક્ષી 
આધાર માની શકાય? લેખ્ખક પુરાગામીં અતે સમકાલીન સર્જનતરાહે।થી અભિન્ન 
હોય તો એની એવી અભિન્રતાની પશ્ચાદ્ભામેકા પરથી એવુ' સર્જન મરજત્ત 
થશે -.એના ગનજ્ન અનુસાર એ પડઘા પાડીતે રહી ન્તય છે યા કશુક નવુ' 
સિદ્ધ કરવાની મથામણુ કરે છે એ વાતનુ મહત્ત છે; જે લખાયું છે તે 
“તત્હ્ણુતા'થી લખાડઝું છે કે મઠારવારીત'થી તેનું આ દિએ ઝાઝું” મહત્તત નથી. 


કશોર ન્તદવે એપની એકથી વછુ વાર્તાઓમાં સુખ્ય પાત્રને વિનાયકતુ' નામ 
આપ્યુ છે, મધુ રાયે “હંરિયો? નામધારી સુખ્ય પાત્ર એમની એકાધિક 
વાર્તાઓમાં [નેરપ્યું છે, એક જ લેખક ઠારા લખાયેલી જુદી જુદી વાર્તાઓમાંના 
સમાનનામી પાત્રોની છબીઓ એકખીન્નમાં મળતાં ભળતાં એ પાત્રોનુ' એક એવુ 
10૦૯૫૩ ઊભુ થાય “ક જે કોઈ એક વાર્તાના ફ્લકમાં આવરાતું ન હેય. 
આ સર્જનાત્મક ઉપક્રમ વડે ભાવર્કચિત્તમાં પાત્રમત એક ૦૦1૧૦16૯19 
85140107 આકારાવાનેો અને અનુભવાવાને। વિશિછ સ'યોગ - પાત્રાનુભવનો 
એક તવો! સ્તર નિર્સાય છે. એક વ્યક્તિત્વના પૃથક્‌ પૃથક્‌ વિસ્મયકારક મુદ્દાઓના 
પ્રાગટયનતી શક્યતાઓને કારણું એ 1ઘતંલાપડમાં એક પ્રકારતા ભાર્દાર 
ઘનત્વનો અતુભવ થાય. આવે। કશો કલાહૈતુક ઉપક્રમ ન હોય તો નામ અનેક 
જીદાં જુદાં વૃત્તાંતાને લટકાવવાનેો. ખીંટા બની ન્તય. પછી એ પાત્રમાં ને 
બક્ર પટેલ કે અડવામાં ઝાઝો ડ્રૈર ન રહે. 


સ'ગ્રહના પહેલા ગૃચ્છતી ચાર વાર્તાઓમાં દિલીપ નામતું પાત્ર આવે છે. એ 
સુખ્ય પાત્ર નથી. વાર્તામાં વાર્તા ર્ચાવાની પ્રક્યિ પર ટીકાટિપ્પણુ કરવાનું 
કાર્ય વાર્તાકારે એને સે!પ્યું છે. એ પાત્ર વાર્તામાં કથાના પ્રસ'ગની યોજનાને 
અવલોકવા માટેના કોઈક શષ્ટિકોણનુ' પ્રતિનિધિ બનાવાયું” છે એ દપ્કિક્રાણુ 
કથાનિરૂપિત પરિસ્થિતિ કે કિયાના પ્રોચ્ચાલક કે વિધાયક તત્ત્વ તરીક્રે સેખે 
લગાડતો નથી, વાર્તાનિરૂપિત પરિસ્થિતિ કે ક્રિયા પરત્વે એ અસ'ભવિતતાનો, 
વિરોધનો, અસ'મતિને!, અધીરાઈને! પ્ર્છા-જ્જ્તિસાનો સૂર કાઢે છે. એને 
પડખે, એને અનપેક્ષિત હોય તેવી ઘટના આકારાય છે. અનપેક્ષિતના 
અનપેક્ષિતપણાનુ* વિસ્મય તીક્ષણુ બને તેવે એક હેતુ એ પાત્રતી *ચોજ્નામાં 
રહ્યો વરતાય છે. અગાઉ કહી તેવી કોઈ ઘનતા એ પાત્રને તથી; એને કેવળ 
સપાટી છે, જ્યાંથી, કથાની આવતી ઘટનાના વલણુ પ્રત્યે એની ' ટીકા 
અધીરતા-અસ“મતિ ફે"કાય છે, આને નિમિર્તે વાર્તાકાર એક એવી કથતપદ્દતિ 
ઊભી કરૈ છે જેમાં વાર્તા સીધેસીધી કહેવાઈ જતી નથી; ચાલતી વાર્તામાં 
વાર્તાતું પડખણુ' જરાવાર બદલાવીને, પાત્રો ને ઘટના પરત્વે વાર્તાકારના - વલણુ 
વિષે દિલીપની તપાસ રજ ફરતી ઝુટક ચર્ચા સેરવાય છે; એથી આગળ વધીને 
પાત્રા પણુ લેખક અને દિલીપ વિષે પ્રતિભાવો દાખવતાં . દર્શાવાય છે અને 
તેથી વાર્તાબાલ લેખકની તથા વાર્તાગત પાત્ર-ઘટનાદિની પૃથફ કક્ષાઓ એક- 
મેકમાં એગાળાય છે. ર 1 ? 

કથનની આ ધાટીતે ઊતચ્ડી નાખતાં શુ' બચે છે ? સ્રી-પુરુૃષના સ'બધોનાં 
“થામ' પર્‌ કામ કરવાનો! ડોળ કરતા વાર્તાકાર રેઢિયાળ ચમકૃતિઓ ૫૨ 
આવીને ઊભા રહે છે. “એક વાર્તા'માં “ન્વેોલ્વ ન થઈ શકતો' અને 
“જવનમાં વણાચેલા અસ'બદ્દ-અસ્પણ સ'બ"ધને મૂર્ત કરવા મથતે!' નાયક 
ગૌતમની સમસ્યાને હલ ફરવાનો સમય સ્થૂલમાં મૂકીનેય ગૌતમની સસસ્યાને 
અને એ ઠ્વારા પોતાની જ સમસ્યાને હલ કરી દે છે. આ તેનાથી અનનણલાં 
થયું નથી; તેણે આ જણીખૃઝીને કર્યુ" છે-એની આ કુનેહ વાર્તા'તની ચમલજૃતિ 
છે. “મલય માધવીની ખીજ વાર્તા'માં વાર્તાકાર “ન સમનનય-ન વ્યકત થાય એવી 
સહ્મ સપાટીએ પહોંચેલા સ'બ'ધની અવ્યકતતાની માત્રાને વ્યકત ફરવાની 
કલાહામ ભીડતાં “ઇમ્પ્રાવાઈઝેશન*નું' નખરુ" યોજે છે પણુ એમનાં “ચરિત!” 
એમના યોજના સૃુજ્બ એમતા ઇપ્પ્રોવાઈઝેશનને ગાંઠતાં નથી. જીવનની લીલા 
કલાકારની ચોજનાના ચોકઠામાં ન બ'ધાય એવી કલ્પનાતીત હોય છે એમ 
દેખાડવા જતી કૃતિ' એવી કટ્પનાતીતતા કરતાં તદથે" ચોન્નયેલી કલાકારની 
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કૃતક તદબીરનું” ભાન વિશેષ કરાવે છે. “મૂગોળ અને ખગોળમાં રમતા ચિત્ત- 
વાળા ભાઈ' અને “ચૂલામાં ચિત્તવાળા બાઈ'નો જરીપુરાણા કાસલો ખુલ્લો 
કરવા સ'વાદોમાં આણેલી કૃત્રિમ અસ'બદ્ઠતા વાર્તાકારે પ્રેરેલા સ્વય'સ'યાલન 
કરતાં લાદેલા આરેપણ્‌ જેવી વધુ લ્લાગે છે, વાર્તાકારે પાડેલી તિરાડની ઉપરવટ 
જઈતે પાત્રો! અ'તે ભેળાં થઈ ન્નય એ આ વાર્તાની અત્ય સમળૃતિ. 
અચ'બાસાં નાખી દે અને ર૨જઆતમાં આઠસ્મિક લાગે તેવા ધરખમ વળાંકમાં 
નાટયાત્મક્તા નેતા વાર્તાકારને “ચોથી નાટચવાર્તા'માં “વાટયાત્મક્તા'નો “રાન' 
સેટ કરવા છ. આ માટે તેઆ એક વખતની ગામ્રડાતી ભાળીમરટી ગોરીને 
સમયાંતરે આશ્ચર્યકારક રીતે શહેરી શિક્ષિત યુવતીના સ્વાંગમાં રજૂ કરી દે છે, 
એકધારા જવનની નીગ્સતાને ટાળવા એ યુવતીને તેઓ બનાવટી લકટ્ટરાનો ભાસ 
ખડા કરવા જેટલી ચાલાકચબરાક બનાવી દે છે. અલ્પસમય માટે શ'કાશીલ્ન 
બનતા નાયક બનાવટ ખુલ્ક્રી પડતાં નાયિકાની ચબરાકી પર સુગ્ધ બની કરી 
રસિક બાલમ બતી ન્નય છે એ આ વાર્તાની ચમળૃતિ મનોજ અને માતસીની 
વાર્તામાં બલાત્કારીય જ્તીય અવેગ ભાગવવાનુ' અ'તર્વલણુ ધરાવતી નાવિટાને 
મનોભાવ પૃત્ની સાથે પથારીમાંય સકોચ અતુભવનાર નાયક સતે।જ્સાંથી 
ખીજે મનોજ જમાડીને લેખક પૂરો કરાવે છે (ને પાત્રતાં નામોને સાર્થક 
ઢરે છે |). 


ઘટનાની સ્થૂલતાને છાવરવા માટે લેખકની પાસે આધુનિકતાની સામપ્રીવાળુ' 
- સ્વપ્નઘટના, ઉદ્વાસ્તવ (ફેન્ટસી) “ચહેરા'તુ મેતુ લૈયાર છે. “શલયમાધવી'ની 
ખીછી વાર્તાનું” શેતુસ્નુ' #ક્ષ, “ચોથી નાટચવાર્તા'માંનો કેલેન્ડરનો કનૈયો, 
“સનોજ અને સાનસી'માંતુ' સ્વપ્ન અને ગોળ ગોળ થુસમતા પડછાયાઓ' અને 
વાર્તામાં બદલાતા ચહેરાઓ આ મેનુમાંથી આવે છૅ. આ વાર્તામાં બદલાતા 
ચહેરાવાળી અર્ચ તાની સાચી - ઉપનવી કાઢેલી તાસીરતે વાર્તા'તે રેખા પર 
સ'કાન્ત થલી દ'શપૂર્વક વાચિક રીતે કહેવાઈ તે પહેલાં ત્રણુ ત્રણુ વાર એ 
મેના સામ્ય વિષે સ્પષ્ટ વિધાનો આવી જય છે ત્યારે વ્ય'જ્નાની ખુખી 
અનુપયુક્ત રહી ન્નય છે. ચહેરાને બદલવાની રમત વાર્તાકારને ગમે છે. એકના 
સમયની દારી ખીન્નનામાં ગુ'ચાય તો શું” થાય એ નેવાનુ' પોતાનું' કતૂહલ 
વાર્તાકાર “ગુરુત્વાકર્ષણુ'ના ઉદ્વાસ્તવમાં સ'તોષ્યું છે; એમાં જવનનું કોઈ સત્ય 
બાધવા કગ્તાં બાલસહજ યુતૂહલને। વાર્તારૂપે લીલાવિહાર છે. પણુ “પરસ્પર 
ચહેરા ઝુંટવવાની એક ૨સત*ચાં ખે પાત્રોનાં ભેદ -- સામ્ય સ્થૂલ સપાઢી પર જ, 

ખકવાસિયા ઉક્તિઓમાં, છતાં થાય છે અને એમની સમાંતરતાઓ યાંત્રિક રૂપમાં 


પ્રયાક્નઈ છે. બદલાતા ઝું'ટવાતા ચહેરાઓમાં એક રીતે ન્નેતાં થીમ વરા / 
અતે ધા1101 11 /તું' છે. વાર્તાકાર લુપ્ત 1વંલાદપપતું ઉદ્વાસ્તર 
“શઇ-તહિ'માં રચે છે. પણુ ત્યાં “કોઇ-નહિ'નું' “કોઇ- નહિ*પણુ' વ્યક્ત 
કરવા વાર્તાકાર એક નિષેધોાક્તિ પ્રયાજ તો એની પાછળ પાછળ એવી 
સ'ખ્યાબ'ધ ખીબાંઢાળ નિષેધાક્તિઓઆની વણુઝાર ચાલી આવે છે ત્યાં ફરી 
યાંત્રિકતાના અનુભવ થાય છે. વળી “કોઇ-નહિ'નો મિત્ર જે ખરેખર તેતો 
શિત્ર હાય તો એતે “કોઇ-નહિ' વિષે અન્યના અભિપ્રાયોનું' અવલ'બન શાં 
માટે લેવું' પડે છે તવા “કોઇ-નહિ'ને જે “કોઈ ઓળખે નહિ' તો પછી તેને 
વિષે જુદા જુદા અનેક અભિપ્રાયા આપનારા શી રીતે ફૂટી નીકળે છે તે ન 
સમન્નય તેવી વિસ'ગાતિ પણુ વાર્તાગૂ"થી વીગતોમાં પ્રવેશી ગયેલી દેખાય છે. 
[તંઢા1પ1પ/ના પ્રશ્નનો જુદી રીતે વિષમ ખનાવ્તી વાર્તા “મારુ ઓળખપત્ર'માં 
“પેરે પાટા બાંધીને...અધ્યાપિકા બને” એ વાકયો દ્રારા જરૂરી ભૂમિકા 
બ'ધાઈ છે પણ પ્રેમમાં ઈશ્વરની ય ઈર્ષ્યા કરતી મતેોવિત્તાનતી પ્રાષ્યાપિકા 
પોતાના પતિને જવનની વ્યાખ્યા પૃછ્તાં માનસીના “ગાઉતકાોડ' આવેગ જેવો 
“્લાઉઝફાડ' આવેગ રજૂ કરી ખેસે છે ત્યારે એ પ્રસંગની યોજના વિષેના 
વાર્નાકારના ભાથામાંથી “કાકરેઈલ પાર્ટી' અને નશાની હાલતમાં અંતર્મનના 
માક્ટચની હછીકતનાં શસ્રો બચાવ માટે કામ લાગે. પરતુ નાયકને મુંઝવણુમાં 
મૂકવા પુછાયેલા તુમાપ્મીભરી નાયિકાના ગ'ભીર સવાલને નાયક એના મૉંમાંથી 
છીનવી લઇને એની જ સામે પાછો ધરી દે છે અતે વિસ્મયજનક 
વાસ્તાવેક્તાથી ઢળી પડે છે - નાયકતુ' રમતિયાળપણુ' તાયિકાને 
સ'તપેઈ એવા કશે!ક ગ'ભીર્‌ અર્થ અ'તે પ્રગટાવી જય : આ સ્થિતિ 
જ એવી વાર્તાહ્ષમ શકચતાઓથી ભરલી છે કે નરી સ્ઘૂલતામાં ઢળાયા વિના 
એ રસપ્રદ મતોઘટના આકારિત ન જ થાય એમ કહી શકાય ખરું ? માણુસના 
અકલ્પ્ય અ“તગ્‌ઢની સાક્યાર્ફાતિ કરાવવા માટે પ્રાકૃતતો આશ્રય લેવાય ત્યારે 
એ પ્રાકૃત પણુ િરપરિચિત મટી વિસ્મયકારક અપારેચિતતાની મુદ્દા ધારણુ 
કરતુ દેખાય, રૂઢ પ્રાતિભાવોથી એક ઝાટકે આપણને અળગા કરી દેતી આવી 
અપારિચિતતા ક્યાં ને અનુભવાય ત્યાં વિન્યસેલા વસ્તુમાં છીછરાશ છે એમ 
કહેવુ' પડે, “ઊંડાણુ'ની તાત્વિક વ્યાખ્યા નહીં પામી શકેલા માટે “ઉંડાણું'તા 
“અભાવનુ' નિદર્શન ડર્વાનું' સાસરથ્ય અહી છે ? 


“કોકિલા ઊર્ફે કોકલિયા'માં પરતિરસ્કાર આત્મતિરસ્કારમાં વિર્મે છે. કયાંક 
ઉદૂવાસ્તાવિક સ્પર્શ સાથે નાટકભજવણીના હેવાલ જેવી ઘાટીમાં કહેવાયેલી 


૫૦ એતદ્‌ નવે, ૭૭ 


“શિવલાલકાકા' વાર્તામાં લેખકે રાક્ષસ જેવા રાક્ષસના બદલાવા હતાં એક ન 
બદલાતા શિવલાલને કરાતી શિક્ષાની વાત મૂકી છે. “નકો નગરિયો'માં બેધારા, 
કવચિત્‌ અ'તાર્વેરાધાતા વ્યકિતત્વની વાત કરવા નકા નગચ્યાને લેખકે નકા 
અને નગરિયામાં વહે'ચ્યો છે અતે આજની નેતા બનવાની *સમ પર વ્ય'ગ 
કર્યો છે. આધુનિક માનવના અ'તદવ્યને તપાસતીં આ વાર્તાઓમાં અન્ય 
વાર્તાઓમાંની વિલક્ષણુતાની હાજરી વચ્ચે પણુ લેખકનો બોધાત્મક ચૂર અહ્તે! 
રહેતો નથી. છઠ્ઠો આંગળી નેવી છેલ્લી વાર્તામાં મગરની ન્તતક કથ॥માં પાશ્ચાત્ય 
સાહિત્ય ધુર'ધરોનાં નામ ગૂ'થી, સાહિત્યપરિષદના કસુખપપદ અને ચજકની 
વાત વણીને લેખક વાચાળપણે મગરના પ્રતીક દારા કયાં પહુ!૨ કરવા જ'ખે 
છે તેના ઉત્તર ભલે લેખક જ આપે અતે સાથે ભલે એવી શેખી મારે કે 
વાર્તાઘાટને! ઉપયોગ કરતાં કરતાં મે' વાર્તા તા આપી જ છે] ભાવકમાં 
આત્મલક્ષી સનિકટતાતો ભાવ જગાડવા પ્રથમ પુરૃપમાં વ.્તા કહેવાતો એક 
રસ્તો છે; આંધનિક સ"પ્રસતાને આત્મવિશ્લેપણુની સુદ્દામાં માચિકપણું વ્યક્ત 
કરવા “હુ” વિક્ેષ કાવ્યરચનાઓ પણુ થઈ છે. પણુ હવે એ “હુ” પણુ ત્રીજા 
ુરુપ જેટલો જ ત્રાદિતિ તે સાધારણુ થઈ ગયો છે ત્યારે સર્જ કાએ “હુ”ને 
બદલે પોતાનાં નામેરી પાત્રો વાર્તામાં દાખલ કરવા સાંડયાં છે. “નંદા નગગ્યિ।'માં 
“જ્યોજ્નજ આવે છે પણુ તે વાર્તાના કેન્દ્રર્તી થીંમના વાહક સુખ્ય પાત્ર 
તરીક નહિ. આચાર્યપદ ગ્રહણુ કરતા માણુસને શકરાજી કે શ'ભાજતે બદલે 
જ્યોજાજ કહેવાથી ક્રાઈ વિશેષ પરિમાણુ સિદ્ધ થતું' દેખાતુ' તથી-એનાથી 
એક બાબત સિદ્ર થાય છે; આકુનિકતાતા મેડુમાંતી એ વાતગી પણુ પિરસાઈ 
નય છે | 


વાર્તાકારની પાસે થીમ છે, તેઓ એને વાર્તાટપ આપવા માટે સ્પર્શક્ષસ બના- 
વોનો અતે આધુનિકતા લાવવા સાટે ઇગ્પ્રાવાઇઝેશન, સ્વ'ન, ટ્રેન્ટ્સી વવેરેનો 
ઉપત્રોગ કરૈ છે. ઉદ્વાસ્તવની ચતુઃસીસા દોરામાં પછી એતુ' વિશ્વ પણુ સવવ” 
સાપેક્ષપણુૂ એનાં પોતાનાં નિયામક તત્ત્વા સાથેની એની સુસ'ગતતા વડે એતાં 
આગવી રીતે પ્રતીતિકાર બની રહેવુ ન્નેઈએ; વાતોકારે આ પ્રતીતિકરતાની 
ભૂમિ રચીને ખસી જવુ' જેઈએ; એ ભૂમિ પર આકારાતી લીલામાં એતો 
હસ્તરહપ ખપે નહીં, વસ્તુવિકાસ યાર્દાચ્ઠક નહીં' પણુ અન-આયાસે થતો 
વરતાવે ન્નેઈએન અહી વાર્તાકાર વસ્તુવિન્યાસમાં ગોઠવણ કરતા વાર'વાર 
જણાઈ આવે છે. કૃતક્તા કે યાંત્રિદ્તા ક્યારેક નરી વિડ'બનાનું લઘ્યવેધ 
ઓન્નર બને; સ'વેદનાનાં થીજેલાં પડાને ચીરવાની તીકણુતાને વાસ્તવ કરતાં 


ઉદ્વ,સ્તવ કચારેક ગજળનાક આધિકચમાં ધારણુ કરી શકે પર'તુ એની પાછળ 
હાથવગી સહેલી યુક્તિ તરીકે એને પ્રયોજ્વાનો નાવી-યમાહ તો તે સર્જન 
રિહિને ગવ્લે સનતેન્યમાં ખપે, વાસ્તવ” તર્કસ'ગતિતુ' બ'ધત ઉદ્વાસ્તવને 
નડતુ' નથી, તાકિક ખુલાસાની જવાબદારીથી પ૨ રહીને એમાં યટચ્છાવિહારની 
મોકળાશ માણી શકાય છે એવી ગેરસમજ્થી સર્જક કલાગત ઉદ્વાસ્તવના 
ત્રતતે ઉવેપ્મીને વાસતવમાંથી ઉદ્વાસ્તવમાં ઠેકવા માટેનાં મતસ્વી કૂદકપાટયાં 
મૂકી દે છે, ત્રીજ વાર્તામાં આવી પ્લવ'ગતિ વક સ્પષ્ટ બતે છે, 


ચહેરાને એક કરવા - જુદા પાડવાની રમતના થોપ્મીન વાર્તાકારના “બે વિષ્ણુ' 
તમલયીમાં સમજાય, ડ્રેન્ટટીના આશિક વાર્તાકારે જીવણુને “કાતતા જગ્યાએ 
ઉગાડેલાં તમલાં' સમન્નય અતે “જેવા સાથે તેવા'ના ન્યાયે તબલાંથી પોતાને 
વાજ આણી દેનારા વિષ્યુતે જીવન હારમાનિયમથી ઠેકાણુ આણું એમ સમન્નય 
પણુ એમાં વ.ર્તાકાર જે ભાષા યોજે છે તેમાં તે હારમોાનિયમતી સૂરાવલીની 
ડુંકાવ લ'બાવ - પાડઉપાડ ઉખાડપછાડનો અને તમલાંની થાષોનો અને એ 
ખ્‌'તેતી જુગલબ'ધીતે। લય ઉતારવા માગે છે? આધુનિકતા અને નાવીન્યતે 
ભાસ કરાવનાર્‌' લેખકતું' એક સાધન ભાષાકીય કરામતોનુ' છે, વાચકોને 
વાર્તામાં “ઈન્વે!લ્વ' કરતી હળવા મિજાજે ઉરચારાતી ચબરાકિયા સંખોધતોક્તિઓ, 
વ.તર્ચીતિયા ૭ટાવાળાં વાકચો, પ્રાદેશિક ખોલીનાં તળપદી બોલીનાં અને ભણેલા 
શડેરીની બોલીના વ.કયપ્રષરોગા - શબ્દપ્રયોગો, સીધીસાદી ધીરગ'ભીર કથનશૈલીથી 
સભાનપણે સતત ઉકરાંટી ચાલતી હળવાશભરી રમતિયાળ કથનશૈલી, ન્તેડકણુંની 
ગરબાની ભાષાભગે, લેોકકથાના કથતલહે'કા, કચારેક વર્ણુકે જેવી પ્રાસાત્મકતા, 
અરઢ પદાન્વયતે। પ્રયોગ, આત્મસ'ભાષણુ, વગર વિરામચિહ્દો લીટીઓની લીટીઓ 
સુધી 3લાતી વાક્યધારા વડે વાર્તાકારે પોતાના ગદ્યરતે ઔષચારિકતાથી દૂર * 
રાખવા પ્રયત્ન કર્યો છે. ઠેકઠેકાણુંથા પડઘાઈ આવતી આ વાડ-લઢણૂનતુ' એક 
જ્ગ્યાએ પ્રદર્શન ભરવાની કિયાને ને વાતાંકાર ગુજરાતી ગઘની અપાર 
સર્જનાત્મક અને લીલાસય શક્યતાએ ગણતા હોય તો કહેવુ" જેઈએ કે ગદ્યની 
ક્ષમતાઓને કલાકાર્ય કારી હેતુસર તાગવી - પ્રયોજ્ની એટલે શુ તે હજ તેમને 
શાંખવાનુ બાકી છે અને એનો એકડો ઘૂ'ટવા તેમતે અવસ્યપણુ ગુજરાતની 
બહાર કદમ મૂકવે1 પડે તેમ પૃણુ નથી, 
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એતદ્‌ 


ડિસેસ્બર, ૧૯૭૭ વર્ષ્‌૧ અંક ર્‌ 


ત'ત્રીઓ 

સો, ઉપા જેષી 

કયૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગંજ, 
વડોદરા-૨ 


રસિક શાહ 

ત્રીજે માળ, બ્લોક ન'.-૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ-ક 
પેડ૨ રોડ 

સુંબઈ-૩૬ 


જય'ત પારેખ 

એ/ર૦ અ'બિકા એસ્ટેટ 

મહાત્મા ગાંધી શેડ, ધાટકો'.૨ ( પૂર્વ » 
મુંબઈ-૭૭ ી ી 


લેખ, અવલોક્નનાં પુસ્તફો તથા વિનિમયાર્થે સામચિકા સૌ. ઉષા નેષીના સરનામે મોકલવાં. 
વ્યવસ્થા / મૃદ્રણુ : આકૃતિ, સી-૪૮, સરદ્દાર ઉદ્યોગનગર, આજવા શક. વડોદરા-૬. 
વાપિંક લવાજમ $ રૂ1. વીસ 


લવા%મ ભરવાનાં સ્થળ 
જ્ય'ત પારૅખ, સુંબઈ 
રસિક શાહ, સંબઈ- 


પ્રા. સુકુદ દવે 
“વસ'ત' સેતુખ“ધ સેણસાયકી 
કાલાત્રડ રે।ડ, શાજકોટ ક૬૦ ૦૦૧ 


' એતદ્‌' દ૨ મહિતાની પ'દરમીએ પ્રગટ થાય છે 


સ્ટીલ લાઈક 

ભીંત 

કાગળ 

ભીંત/કાગળ 

ચાર ન્નપાનીઝ કાવ્યો 
પૂર્વધારણાઓ અને પદ્ધતિઓ 


અર્વાચીન ગૂજરાતી સાહિત્યના વલણે। : 
બદલાતાં શૈલીસ્વરપો 


ખસ્ટર ફીટન ક્ર્વા નીકળે છે ત્યારે 


ચાર્લી ચેપ્લિન 
વિવેચનની સાચી દિશામાં એક 


નવું સોપાન 


અકમ 


૧૦ 


૨૪ 


ર૮ 


૩૨ 


૩૮ 


જ્ય'ત પારેખ 


કમલ વેરા 


સુરેશ જેષી 
રેવિડ હેલિગર્ટન અયુ. ૧સિક'શાહ 
સુરેશ -*નેષી 


ફેદિરેકા ગાર્થ્યા લેર્કો ' 
અનુ. હેમન્ત ધોરડા 


સુરેશ ન્નેષી 


શિરીષ પ'ચાલ 


સ્ટીલ લાઈફ 

ધૂસર્‌ દીવાલમાં 

ચાંદનીના લપેડા કરેલી ઝાડતી ખોપરી 

પીળા પડદામાં 

થુવડની ચિચિયારીના સળ 

ફાળાં ટેબલ કાળા ખુરશીમાં 

કાળા માણુસનાં કાળાં શરીરના દાબ 

ધ્રોળી છીછરી રકાખીમાં 

જૂલમગારે ખે'ચી કાઢેલી આંખોનાં સીતાન્‍* 
તીગળેલા લાલઘટ્ટ લોહીમાં 

ચોંટી ગયેલી મીણુબત્તીની બુઝાયેલી વાટતો ધુમાકો 
કાચના ફૂ'જનાં પારદર્શક પાણીમાં 
જરીપુરાણા છાપાના ડૃચાતેઃ ચનદ 


જમષ'ત પામ્ખ 


“ર 


ભાત 


૧ 


ભીંતને કાન હેય છે 
ભીંતને 

મોં 

પણુ હાય છે 

હાથ પમ છાતી ત્વચા 
ને નસે! પણુ 

નસોમાં ધબક ધબક વહેતુ 
લોહી પણુ 

ને શ્રાસોસ્છ્વાસ પણુ. 


રુ 

કાળા ડિબાંગ અવધકાર 
પથરાય 

કરાઈ 

ઠ્રુઝાતી શગની માક્ક 
ભાત 

ઓલવાઈ નનય. 


ક 


કરાઈ કોઈ વાર 
આ ભીંતની 
આરપાર 

જેઈ શકાય છે. 


જ 

ભાંય પર પડેલ 
એક પીંછુ ઉપાડવા 
ભીંત 

વાંકી વળે છે. 


પ 

વૈગીલે! પવન 
દૂ'કાયે 

ભીંતે 

હાથ વીંઝયા 
હાથ 

તૂટી ગયા. 


દ 

કાન દઈ સાંભળી તૌ 
આ ભીંતમાં 
અસ'“ખ્ય પ”માઓની 
પાંખાને। કકેડાટ 
સ'ભળાય છે. 


કમલ ન્રારા 


૨ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


ક્પગળ 


કે. 

ભૂરુ' આકાશ ન્નેઈ 
ઘાળાં કતર 
ઊઠ્યાં 

ને 

કાગળની નનળમાં 
દસાઈ ગયાં. 


મા 

કાગળની ત્વચા 

ઉઝરડાઈ ગઈ છે 

નૈ 

લોહી 

ગ'ઠાઈને કાળું' થઈ ગયુ છે. 


ક 

ચારે બાજુથી 
ઊુ' ઊઠું થાય છે 
કાગળ 

પણ્‌ વચ્ચે 

" અરાબર વચ્ચે 
છાતી પ૨ 
મૂડેછુ' પેપરવેઈટ 
એને 

રબલ સાથે 

જડી રાખે જે. 


દન 

ઊછળતા દરિયામાં 

અ'ધારાનું' જગલ પસાર કરતા 
હાલકડોલક ષ્રાનસ જેવાં 
અસ'“ખ્ય વ્હાણ ઊતરી પડ્યાં છેં 
ઘુઘવતાં પાણીમાં સ્થિર થઈને 
ગતિ પકડતાં વ્હાણો 

હજુ તો સઢ ડ્ેલાવે 

ત્યાં પવન પડી ગયો 

પાણી ઓસરી ગયાં 

વ્હાણ વેરવિખેર પ્ેસડાઈ ગયાં ને 
ધીમેધીમે 

એક સફેદ કાગળ 

સપાટી પર્‌ ઊપસી આવ્યો. 


પુ 

આ અક્ષરે હેઠળથી 
કાગળ 

ખસી જવ તો ? 


કમલ વેર 


ભીત / કાગળ 


1. 

હવે 

નક્કો નથી થઈ શકતુ” 
આ ભીંત છે 

જ 


ઝે 


કૉગળ ? 
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ખે ઊભી લીટી દોરી 

ખે આડી 

વચ્ચોવરચ એક ખુલ્લુ' બારણુ દોર્યુ” 
ખુલ્લા બારણામાંથી બકાર જઇ શકાય 
ખુલ્લા બાગ્ણામાંથી અ“દર આવી શકાય 
હુ" ગફાર જવા દોન્નો 

તુ અ'૬ર આવવા 

સફેદ ્ભોંત સાથે 


હુ' અ! તરકથી અથગાયો 
તુ પેલી તરકથી. 

ક 

કાગળમાં 


ઇંટ ૫૨ ઇંટ ૫2 ઈંટ મૂકી. મૂકાઈ. 
વરચે બરોબર સીમેન્ટ ભર્યોદ ભરાયો, 
પછી એક ખ્લ્લી ઠોકી. ઠો!કાઈ. 
ખીલ્લી પર ખમાંસ ટીંગાડયું, ઢીંગાર્યું, 
નિરાંતનો શ્રાસ લઈને 

હ તો દ્યસધસાટ ઊંવી ગયો 

ને ફૂ'કાત પવનમાં 

કડડડભૂસ 

આખુ" આકાશ તૂટી પડયુ મારી પર 
કાટમાળ હેઠળ દટાઈ ગયેલો હુ 
બહાર નીકળી આવ્યો 

ત્યારે 

કાગળ પર એક પ્રશ્ન લખેલે। હતો ? 
ભાઈ, તમારુ" ખમીસ કયાં ? 


કમલ વેરા 


ચાર્‌ જપાનીઝ કદવ્યેદ 
સુરેરા ન્તેષી 


તારા અતે સૂફુ' ઘાસ 

રિજ ત્સુમાઈ 

વાતો કરે બ'ને રાત્રિની શાન્તિમાં 
મારી બાજુમાં માત્ર પવન 

મને લાગવું'તુ' થે એકલવાયું” 
આથા ભળવા મથ્યો એ લોકોની વાતોમાં 
ત્યાં એક તારી ખર્યો આકાશેથી 

મે' એને શ્રાધ્યો સૂકા ઘાસમાં 

પણુ મને એની કદી ન લાગી ભાળ. 
ન્નગ્યો જ્યારૅ 

ખીજી સવારે 

મે' જેયુ' તો હદયમાં પથ્થર ભારે 
ત્યાર પછી પૂછું હું દરરોજ મતે 
“આ પથ્થર કયારે બનશે તારે ?” 
“આ પથ્થર કચારે ખનશે તારે ₹*' 


કમ 


૬ એતદ્‌ ડિસે. ૭૫ 


વિચારમગ્ન પાપપણુ 
ઈકુ તકૅનાકા 


કાળા કાળા ચોક વચ્ચે 

એક ધોળા પથ્થર 

એ છે ત્રિકોણાકાર 

એ લાગે છે રો'દાના ચિન્તક જેવે. 

જણે દાઢી પર દાઢી ટેકવીને કોઈ મેડું” ન હોય ! 

પાષાણ, તુ વિચારે છે - 

દ્વિસના ભાગમાં ક્રોઈક તારા પર બેડું હતું તેને વિશે, 

દવસના ભાગમાં કોઈ બાળકે તારી સાથે હોકર 'ખાધી હતી તેની વિશે, 
જે આંધળાની લાકડી તારા ન્નેડે અથડાઈ તેને વિદો 

પાષાણુ, તતે બધ્યું બરાબર યાદ રડે છે 

તારા પર બેઠેલો માણુસ જિન્દગીથી “કેવો ક'ટાળા ગયો છતો, 

તારી નડે ઠોકર ખાનાર બાળક 'કેવુ' ભૂખ્વ્ર' હતુ. 

તારી જ્ેનેડે અથડાયેલી આંધળાની લાકડી “કેવી ભાંગી ગઈ હતી. 

હું કઈક સુસ્કેલીથી દિવાસળી સળગાવુ છું 

ને તારી આગળ ધરું છું - 

તારામાં જ નીલમ, પોખરાજ, માણેક તે અબરખ 

તગતગી ઊઠે છે અને કશક કહેવા માગતા હોય તેમ આંખા પટપટાવે છે. 


દૃશ્યાકાંટે મેઘધનુષ 
શિકિચિ તાકાહાશી 


ગર્જના કરતાં માજ'આઓ પ્રત્યે બેપરવાહ 

છીપલી સૂતી છે. 

રેતીમાં દટાઈને, હાલતી રેતીમાં ઝૂલતી 

ઓસરતી ભરતી સાથે. 

મોજ'ઓની ગર્જના લક્ષમાં લીધા વિના 

છીપલી હળવેથી સૂઈ રહી છે. 

'્રાઈ દિવસ આ દરિયાકાં ઠો 

પૃથ્વીના પડની હલચલથા 

બદલાઈ જશે ખેતરમાં અથવા તો ચાલી જશે દરિયાના પેટાળમાં; 
એટલા દૂરના ભવિષ્યની છીપલી ચિન્તા કરતી નથી. 
આકાશનાં વાદળાની એને ઈર્ષ્યા નથી 

“કે વર્ષોથી મૃત કાયાની એને ઝ“ખના નથા. 
શૂન્યમય બતાતે, હીબકાં ભર્યા વિના, ધૂ'ધવાયા વિના 
પ્રકૃતિના સાહસને બધુ ન્યોછાવર કરી દઈને 

કશી યાતના વિના, પણુ નિઃશબ્દપણે 

સરતાં સરતાં 

કાઈ તોફાની દિવસે 

એ ગડગડાટ સાંભળે છે- 

અને બળબળતા સૂર્યની નીચે 

રૈતીમાં સેકાઈને પડી હોય છે ને 

જે કોઈ ખેપરવાહીથી એને ઊંચકી લે 

ને એમાંથી બટન બનાવે, તો એની એને પડી નથી. 
આણ | છીપલી, 

દારિયાકાં ઠૅતુ' મેઘધનુષ 

તુ' તારું' સુન્દર સપનુ સેજ્યે નન ! 


૮ એતદ્‌ ડિસે, ૭૭ 


૫. 


જે ખછુ' ૨હી ગઢુ' પાછળ 
સુમેઈ કાવાઈ 

પ્રિયજ્નોનાં હુ" ભૂલી નઈ મુખ 
અતે આ શમુદ 

ભૂલી શય માછલીઓ 

ભૂઘી જઉં પ્રિયતમા સારી 

અને આ વસનત 

ભૂલી ત્નય્‌ કેસૂડાંને 

ભૂલી જઉં હુ' સમય 

અતે જી 
ભૂલી ન્નય એતી 


ત્ત્ક 


ક 


£ 
ક 


ભૂલી જઉં કાવ્ય મારાં 
અને અ નગર 

ભૂલી જય એતા તરા 
બૂલી ન્નઉં સ્વપ્તે। મારાં 
અને ચન્દ્ર 

ભૂલી જય પરિધિ એની 
ભૃલી જઉં 1જન્દગીને 
અને પ્રભુ 

ભૂલી ન્ય સાનવેને 
ભૂલી ન્નઉં વિશ્રને હુ' 
અને આ સગૃદ્ 

ભૂલી જય અહણડે! એના 


પૂર્તધારણાએા અને પ્ધતિઓ 

ડેકિડ હે,લેબર્ટન 

અનુ. રસિક શાડ ક 

દ્િતામીનોલોઇના દષ્િબિન્દુથી એક અમેરિકન સર્જ્કતુ' સામાન્ય અર્થઘટન 
કરતુ' આ પહેલુ પુસ્તક છે એમ હૈ માનુ છુ. 


ક્રસ્તાવનામાં મારી તે[ધ પરથી સ્પષ્ટ થવુ" હશે કે આ પુસ્તક પોના લખાણુ 
વરે છે, ફ્િનામીનોલે!જ વિરો નહિ. કૃતિતી વાચના સાથે મારે નિસ્બત છે, 
[ડ્િનોમીનોલે!જની) પહદ્દિતિના દણન્ત સાધે નહિ. એ વાચના શું પ્રગટ કરે છે 
અથવા કરવામાં નિષ્કળ જય છે એ માત્ર પૃસ્તક જ બતાવી શક્રે, પર'તુ મે” 
પૂવધારણાએઓ અને પદ્ધતિઓની ચર્ચા કરવાનુ' વચન આપ્યુ છે અને એમ 
કરવા માટે, તત્ક્ષણુ પૂરતુ, હસ્તક પર મૂકેલા ભારતી વાતને ઉલટાવી નાખીને, 
પોતે ખદલે કિતામીનોલોજની વાત કરવી રહી. એક અર્થઘટનાત્મક પદ્ધતિ લેખે 
કફ્િનોમીનોલોજી બહ્‌ ચર્ચાઈ હોવા છતાં, ઘણા એ વિશે અન્નણુ છે. વાચકને 
એ પદ્ધતિથી હુ પરિચિત કરવા માગુ' છું. 


“એતા એ જ દરિયામાં નાખવામાં આવતી જળ દરેક વખતે ભિન્ન પ્રકારતી 
માછલીને ઝડપે છે' સાન્તાયનાએ જ્યારે આ વાત કહી, ત્યારે, પ્રત્યેક અર્થ- 
ઘટનાત્મક પહ્દતિતે પોતાની વિશિષ્ઠ પૂર્વધારણાઓ હે।ય છે એ વાત એમને 
અભિપ્રેત હતી. મોટાભાગના પ્રચલિત વિવેચનની એક વિશિષ્ઠ પૂર્વધારણા એ 
રહી છે કે કૃતિ એક ચોક્કસ પદાર્થ છે, અક્રિય અને તટસ્વ “વસ્તુ.' વિશ્વના 
ખીન્ન કોઈ પણુ પદાર્થની જેમ જ આપણે એનો અભ્યાસ કરી શકીએ. આ 
પૂર્વધારણા પ્રમાણે વિવેચદ્ઠે સજ"ડના કે પોતાના “હેતુઓ (10101101) વિશે 
કશી ચિન્તા કરવાની જરૂર નથી, આ અભિગમ વાસ્તવમાં તો જાતિ'તે એને 
સજનાર ચેતના અથવા એનુ' અર્થઘટન કરનાર ચેતના સાથે જેનો સ'બ'ધ 
લોપ થઈ ગયો છે એવી “અસ્તિ (ઇલાંપતછુ 10 15૯1)' તરીકે સ્થાપે છે. ફ્િતો- 
મીતોલોજસ્ટ જદો દણિકેણુ ધરાવે છે. કશાક અર્થમાં ફૂતિને પોતાનુ' વિશિજ 


* દવ 41811 ?૦૦-& 21000011€100104ા૦ઢાં ૫1૯7; ૩૫ંત 1ન1ત|1ઇપાળ૦0 
પુર્તકની મસ્તાકનાનેો અનુવાદ, 


૧૦ એતદૂ ડિસે. ૭૭ 


જવન હે।ય છે એ વાતની ના પાડયા વગર, કિને.મીને.લેજસ્ટ માને છે કે 
એને સર્જનાર હેત્વાત્મકતા (10100001111) અથવા તે. સર્જ્ઝઈ ચૂકયા પલ 

એતી અનુભૂતિ પાસનાર હેત્વાત્મકતાથી એનો વિચ્છેદ ન કરી શકાય, કૃતિ 
નને ચેતનાના ક્રોઈક કાર્ય વડે ઉદભવતી ન હોય તે! એ કઈ રીતે અસ્તિત્વમાં આવે 
છે ! કૃતિતુ' અર્થઘટન ચેતનાના કોઈ કાય વડે ન કરવામાં આવે તો વિવેચન 
“વી રીતે અસ્તિત્વમાં આવે છે ? પોતાનાથી વધા? પ્રતિક્િતિ વિદ્યાશાખાઓ 
સાથે હરીફાઈમાં ઊભા ગહ શકાય એ માટે વિવેચતે કૃતિને વૈઝનિક મોડેલના 
ઢાંચામાં ઢાળવાની ચેણ્ા કરી છે. “કૂતિ સ્ત્રય' સ્વત“ત્ર પદાર્થ છે”' એ વિભાવના 
આ એતિહાસિક પરિસ્થિતિને અપામેલી ગ્હરવમયતા(ત1૪5૫(લ્લદાં૦1)ની 
ઘોતક છે એવુ' ક્નામીને(લોજઝસ્ટ માને છે. એ આવાં મેઃડેલની પ્રસ્ગુતતાને 
પડકારે છે, જેસ્‌ એણે ૧૪મી સદીના પોાઝીટીવીઝમ (0૦૩ાંપાંડળ )ની ચકાસાયા 
વગરની પૂર્કધારણાએઓ પર જેમની પદ્ધતિઓ આધારિત છે એવ! વિષેચકાએ 
કકીક કરેલા “વસ્તુલક્ષિતા (૦૩ંલબ્ધંખંઉ/ )'ના દાવાને પૂડકાર્યાં છે. અમ- 
સ'તાને લુપ્ત કર્યા વગર આવત્મલક્ષિતામાંથી વસ્તુલક્ષિતામાં સરી! પડતી ક્રિયા 
તરીકે લેખનને ગણાવી શકા્‌ય, લેખક કલમ બાજુએ મૂકે છે ત્યારે પહેલાં 
ન હતા એવા શબ્દો પૃષ્ડ પર હોય છે. લેખકે એકી સાથે નકર, બીજભતે 
પ્રાપ્ય અતે પુનર્નિર્માણુ કરી શક!ય એવી, પોતાનાથી ભિન્ત અસ્તિનુ' સર્જન 
કુ” હેય છે, છતાંય, જે હેત્વાત્મક ક્યિ।!માંથી એણે અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત કર્યું” 
છે એને આ નવી વસ્તુ પોતાનામાં જ્નળવી રાખે છે. સજન કાર્જતુ' અ'તિમ 
પરિણામ પોતાનામાં આત્મલક્ષિતા અતે વસ્તુલક્ષિતાનાં તત્વોને ભળવી દેતી 
એકરસતા હોય છે. હેત્વાત્મકતાના પાસાથી સ્વત"ત્ર રહીતે કૃતિનૃ' અર્થ ઘટન 
કરવાતે પ્રયત્ત કરનાર બિનજરૂરી મર્યાદામાં અટવાય છે. પ્રથાગચાળાસાંના 
પારામાશિયમ, રેતીનો એક ડણુ કે અણુથી ફાતિ જેનાથી [જન્નત બની રહે છે એ 
પાસાંથી જ પોતાને એ વ'ચિત્‌ ગાખે છે. આમ કરવામાં, ફાતિ સુધી એને 
પહેંચાક્તુ' સ્વાભાવિક સાધન-પોતાની અ,.ત્મલક્ષિતા, પોતાનધ્માં જ રહેલી 
હેત્વાત્મકતાને પણુ એ એકીસાથે નકાર છે. કેતોમાનોલોજસ્ટ આ સાધનને 
સ્વીકારે છે, એને! ઉપયોગ કરે છે અતે માને છે ક સર્જકના જેવી જે શક્તિઓ 
પોતે ધસવે છે એ જ કૃતિ તર્કને ઉત્તમ અભિગમ એને પૂરા પાડે છે. 


(પરતુ) જે હેત્વાત્મક્તાને ક્તિામીનોલોજસ્ટ શોધી બતાવે છે એ હવે લેખકમાં 
નહિ, કૃતિમાં હોય છે. એવુ' અર્થઘટન કરનાર, કૃતિને વાંચતાં વાંચતાં કેટલાંક 
ગૃહીતો સ્વીકારે છે. એની ચકાસણી કરવા કદીક એને કૃતિ ૫૨ નહિ પણુ 


લેખકના જીવન પર ભાર મૂકવો! પડે છે તે વખતે લેખકના છવત પર પ્રકાશ 
પાઠ્તા પત્રો, તાંધપોથી વગેરે એને માટે અનિવાર્ય બની જાય છે. ફ્તિામીતો- 
લોજીસ્ટ એ સૌતા મહત્વને નકારતો નથી, મે, આ અભ્યાસમાં, 'એવાં 
સાધનોનો ઉપયોગ કર્યેય છે. પર'તુ પૃષ્ઠ પરનો શખ્દ જેતે મન અતિ મહત્વને! 
છે એવા વિશ્લેષક માટે પૃષ્ડુ પરતો શબ્દ જ સૌથી વધુ માહિતીને ઓત બની 
રહે છે. વિઘાપીઠના સાહિત્યના વિદ્યાર્થીઓ સહિત અનેક વાચક્રા એ શખ્દ 
અને એ પૃષ્ઠેનાો સામતે] કરતાં અચકાય છે. એવા વિદ્યાર્થીને માટે વાકચનુ” 
કાર્ય-એવુ' વ્યાકરણુ અને પદવિન્ય!સ, એની શેલી, એનુ" નિબ'ધન અને 
તતાવ-સાથેનેો સન્નિકર્ષ સૌથી મોટી ચિન્તાનો વિષય હોય છે. એક વાકયતો 
ખીન્ન વાકય સાથે સ'બ'ધ ન્નેડી એક સ'કુલ ભાતને ઓળખીને જુદી પાડી 
બતાવવાની હોય છે ત્યારે અથવા બતે એટલી સ'દિગ્ધતાને ટાળાને'લેખકની પાત્ર 
અથવા વિંષયવસ્તુતી રજત સાથે એ વાક્યોને સાંકળી ખતાવવ!ના હોય 
છે ત્યારે ચિ-તાનેો ભાર ધણા વધી નજય છે. અભ્યાસી એ વખતે છગેશાં 
કૃતિથી દૂર લઈ જતાં, દેખીતા ચાકખાં ચ્ણુક અને મોટે ભાગે અમૂર્ત એવા 
નાનાવિધ સ'રક્ષણાત્મક વ્યૂહો ઘડે છે. (દ', ત.) એક પ્રશ્ન હાય : ૨૫ મા 
પૃણના ચોથા પેરામાં આવતાં ચાર સળ વાફચોનો્‌ અર્થ કેવા રીતે શેોધાં 
કાઢીશુ'? જવાબમાં આપણે “વાદ'તે સ્થાપી આપીએ છીએ, રૅૉમેન્ટીસીઝમ, 
પ્રકૃતિવાદ, ઈમ્પ્રેશનીઝમ વગેરે. અથવા લેખક મઘપાન કરતા હતા કે નિ 
એવો વિવાદ ઊભા કરી આપીએ છીએ, 'આપણુને અનુકૂળ એવા વિવાદનદ 
પાસાના સમર્થનમાં આપણે નોંધષાથીમાંની એકાદ ને!ંંધ અથવા મિત્રને લખા- 
ચેલો એકાદ સાચો. પત્ર ચીંધી બતાવીએ છીએ, એવા “સાચા' પત્રમાં વ્યક્ત 
થતો હેતુ અને કૂતિમાં રહેલી હેત્વાત્મક્તામાં રહેલા ભેદ પર વિચાર કરવાનુ 
આપણે ટાળીએ છીએ. 


રાશિયન સ્વરેપવાદીઓની જેમ ફિનોમીનોલોજસ્ટ મળી પૃતિને જ વળગી રહે 
છે. આ આગ્રહને લઈને, તત્ક્ષણુ પૂરતુ, મલ્ય, વ્યક્તિમત ગમા અણુગમા અથવા 
વિચારસરણીની વિચારણાને બાજુએ મકવાં પડે છે. નને આવું ન બતે તો 
(એક અંતિમ કોટિના કિસ્સામાં બન્યું છે તેમ) બોરીસ તોમાશેવ્સ્ઝીએ પોતાના 
નિબ'ધ 'થામેટીકસ'માં ફરિયાદ કરી છે તેમ અનર્થઘટનની શકયતા ઊભી 
થાય છે. ઓસ્ોવ્સકીની “ધ બેન્કપ્ટ' નામની નવલકથાનું સુખ્ય પાત્ર વિવેચકોને 
એમની વિચારસરણીને પ્રતિકૂળ હોઈ, વાંધાજ્તક લાગ્યું. “જે વાચક કૃતિમી 
વાચના દરમિયાન અનુભવાતા આવેગોાતે પોતાની વ્યક્તિગત ' લાગણીઓના 


ષ્‌ 
૧૨ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


અથવા રાજ્કીય ભાવનાઓ ન! સવરપ દારા ૪ પાસ્વાતો પ્રયત્ન ફર તો 
૭ ક ક ક ટૂ 


કહિચારસરણી પ્રત્યેની પ્રાંતિળદ્ધતાના કારણે થતું ક્લઃકૃતિડૃ' આવુ' અનર્થલટન 


વાચક અને કૃતિની વચ્ચે કદીય ન એળ'ગી શકાય એવી દીતાલ બનીને શજુ” 
રહે. વાંચવા માટે વ:ચકે નિદાંપ ભાવે કૃતિ પાસે જર' જેઈએ અને સર્જ્ટક જે 
સતાઓ માકલે એ એણે ઝીલવી નનેઈએ.*૬ ખીત્ત શનબ્દેઃમાં, કૃતિને પકકમાં 
લેવા માટે વાચકે પોતાની ત્તતને છટી જૂકી દેવી જેઈએ. જે લે. અથઘરતતે, 
ઢિજ્ય સરટેની સાટમારીની એકાંગી ક્રિયાશીલ પ્રતિ તરી” લટાજે છે એસતે સત, 
પતાની ગ્નતતને આમ વડી જવા દેવી એ અર્થઘટતની અકિવાત્મક ળા છે. જે 
વિજેચકાને લડરેય,તી અદાથી સિદ્રાન્વો આરે ઝકૂગવં છે એ આવુ વધાર સાને છે. 
પાતાની સ્ટ જ ફાતિ છે એતે કઝલવકી પણુ “નેવી' નહે એતે બદલે એતે 


ઝે નક્કી કરવાનુ એ વિવેચક ટાળતો તથી. તે એ એરા નિવ કરવાનુ 
ર તા પોતાનુ' વિશ્ક્ષેપણુ પૃરું થા પછી જ, પહેલાં નહિ, ?ેકાર્તના 


ષ્* 


જ. * ક. ફે ગજ ક જ કે. ન ક જ *.# ઝ- 
શબ્કામાં “જે આપણી ઈંન્દ્રરાની સાસે સ્છહાંજકતાથી ગજ થાય છેઃ એના 
૦, હ. ર શ પતિ પ ત ઝન થ.1ર્િ ક ઝક ન હા ૭1,૦૬1 
તરક |વવંચક પાંતભાવ બતાવ છં. કાઉન્ટ ઢાઇ ફાન વાટ તળસતા શબ્દાસા 

જ ૬. * ૭. જ નક. લ ટ ફટ ના. 
વિવેચકે ધીરજ રાખીને સાંલળવુ' જેઈએ. “...જે તમે સ્થિર રહેશા તો તમે 


તન 
ક 


સ્યંભળટઞા એટલે “કે સમજો.” ૬ લીએ સ્પિત્ઝરના હિસાબે ધીમે ધીમે, 


તરીકેના પે!તાના અનુભવે! વિશે વ.ત કરતા એ કરે છેઃ 
અભ્યાસ દરમિયાન પદતિ વેરોનો સચેત સૈદ્ટાન્સિક અનુભવ ઢોવા કાં 
કેટલીય વ:ર, શર થરના વિદ્યાર્થીની જેમ ધાતાનું રહસ્ટ પ્રગટ ન કરતાં 
પટો સામે ચે" ખાલી નજરે તાકકા જ ક્જું” છે. વિક્લલાની આ પિસિથિતિમાંથી 
બહાર નીકળવાનો એક જ સાજ હવેઇ, ઘોર્જ્પર્જક આત્સવિશ્વાસ સાધે વાંચરુ' 
[ચવુ" અતે ગ્ર'થના વાતાવરણુસાં પરપરા ઝબળોળાઈ જર. અને 
૬, એક પક્ત જુદી તરી આવે છે અને આપણ્‌તે સમનન્‍્નઈ 

જય છે કે આપણી અતે કવિતાની વચ્ચે કરોક સળ બધાઈ ચૂકયા છે. 
ક્ટ નું' 4 
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શર થઇ એ કેસ કઃ 
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જે વસ્તુઓ વ્શ્રિમાં હમેશ હરતી પરતુ જે આપણા બયાન ળહાર રહી જતી 
હતી એને જેવા માટે, પોતાની પૂ્વધારણાએના આવરણુને તોડનાર ક્લાકાર. 
સાથે ફિતિ।મીનોલોજીસ્ટને ચાર્લ્સ પીઅર્સ સરખાજૈ છે. “કિતા મીનોલોજી કોઈપણ 
અર્થમાં સારા અને રાબ વચ્ચે ભેદ કરવાને બદલે જેવા છે તેવા ક્નતિમીનાને. 
ચિંતવે છેં આંખ ખોલી જે છે એતે જુએ છે અતે એનુ જર્ણાત કરે છે, 
કલ્પકતા અને વાસ્તવિક્તામાં જે દેખાય છે એતો ભેદ પુ એ પાચ્તું નથી. 
એ માત્ર ફિતેોઃમીનાને વિષયવસ્તુ લેખે કર્યુ વે છે.' ૨ 


સાહિત્યિક ઘટના, માનવ ચેતતા અતે મપતવમાંથી સર્શ્ઝતી હોઈ, પ્રાકૃતિક 
ઘટનાથી જુદી પડે છે. સાર્કના શભબ્દે.માં, શરઈખ્ટકક વિધાનેોનતે પ્રતીકાત્મકતા 
(ડાં્રળ1041૦1) હે,ય છે. ન્યાર ભૌતિક વસ્તુઓને અર્થ. હોય છે. 
“વસ્તુઓ કશુ'જ ચી'ધતી નયા. છતાં દરેક વસ્તુતે અર્થ' હેય છે. જે રૂઢિગત 
સ'બ'થી હાજર રહેલી વસતુ ગેરહાજર રહેલી વસ્તુની અવે:%માં એતે ચીંધે 
છે એને હુ” 3141041૦01 કડું છુ; આપણી સમક્ષ વાસ્તવિકતાની અસ્તિ. 
ખીજી હાજર અથવા ગેરહાજર, દશ્ય અથજા અદશ્ય પરતુ અન્તે તૌ વિશ્રમાં 
રહેલી ખીજી વાસ્તાવિક્તાની અસ્તિમાં પોતને જે રીતે ફળા તોધાવૈ છે 
એને હુ' “અર્થ' કહુ' છુ” પ્રતીડનુ' આરાપાયુ કરતી , હેતાત્મક્તાને લઈને જ 
વસ્તુને એતી પ્રતીકાત્મકતા બહારથી સાંપડે છે; “અર્થ” એ વસ્તુતો પ્રાકૃતિક 
ગુણુધર્મ છે.' ૩ સાહિત્ય વિવેચક પ્રતીકાત્મક્તા બક્ષનાર હેત્વાત્મકતાને 
શોધી કાઢવાના પ્રયત્ન કરૅ છે અતે એ હેત્દત્મક્તાતેો અ'તિમ ઉદ્દેશ નકકી 
કરવા માટે પોતાની જતતે પૂરતા પ્રમાણુમાં એનમાં એકરૂપ થઈ જવા દે છે. 
કૃતિમાં અ'તહિત રહેલી હેત્વાત્મકતા દેખીતી રીતે ખીજી જાતની હૈત્વાત્મકતાથી 
જુદી પડે છે, દા, ત. હુસેલ* જેવા વ્યવાસેથેત ફ્લિસફ “શુદ્ધ' હેત્વાત્મકતાની 
તપાસ આદરે છે, ખીજ કક્ષાએ, કૃતિની રચના દરમ્યાન અનેક હેતુલક્ષી કારે 
આરસભાયેલા હેય છે. અન્તે, કૃતિમાં પ્રગટ થતી હેત્વાત્મક્તાને ધ્ડાનમાં લેવી 
રહી. ક્િતામીતોલાજસ્ટ વિવેચક હુસેલે' સ્થાપેલા વૈચારિક પાયાને. ઘણે! 
બષ્રો આશ્રય લે છે પર'તુ એ એથી આગળ વધીતે સાહિત્યિક ક્લાકૃતિમાં 
'હેત્વાત્મફતાએ ભજવેલા સંકુલ પાસાને હતો કરવ્‌ને પ્રયત્ન કરે છે જે કરવાનું 
હુસેલેં કદી માથે નહોતુ” લીધુ' (નને કે એગું “કલાકૃતિની અસ્તિતો એક વિશિણ 
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ગ્રકાર હોય છે એમ તો સ્વીકારેલું)) લખવાની ક્રિયા દરમિયાન સર્જ ક-સ'પ્રસતા 
વવણુ' બધુ* કગ્વઃને! હેતુ ધરાવે છે જેમાંથી કેટલેક અ'તિસ અભિષ્યકિતિના 
તબકા સધી નથી પહોંચતો. દેટલાક હેતુઓ ખીન્ન હેતુઓમાં વિલીન થઈ જતા 
હોઈ, કૃતિમાં નજરે ન પડે. દેખીતા કેટલાક હેતુએ વળી પાછા ખીન્ન 
હેતુઓસમાં વિલીન થઈ ન્નય. [વિલીન થયા વગર રહેલી હૅત્વાત્મક્તા સાહિત્યકૃતિ 
બની રહે છે. વિવેચકને મુખ્યત્વે એ ફૃત્તિ સાથે લેવાદેવા હોય છે. સારાંશ 
એટલા જ કે કૃતિમાં કડારાયેલી હેત્વાત્મકતા હવે શુદ્ધ સ્વર્ષે આત્મલક્ષી 
નથઘી હોતી-એનું ઉદ્ગમસ્થાન હેતુલક્ષી આત્મલક્ષિતા હોવા છતાં. લખવાની 
ક્રિયા દ્દારા જ આત્મલક્ષિતા એતું આત્મલક્ષિતાનુ' પાસુ ગુમાવ્યા વગર 
વસ્તુલક્ષિતામાં ભળી “જય છે. એટલે કૃતિ જે આત્મલક્ષિતામાંથી એ જન્મે 
છે એની સાથે ન તો એનું સસીકરણુ માંડી શકાય છે, ન તો એનાથી 
એને વિચ્છેદ કરી શકાય છે. આત્મલક્ષિતા હજય “ત્યાં છે; મુક્ત અને 
સ'લગ્ન એવા એક વિશિણ સ્વરૃપે; સર્જક જે સર્જે છે એની સાથે એ 
આત્મલક્િતા એકરૂપ ન હોઈ એ અર્થમાં “સુક્ત' અને એણે એ સર્જ એ 
અર્થમાં “સ'લગ્ન'. ફતિ સમક્ષ મુક્ત સ'પ્રસતાથી ઊભા રહી, વિવેચક કૃતિમાં 
સિદ્ધ થચેલી હેત્વાત્મકતાને શોધી કાઢવાનું માથે લે છે. કૃતિમાંથી જે ક'ઈ 
એની પાસે આવે છે એને એ આવવા દે છે. ખેંકેટ કહે છે તેમ “ઘટનાના 
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ઝુવારા' નીચે એ પોતાની જતને સચર્પી દે છે. 


પો-ના સારા વિશ્લેષયુમાં હુ" પ્રથમ પુરુષનો ઉપયોગ કરું છ" ત્યારે ફતિ જે 
પાર્‌સ્થિતિ રચી આપે છે એમાં મારી જતને મૂકવાનો પ્રયત્ન કરું છું, મોટા 
ભાગે, એકાદું” પાત્ર પરિસ્થિતિ સાથે સ“કળાયેલું હોય છે. અમે એ પાત્ર 
કફાતિમાં કિયાશીલ એવી ભિન્ન સ'પ્રસતા હોય છે. હું એને ભિ એટલા 
માટે કદ છું કે એતી સર્જક ગંપ્રસતા સાથે પાત્રનું સમીકરણુ ન માંડી શકાય. એથી 
ઊલટું, એ એ સ'પ્રસતાનું પરિણામ છે અને એને પોતાની આત્મલક્ષિતા છે. 
સાથે! સાથ, એને સજનાર સપ્રસ્તતાથી એને [વચ્છેદી શકાય નહિ. ખબીન્ન 
શખ્દોમાં પાત્રની આત્મલક્ષિત્તા કૃતિનાં પરલક્ષી ઘટકામાંતુ એક છે. પાત્ર કૃતિમાં 
રહેલુ" છે; કૃતિતી બહાર એનુ અસ્તિત્ર ન હોઈ શકે, (વિવેચક તરીકે) મારી 
ન્તતને હુ' એની સાથે એકર્પ કરી નાખું છુ ત્યારે એનાં પર મારી સ'પ્રસતા 
લાદવાને બદલે એનો ભાર ગઝ્ીલી લઉ છું જેથી એ મારા તરક સરવા માંડે- 
“તરફ જ” કારણુ કે એની અને મારી આત્મલક્ષિતા વચ્ચે અનિવાય એવુ” 
અ'તર છે. 1008૫0]૦૦11પ11/ સ'પૂર્ણ અભલિન્નત્વ વચચેનો સમ્બન્ધ છે, એની 


શરત નથી; 'હું' કદી સસ્પૃણપણે “તું' તથી. - “તું' વ્યક્તિ હોય * 
સાહિત્યકુતિ હાય, અભિન્નત્વ સાધવાની પ્રફિયાતે નજીક આવવાની પ્રકિય 
કહેવી જેઈએ, એ મકિયા શરૂ થતાં પહેલ!, એક બિ'દુએ પત્ર મારાથી 
અગ્નુક અ'તરૈ હોય છે. પ્રકિયા દરમિયાન બહુ આશાસ્પદ રીતે એ મારી 
ઘણી નજીક આવે છે અને પછીથી જે કૃતિના એ અશ છે એના તરફ 
હુ' વળુ' દ્ઠ' લારે એ પાછું હઠે છે. પાત્ર સાથેનો મારો સ'ભ'ધ સ્પીત્ઝર 
કહે છે તેમ ભાષા વિશારદ અને પાઠ વચ્ચેના સબ'ધમાં “આગળ-પાછળ' 
જવાના સ'બ'ધની ઉપપત્તિરૂપ છે. ફૂતિતી એક વિગતને હુ' ઝીણુવટથી તપાસવા 
નજીક જઉ* છું, સમમ્ર ફાતિમાં એનું સ્થાન પામવા થોડો દૂર જઉ છુ", 
ફરીથી સમત્રમાંની એકાદ વિગતને તપાસવ!ના નિમિરો પાછે નજક આ!વુ' છુ. 
ઘટનાપરક “હું' આત્મલાદ્ષિતાનો પ્રહ્ષેપ કરવાને બદલે, કૃતિનાં પાત્રની આત્મ- 
લક્ષિતાના પ્રયત્નર્પે કાર્યરત થનો હોય છે. અવરની સ્થિતિને એળ'ખવી એટલે 
મારામાંથી બહાર આવીને ઊભા રહેવુ' અને એ અવરની આત્મલક્ષિતાતે એક 
પ્રકારની વસ્તુલક્ષિતા તરક ખે'ચી જવી. 


ફેનોમીનોલીજી વ્યક્તિ અતે વસ્તુ વચ્ચેની સીમારેખાતે એગાળી દઈ, રેજ- 
બ-રજ્તા જીવાતા વાસ્તવના અસ્તિત્વની એકતાને અર્થ એમાં ફરીથી રપવાતેો 
પ્રયત્ન કરૈ છે. ક્િતોમીનોલોજસ્ટ જયારૈ સાહિત્ય તરફ વળે છે યારે એ એવી 
ફાંતિઓના સ'પર્કમાં આવે છે જેમાં કર્તા અને વસ્તુ વચચે પડેલી તિરાડ કેન્દ્રીય 
સમસ્યા હોય (ઘણા 80૦1002010 સર્જકોના કૃતિઓમાં હોય છે તેવી રીતે) 
અથવા મોટા ભાગની પ્રથમ-પુરુષ એકવચન કથાઓમાં હોય છે તેમ આત્મ- 
લક્ષિતા કેન્દ્રીય ઘટના હોય, આ ચર્ચામાં મારી ફાલ્પનિક કૃતિ બીન્ન પ્રકારની 
છે. અને એટલે જ મે” કૃતિમાંના પાત્ર જેવી એક અસ્તિ પર પ્યાન કેન્દ્રિત 
કર્યુ" છે. આથી ભિન્ન પ્રકારની કૃતિઓ અતે ભિન્ન પ્રકારની અસ્તિઓ 
હોઈ શકે છે. (પો અને ખીન્ન રોમેન્ટિક સજ કામાં બને છે તેમ) કુતતિ 11006૬ 
લાગણીઓ, [ચિત્રાવસ્થાની રજૂઆત કરૈ, તદુપરાંત, પાત્રેવાળી કૃતિ પણુ એક 
અસ્તિ છે. એની આગવી રીતે સમમ્રતયા અસ્તિત્વ ધરાવે છે. મૅક્ષ શીલર 
સામાન્યતઃ જે વ'ત જીવને વિશે કહે છે એ સાહિત્ય-સજન જેવી જીવનના 
અ'શરપ માનવ ક્યાએ માટે પણુ એટલી જ સાચી છે : “0તાળા૦તાંત્કાં અર્થમાં 
શારીરિક અને ચૈતસિક પ્રક્રિયાઓ પૂરેપૂરી એકરૂપ છે. ઘટના રપે જ એ ભિન્ન 
છે. પરતુ ઘટના સ્વરૂપે પણુ એમના નિબધના નિયમો] “અને એમની પ્રક્રિયા- 
એના તલ પરત્વે એ પૂરેપૂરી એકરૂપ છે. બન્તે પ્રકર્યાએ અગ-યાંત્રિક છે. 


૧૧૬ એતદ્‌ ડિસે, ૭૭ 


બન્ને કશીક અઆંખલાઈ અને ઉદ્દશ તરક ગતિ કરે છે? કલાકૃતિ પણુ અખિકાઈ . 
અતે ઉદ્દેશ તરક ગત્તિ કરૈ છે, વિવેચકે- વાચકે કૃતિને સમજવી હોય તો! સ્પીત્ઝરે 
કશું છે તેમ કૃતિની અપરીક્ષતામાં અને અખિલાઈમાં પોતાની ન્નતતે 
ઝખોળવી ન્નેઈએ. 


ત્તે લેખક એસ કરે તો, જ્યોર્જ પુલે ન્યાં રુસોના લખાણસમાં રહેલા ક 
ગ્રુણુધર્મોને વર્ણુવે છે એને એ માણી શકે. જ્યોર્જ પુલે એ વિશે કહે 
એ વિવેચક સારે જૃત્તિમાંની કોઈ વ્યવસ્થા એને પ્યવાસ્થિત કરતા  ા 
વગરની નથી. ટ્ર'ક્માં કરોઈળિયાનુ' કોઈ જ કેન્દ્ર વગરતુ' નથી અને કરોળિયો 
જ એ કેન્દ્ર છે. ખરું પૂછો તો કૃતિથી સર્જકના સાનત્તિક વ્યાપારા સૂધી 
જવાતો પ્રશ્ન જ ઉર્પાસ્થત નથી થતો. એને બદલે કૃત્તિના વર્છુલમાં 9૮ રહીને 
વ્યવસ્થિત રીતે ગોઠવાયેલાં વસ્તુલક્ષી ઘટકોથી શર કરીને કૃત્તિમાં જ અ'તહિંત 
રટેલી કશીક વ્યવસ્થા આણુતી શક્તિ તરક જવાનુ હોય છે-ન્ખણુ કે એવી 
વ્યવસ્થાનું નિર્સાણુ કરતી અને એને સ્પર્શતી સમસ્યાઓ ઉકેલતી છેતુલક્ષી 
સપ્રસતાના સ્વરૂપે એ પ પ્રગટતી હોય. એટલે જે એમ કહીએ કે પતાકા 
નિબ'ધનાત્મક ઘટકો વડે કૃતિ ટપાત ભાવા બોલે છે, પોતાની જતને એ 
રીતે પ્રગટ કરૈ છે અને પોતાનાથી પર એને! ખીન્ને કશે અર્થ નથી તો 
શબ્દોનો અતુચિત ઉપતરાગ ભાગ્યે જ કર્યા કહેવાગે. જ્યાં રસોડુ” વિવેચફીય 
સાહસ ક'ઈક આવુ” છે. રૃપરચના દારા અતે એમના વડે વ્યકત થઈ હેવ! 
હતાં રપપરક કે વસ્છુલક્ષી નહિ એવી વાસ્તવિકતાને પામવા માટ એ સાહસ 
કૃતિનાં વસ્તુલક્ષી ઘટકોનો ઉપથોગ કરવા ઉદ્દાત થાય છે.... સાહિત્યિક કાઇ 
પણુ કૃતિમાં બે પરસ્પર વિરોધાભાસી બળા રહેલાં હોય છે. સ્થિરતા માટેની 
ઇચ્છા અને કશીક પ્રવાહિતાની વૃત્તિ. કૉૅલરિજ જેતે આકાગ ઘડતી શક્તિ 
કહે છે એના પર રૂપરચના કવા આધાર રાખે છે એ આ વિગાધી બળાની 
આંતરલીલા વડે આપણે ન્નેવા પાસીએ છીએ. એ થિત જ રપરચનાનુ' 
નિર્માય્‌ કર છે, એમને હેરવેફેર્વે છે અને એમને અતિકરમી નય છે.” 


હ” હેતુપુરઃ સર આત્મલક્ષી અને વસ્તુલક્ષી એમ ખે અ-્તિમો વચ્ચે, - એમનુ” 
પરસ્પરાવલ'બન' બનાવવા માટ ઝેલાં ખાયા કરુ' છુ. આ બે ઘટકાતે એ 
* અલગ ' અલગ* દેખાય ત્યારે જ સાત્ર નહિ પરતુ એક ખીન્નને આંતરે અથવા 
૧ ૧18 [00610010600104' ૦ 10૦86105, 1120/ 111૦1413/ પ્રાં૩ઃ૦#7 : 7 
05/04 ઈ! 116૦077 તત 10167 2૦૬૭૬૦0, 1 (19-79), #૦. 66-67. 


એક ખીન્નમાં ભળી નય ત્યારે પણુ વિવેચકે પિછ,ણી લેવા જેઈએ એ મારે 
સૂચવવુ' છે. આ અર્થમાં, અગાઉ મે' અમૂર્ત સ્વ-પે જેનું આલેખન કર્યું” છે 
એ 19110016૫16 પ્રક્રિયાની જ વાત મારી દલીલો મૂર્ત કરે છે. જે પ્રક્રિયાનુ” 
હુ” વર્ણન કરવાને છુ' એ યાત્રામાં વાચકતે મારી ન રાખવ'તી મતે આશા 
છે. આ તબકે હુ" મારી બાજી ખુલ્લી કરી દઉ” છું, ઉપરાંત, જે પરિપ્રેક્યોની 
મે' વાત કરી છે એ તમને ખતાવવાનુ જાયે લઉં છ ત્યારે હું' પણુ 
હેતુલક્ષી બનુ' છુ' અને હુ' એ વિશે સજાગ છુ. હવે “વિત્રન' અને “ન- 
વિત્તાન'નાં બે અન્તિમો વચ્ચે ફરી આવીને, કિનોમીનોલોજના અભિગમનુ 
એક વધુ લક્ષણુ પ્રગટ કરવાને પ્રયત્ન કરીશ. 


ફિતોમીનોલોજી સાચા અર્થમાં વૈત્ાનિક બતી શકે કે નહિ એ દલીલનો વિચાર 
કરવાને! છે, વિજ્ઞાનથી કોઈને શું અભિપ્રેત છે એના પર ઘણા આધાર 
રહે છે. સ“ખ્યા અને માપનાં પરિમાણઞામાં વ્યકત થતા વિજ્ઞાનની જ 
વાત થતી હાય તો! અર્થઘટન વિશે વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિ વિકસાવવા માટેની 
શકયતાની આશા નહિવત્‌ છે. સ'પ્રસતા, હેતુલશ્િતા, શાબ્દિક ક્રિયાવાચક 
અર્થ અને અર્થચ્છાયાઓનુ' રાસાયણિક સ'યોજ્નની જેમ માપ ન કાઢી 
શકાય, એમના વિશે કશું નિશ્ચિત કહી પણુ ન શકાય. અર્થઘટનની કાઈ 
પદ્દતિએ વૈજ્ઞાનિક મોભા પ્રાપ્ત કરવો હોય તો એણે માનવવાચાના અભ્યાસને 
[વિશિજ્ન રીતે અનુર્પ બનીને વૈઝનિક થવુ પડે. આ અનુકુળ થવાને અભિ- 
ગમ એ જ પાયાની વૈજ્ત.નિક વાત છે. દરેક વિજ્તાન-કહેવાતાં ચોક્કસ વિન્નાને 
પ્ણુ-એના વિષયને અનુરૂળ બને છે, સાથે સાથે, કઈક ઓછા અ'શે એનો 
વિષયને એ પોતાને અનુકૂળ બનાવે છે. જે ક્ષેત્ર વિશે વિત્તાની શોધ આદરે 
છે એ ક્ષેત્રમાં પોતે પણુ આવી ન્ય છે એ હકીકતને વિસત્તનીઓના પદ્દે 
સ્ત્રીકાર, આ ખીન્ન' પાસા પર્‌ ભાર મૂકે છે. સાહિત્યિક વિવેચકે પોતાને 'પણુ 
લક્ષમાં લઈને પાતાની સ'કસતા વિશે વિવેચનાત્મક બનવુ” જેઈએ. જે વસ્તુને 
એ તપાસવા પ્રભ્ત્ત થાય છે એના સ'પ્રજ્ઞત, હેતુલક્ષી, માનવીય પાસાંના આદર 
જાળવીને, વિષયને અનુરપ પદ્ધતિઓ એણે વિકસાવવી ન્નેઇએ, ઈ. ડી. હર્શ-- 

જુનીઅરના મતે “્રતીતિકારકતાને. તર્ક (1૦૦ ર્બ પ્રવાંતંઢ1011)'* આ સૌમાં 
મુખ્ય છે. વિવેચક પ્રતીતિક્રારકતા માટે પરિમાણુના સિદ્ધાન્ત ૫ર નહિ. પરતું 
બૃહુમતિના સિદ્ધાન્ત (શાં ૦1 ૦૦0૬૭૦૧૬૫૬) પર્‌ અવલ'ે. છે, જ જેટલ્‌ીય 
શિસ્ત ચોક્કસતા સિદ્ધ કરવાનો દેખાવ નથી કરતી. શિસ્તની - ચદ્ધતિ જેમ 
વધારે વિદગ્ધ એમ સાનની ચોક્કસતાને આદર્શ હોવાની. સભવિતુતા એછી. 
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સાહિત્યકૃતિ કશાક સ'દર્ભ'માં જીવે છે. પાતાનાથા ભિન્ન છતાં સંબધિત એવા 
કશાક સાથેના સાહચર્યમાં જ કૃતિ અસ્તિત્વ ધરાવે છે. આ અવર સબ'ધિત 
વસ્ગું કૃતિતી ક્ષિતિજ ખની સ છે-એની પશ્ચાદ્ભૂમાં કૃતિ અનુભવી શકાય છે 
ભાગ્યે જ કહેવાની જરૂર છે કે એવી એક કરતાં વધારે ક્ષિતિજે હોઈ શકે. 

આપગી સમક્ષ રહેલી કૃતિ માટે એ જ સર્જકની એવા જ પ્રકારતી કૃતિઓ 
અથવા બીશ્ત સર્જકોની ફૂતિઓ ક્ષિતિજ ભનો રહે. જે એ લેખકો એના 
સમકાલીન હાય તો હ્િતિજ એક 2૯11૦4 અથવા 1000૦10૦1૫ બની રહે. 
એ ફતિઓ દૂરના ભૂતકાળમાં હોય તો ફ્િતિજ એક પ્રેણુ,.લી, એક સાતત્ય, 
એક ઉભ્ઠાન્તિ બની રહે, આ ઉપરાંત સામાજિક, અ થિક અને આત્મકથનાત્મક 
દ્વિતિજને પણુ હોઈ શકે. કૃતિ અસૃક પ્રકારના અંખલાઈ ધરાવે છે, એતે 
અમુક મર્યાદાઓ છે અતે વાચક એ રીતે એને જુએ તો કૃતિના ભિસ ભિન્ન 
અંશને એક ખીન્ન સાથે સાંકળી લઈને એ ફૂતિતે સમજી શકશે એવી આપણી 
સૂઝ-આ પ્રકારની ફૂતિની અંદરની પણુ એક ક્ષિતિજ હોય છે. આ બધા 
ઉપરાંત, જવનની પણુ એક ક્ષિતિજ હાય છે. કૃતિ જવ'ત વ્યક્તિઓ સમક્ષ 
જીવે છે અને સાચી રીતે અને સુદર રીતે મુખરિત થાય છે. વાચન ક્રિયા 
દ્દારા કૃતિ અસ્તિત્વમાં આવે છે. આપણે એ એ પ્રક્યાને ભાયાફીય અને મનો- 
દેસાનિક કહેવા ટેવાય છીએ. અને એમ જ છે. સાથોસાથ એ ૦110106ાંદઢાં 
પણુ છે. જ્યારે કોઈક કૃતિનું વાંચન કરે ત્યારે એક અસ્તિ ખીજી અસ્તિની 
અનુભૂતિ કરે છે; અતે એ જેતા અનુભવ કરે છે એ અર્ત છે. આપણે 
જ્યારે કૃતિતી “ભાષ,'તી વાત કરીએ છીએ ત્યારે એની અસ્તિના એક પાસાની 
વ.ત કરતા હોઈએ છીએઃ આપણી બધી ચર્ચાઓ, વ્યાખ્યાઓ ગભિત રીતે 
૦1૫૦૦૧૦1 હોય છે ડારણુ કે આપણને સ'તોષ થાય એ રીતે જે $ ઈક “છે' 
એને એ બહાર લવવ! પ્રયત્ન કરે છે. કોઈક વિવેચકો આવા 1વચાર તરક 
શ'કાશીલતાથી કવાચ જુએ. પરતુ ભાષા વિશેની વ્યાપ્તિઓ આપતી વખતે 
વિટગેન્સ્ટાઈન જેટલી તકેદારી કોઈએ રાખી નથી. એણુ જ ડલયુ' છે : “૦૭૭૭1૧૦૦ 
વ્યાકરણુમાં વ્યકત થાય છે.'૧ એટલે જ આ પુસ્તકમાંર મે' માત્ર ભાષા પર નહિ 
પરતુ અસ્તિ, અવકાશ અતે સમય પર પણુ પ્યાન કેન્દ્રિત કુ છે. મતે 
લાગે છે કે કૃતિની ઘટના અથવા વિશ્વની કોઇ ઘટના વિશે ત્રણુ પ્રકારની 
વસ્તુઓ હોય છે જેના વિશે હમેશા વાત કરી શકાયઃ એ અરિતત્વ ધરાવે છે; 
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એ કાંડુ અસ્તિત્વ ધરાવે છે; એ કોઈક સમયે અસ્તિત્વ ધરાવે છે, મે' 
આપેલાં અર્થઘટનો કુતિઓ આ ત્રણુ વસ્તુ વિશે શી વાત કરે છે અને 
એ વાત કેવી રીતે કરે છે તે શીખવાના માત્ર પ્રયત્ન રંપે છે. 


મે" ચર્ચા માટે પોની પસદગી કરી મું કે એ કેટલાક રસપ્રદ પડકાર આપે 
છે. ક્રોઈ પણુ સારો લેખક પડકારતો જ હેય છે; પરતુ પો ખીજ અમેરિકન 
સર્જકોમાંથી જુદો તરી આવે છે એટલા પૂરતો વિશિણ છે. “દર્બાધ' છે, 
એનામાં “ટલાક “વળગણુ' છે, એ “અગમનિંગચ*ની વાતો કરે છે. એની કૃતિઓ 
બારીશત્ય કોષો છે. એમાં લાગણીની ઉત્કટતા છે પણુ “અર્થ બહુ નથો. 
આવાં વિધાનો યોગ્ય છે કે નહિ અથવા એને બદલે એને વિશે ખીજ્ન' વિધાનો 
કરી શકાવ કે કેસ એની શોધ કરવાનો એનામાં પડકાર છે. એની કોઈ કૃતિ 
“ુર્ખાધ' છે? નને નથી તો, એની ભાષા ચોક્કસપણું શુ' કડે છે? એની 
કૃતિમાં કશાં તાસ્િક અ'શો છે ? નને હોય તો એનો શે! અર્થ છે અને 
સજકના સર્જનના સમસ્તમાં એ કેવી રીતે ગોઠવાઈ ન્નય છે ? આવા કેટલાક 


પ્રશ્નોના જ્વાબ આપવાને! મે' પ્રયત્ન કર્યોય છે. 


કાઈ પણુ અર્થઘટન કરનારે એક અથવા વધારે ક્ષિતિજ પસ'દ કરીતે એના પર 
ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવુ' નનેઇએ. મે' ખેની પસ'દગી કરી છે. એક ક્ષિતિજ કૃતિલક્ષી 
છે, એમાં રહેલી વસ્તુઓની દિશાની છે; ખીજ ક્ષિતિજ વિશ્વ અને કૃતિની 
અ'દરની વસ્તુઓનો એ વિશ્વ સાથેનો સ“બ'ધ એ છે. પહેલી ક્ષિતિજને કૃતિની 
આંતરિક ગતિશીલતા સાથે વ્યક્તિગત અને સામૃહિક રીતે અને એના વડે 
પ્રગટ થતી વિશિષ્ટ અને સામાન્ય ભાત સાથે લાગેવળગે છે. ખીજ ક્ષિતિજે 
વિશ્વ સાથે એટલે કે માનવ અસ્તિઓ સામાન્‍્યતયા અસ્તિત્વને જે રીતે અનુભવે 
છે એની સાથે લાગેવળગે છે. આતો અર્થ એવો નહિ કે “અસ્તિત્વવાદી' 
સ'દર્ભો જેટલા અતિડાસિક સ'દર્ભા યે!ગ્ય નથી. અમેરિકન, અગ્રેજી અથવા 
થુશેપીય રેમાન્ટ્સીઝમના સ'દર્ભામાં પાનું સ્થાન બતાવતો મૂલ્યવાન અભ્યાસ 
કરી શકાય; મે” જ્યાં જ્યાં પરિસ્થિતિને કારણં વાજખી લાગતુ' હોય ત્યાં આવા 
પ્રિપ્રેદ્યા આપ્યા છે. પર'તુ મારી સુખ્ય ખેવના કૃતિતી અસ્તિત્વાદી પરિસ્થિતિ 
વિશે - જેને આપણુ જીવન કહીએ છીએ એવી આંતરસ'બ'ધિત ઘટનાની 
ક્ષિતિજની પશ્ચાદ્લૂસાં કુતિ કેવી દેખાય છે એના વિશે છે. હુ' કોઈ રહસ્યવાદી 
ડળની નહિ પણુ રોજ-ભ-શેજની વસ્તુઓ - સ'પ્રસતા, આત્મસ'સા, પ્રકિયા, 
શરર, પ્રેમ, ભય, સ'ઘર્ષ, ભૌતિક વિશ્વ -- ની વાત કરું છું. એક તાત્તિક 


વિદ્યાશાખાની રુએ ફિતોમોનોલોજીએ આ બધી વસ્તુઓને તપાસી છે, એની 
શક્તિમર્યાદાના પ્રમાણમાં એમના વ્યાપારો અને નિબ'ધનને વર્ણવ્યા છે અને 
વિશ્લેષ્યાં છે. “સાહિત્યિક ફ્તિામીનાલોજી'એ પોતાની રીતે આ જ કરવુ જેઈએ 
એમ છુ માનું છુ. વાસ્તવિક સ્વરૂપે આવા પ્રયત્નના અર્થ શૈ હોઈ શકે એ 
મારું આ પુસ્તક બતાવશે એવી મતને શ્રદ્ધા છે, કોઈકને લાગતી હરેક અગત્યની 
કૂતિતું વિશ્લેષણુ કરવુ" એ દલીલોની કરકસરતામાં માનનાર કોઈ પણુ વિવેચકની 
શક્તિની બહારની વાત છે. એટલે શકય હેય ત્યાં પોની વધારે જણીતી કૃતિઓ- 
જેને વિશે સામાન્ય રીતે વાચકને વિવેચક પાસેથી ન્નણુવાની અપેક્ષા રહે- 
ઉપર જ મે' ષ્યાન કેન્દ્રિત કર્યુ” છે, આ અભ્યાસત્ર'થતે વાંચી શકાય એવી 
મર્યાદામાં રખાય એ હેતુથી મે કવિતાઓ, વાર્તાઓ, મંવાદો, નવલકથા 
અને બુરેકા' જેવાં ડલ્પતોત્થ સાહિત્યને પસ'દ કર્યુ” છે, સર્જનનો 
સમયકમ ન્નળવીને પોની છેલ્લી કૃત્તિ “યુરેકા' સૌથી છેલ્લી લીધી છે... 
આમ કરવામાં, યુરોપ અતે હમણાં હમણાંથી અમેરિકામાં માનવના અભ્યાસમાં 
મૂલ્યવાન પ્રદાન કરનાર નિબન્ધનાત્મક અભિગમની ગુણવત્તાને હું નકારતો! નથી. 
જેના અભિગમની મારા પર ખૂબ અસર છે એવા રેોન;લ્ડ જેવા વિશ્લેષક 
અનેક કૃતિઓની આરપાર જઈને મહત્તની વસ્તુઓને ૭તી કરી શકે, એનાં 
ઘટકોને એક ખીન્થી જુદા તારવી આપી શકે, અને એ ઘ2કો એકબીજા સાથે 
કેવી રીતે મળતાં આવે છે અથવા એકખીજાથી “કેવી રીતે જુદાં પડે છે એ 
દર્શાવી આપે એવી રીતે એમને ફરી પાછાં એકઠાં મૂછી આપી શકે, પરતુ 
એક સાથે એક જ કૃતિ લેવાથી (જે બાચ્સે* પણુ રૅસીન પરના એના 
પુસ્તકના ખીનન ભાગમાં કર્યું" છે) ફાયદો એ છે કે એ કૃતિને જાણીને ખીજી 
કૂતિઓ સાથે સત્નિકર્ષ થાય ત્યારે પેલી કૃતિ વિશેની જનણુકારીના પાયા પર 
નવુ ચણુતર્‌ કરી શકાય. એક કૂતિથી ખીજ કૃતિ સુધી “વાંચતા જવા'ની 
પ્રકિયા એ એક પછી એક પ"ક્તિ દ્દારા ઉંકેલાતી ગતિશીલતાને અનુભવવા 
માટેની અસરકારક રીત છે એમ મને લાગે છે, અંતમાં, આ અભિગમ 
અપરિપક્વ ભેદભાવ અને મૂલ્યવિધાનો કરવાની વૃત્તિમાંથી ઉગારી લેવાનુ” કામ 
તા જરૂર કરે છે, દરેક કૃતિ પોતાની રીતે આગળ વધતી હોય છે. વિવેચક 
તરીકે, આ રીત શોધી કાઢી એની સાથે આગળ વધતો વધતા કૃતિનાં સર્જનની 
પ્રફ્યાની પ્રક્રિયારૂપે અનુભૂતિ કરવી એ મારુ” કર્તવ્ય હતું. વ્યક્તિગત કુતિતી 
અ'દરે આગળ જવાની આ કિયા અન્ય કૃતિઓમાં આગળ જવાની ક્યાએઓ 
સાથે કઈ રીતે સ'કળાયેલી છે એ શોધી કાઢ્વુ' એ મારું ખીજુ' કત'વ્ય હલું. 


૨૨ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


જે હુ' બન્તે કર્તવ્યો સફળતાપૂર્વક પાર પાડી શકુ* તો કૃતિ વ્યક્તિગત 


પન 


ઘટના લેખે અને સમસ્તના અ*શ રપે એમ બન્ને રીતે જળવાઈ રહે. 


બધાં લખાણુ, બધાં અર્થઘટન, બધી ભાષા, નાસ આપવાની કિયા છે. 
વિવેચક તરીટે હું જ્યારે નાસ આપુ છું' ત્યારે સતે પ્રસાદ રૂપે મળલા 
સઝનના પ્રતિભાવરપે હુ" સર્જનનો પ્રસાદ ધરુ છું. આ દૃ" એટલા માટે 
ઇં છુ કારણુ “કે મારાં સર્જન વડે જ હુ' બીશ્નાં સર્જન સુધી પહોંચી 
શકુ. એ ખીન્ન' સર્જનને એની પૂણ તામાં હું” કદી નહિ મેળવી શકુ -એ જ 
શબ્દ, એ જ શબ્દસમૂહ, એ જ ચિત્તાવસ્થા, એ જ પાઠ. જેટલે અ*શે 
હુ” એતે એના વિશેની મારી અનુભૂતિમાં નિઃશેપ ટરવા અસમર્થ રહુ" છુ 
એટલે અ'શે એ મને અતિકમી ન્નય છે, મારી અનુભૃતિ સર્યાદિત જોવાને 
લઈને ઓછુ નક્કર નથી. ખીજી વિવેચકીય ૫૨“પરામાંથી આવનાર વાચકને 
શચક બને એવુ' એ સાન ન હોય એમ કદાચ બતે. પરતુ એ મારી સાથે 
થોડે સુધી ચાલવા સ'મત થાય તો એ ત્તાન એને પણ પ્રાપ્ય બની રહે. એના 
પક્લે એણે આટલું કરવુ' પડે - એણુ મને બોલવા દેવો ન્નેઇએ અથવા મારા 
દ્દારા મારી પરમ્પરાને એની આગવી રીતે ખોલવા દેવી જેઈએ. એટલે “કે 
આધુનિક યુરોપીય કિલસટીમાં વિકસેલા કેટલાક અલ્પપરિચિત શબ્દો અને 
કયારેક કયારૈક ઉપન્નવી લેવા પડતા સમાસે। એણે ક્ષહી લેવા પકડે, શખ્દાને 
આડી રેખાથી સાંધી નવા શબ્દો ઉપજવવાની, એ ગ્લેસેકસન રીતે વિચ:ર્વાની 
ટેવોને ક'ઈક અ'શે અણુગમતી રીતનો દીર્ધ અને માન્ય ઈતિહાસ છે અને 
આપણા સમય સુધી હાઇડેગર, સાત અને કેનેથ બર્કનાં લખાણમાં એ સારી 
રીતે જળવાઈ રહી છે. જેને માટે કાઈ શબ્દ હ!થવગો નથી એવા કશાકના 
સન્નિકર્ષમાં વિવેચક આવે છે ત્યારે એતે દર્શાવવા માટે એવા શખ્દાને 
ઉપષાગ કર? છે. હાઇડેગર 10-તટ#-૫/ટઇ-ડટાંતની વાત એટલા માટે કરે છે 
કારણુ કે જીવનમાં એને એવી ઘટનાતે; પરિચય થયો છે, કારણુ કે પોતે 
અર્થઘટત કરનારે, સકમણુ કચ્વા માટ નામ આપવૃ' જ રહયુ. જે ત્યાં છે પણુ 
જે કદી નિદેશાયું નથી એને નામ આપીતૅ અર્થઘટનકર્તા એને સમજના 
પરિધમાં લાવી આપે છે. રિદ્કેએ કલ્યુ' છે “3૦૭૩0૪ 1૭1 2૦૩૭5૦10 અર્થઘટન 
પૂણુ અસ્તિ છે, બીજી સર્વ અસ્તિઓની જેમ એને પણુ એની વિશચિછ જવાબ- 
દારીઓ છે. એ પણુ હકની અધિકારી છે-એના જ કહી શકાય એવા આગવા 
અવાજથી ખોલવાના હકની. 


દહ 


દપ 


પૂ” 


અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનાં વલણુ। : બદલાતાં શૈલીસ્વરૂપે 
સુરેશ નેપી 


સાહિત્યનાં ખધાં સ્વરૂપો એક સરખી ગતિએ વિકાસ પામતાં નથી. તેમ ઝતા 
આ તબક્કાતું એક લક્ષણુ એ છે કે એમાં ત્વરિત પરિવર્ત તો થતાં રહે છે. 
એની સાથે વિરૅધ!ત્મડ એવી બીજી 1વિલક્ષણુતા એ દેખાય છે કે આ પરિ- 
વર્તનોની સાથે જ પુનરાવર્તનો પણુ શરૂ થઈ જય છે. આ અકળાવી 
મૂકનારાં પરિવર્તનો વચ્ચે વિવેચકો એકાદ સિદ્ધાન્તપદ્દધિતિને વળગી રહીને 
મૂહ્યાંકતો! કરતા રહે છે જે ઘણીવાર સિદ્ધાન્તજડ ઉદાર સહાનુભૂતિહીન અતે 
અપ્રામાણિક સુષ્ધાં લાગે છે. એમનાથી અણુન્નણુપણું વિવેચકો અસાહિત્યિક 
કાકુએ ઉચ્ચારતા થઈ જ્ય છે. પ્‌'ડિતયુગથી જ આપણા વિવેચક્રાએ 
સાહિત્ય સાથેના સમ્બન્ધમાં એક પ્રઞારતી પરૅક્ષતા જનળીવી રાખવાને! આગ્રહ 
સેજ્યો હોય એવુ લાગે છે. 


સાહિત્ય જ્યારે કાર્યપોથીના નિયમોતે આધારે રચાતું હતુ' (યારે ઝાઝા 
આન્દોલને, ચળવળો કે વિદ્દોહો નહે!તા. એક સાહિત્ય સ્વરૂપ ખીન્ન સાહિત્ય 
સ્વરૂપથી સહેલાઈથી તે।ખુ' પાડી શકાતું હતું. સ્વરપેની ભેછોસેળ થઈ જવાને 
ભય સેવતાનુ' કશુ' કારણ્‌ જ નહોતુ. હવે સ્વરૂપોની બાંધેલી ૬ઢ વ્યાખ્યાઓતી 
ભેખડો તૂટી પડવા માંડી. ચૈતન્યના પ્રભળ ઉત્કર્ષને કારણે આમ બન્યુ' છે 
એવુ કહી દેવાની ઉતાવળ ન ડરવી ઘટે. 


કોવ્યની સૂણમતા, કોવ્યમાં સહજ લાગે એવા ઉદ્રેક અભિતિવેશે માનવવ્યવહારને 
ઘસાઈને ન ચાલવાની કાવ્યની સ્વતન્ત્રતા ડ[૧યમાંને ભાષાવ્યવહાર્‌ -- આ' ભધું 
ખીન* સાહિત્યસ્વર્પો! પ્રયાજનારતે લલચાવી ગયુ' છે. ટ્ર'જીવાર્તાની સરહદમાં 
ઊ"ડે સંધી કવિતા ઘૂસી ગઈ છે. “્ર'જવાર્તા એટલે એડ ઊસિકણુ' એવી વ્યાખ્યાતા 
લાભ લઈને ઘણાએ ટૂ'છી વાર્તાના ઊસિ કાવ્યો લખ્મી નાખવાની હામ ભીડી હોય 
એવુ લાગે છે. નવલકથામાં શ્રીકાન્ત શાહે એમની કૃતિ “અસ્તી'માં આવે 
પ્રયત્ન કરી ન્નેચો હતે. કર્તાએ યે! જેલા માનવસ 'દર્ભ માં નિર્વાલ બની રહે એથી 
વધારે ટાવ્યવનું' આરે્‌પણુ ફાતિને ઉપકારક નહી નીવડી શકે, આ પછી તૈ 
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કાંવ્યમ્યુ વાતાવરણુ ઘણી નવલકથાઓમાં પ્રસરી ગયેલુ" દેખાકુ'. વસ્તુગૃ'થણીની 
શિથિલતા, કાવ્યયોજ્નામાં વ્કુહમ, નિશ્ચિહન બનતાં જતાં પાત્રા - આ બધાંએ 
નવલકથામાં કવતાના પ્રવેશને સરળ બનાવી આપ્યો. આ પ્રલોભન ઘણાને 
લલચાવનારુ' નીવડયુ', 


સામૂહિક માધ્યમોએ આપણા અગત પ્રતિભાવે!ઇના મળભૂત સ્‍્ચનાત'તને જ 
બદલી નાખ્યુ. ભાષાની શિણ્તા, સ'સ્કૃતશ્રતોની લયમ્રોજનાનાં વૈવિષ્ય વગરની 
રચનાઓ, ભાવતાઓનુ' પાપટિયા ઉચ્ચારણુ, ધીમે ધીમે આવતી જતી 
નિષ્પ્રાણુતા - આ બધાંને કારણે ભાવકોના જડ બનતા જતા નાનત'તુઓને 
છેદી નાખે એવુ' કશુક નેઇતું હતુ. આ દરમિયાન યુરેપ-અમેરિકાના 
કવિઓને, સુખ્યત્વે અનુવાદો દારા, પરિચિય થયો. આતે પરિણામે '૦૫ાદ 
[2૦૯૦107 નો એક તબક્કો આપણે ત્યાં પણુ આવી ગયે. છન્દમાંથી અછા- 
ન્દસ્ૂમાં ગયા તો ખરા, પણુ એ સ્વત'ત્રતા જરવવીં અઘરી પડી. વળી 
અઠાન્દસ્રના લયની વ.,ત શરઆતમાં ચાલી ખરી, પણુ લયની એકવિધતા 
થ્રોડા જ વખતમાં કડવા લ:ગી. વાચાળતા વધી પડી. એ વાચાળતાએ કકે 
ઉપ્લકિવા અશ્લીલતાએ કોઈ ગીન્સભર્ગ અ.પણુને સ'પકાવ્યે1 નહી', જયારે 
9501611૦ (૫7૦૫૦0 વિના, કશ્ચીક હૉંસાવૂસીને જ કારણુ, નવી શૈલીને 
પ્રયોજ્વામાં આવે છે ત્યારે એ એક અળવીતરાપણુ' જ બની રહે, છે. આ પછી 
ભાપામાંથી અર્થ ઉલેચી કાઢવાની પ્રશૃત્તિ ચાલી, નિરર્થક પુનરાવર્ત' તો, પ્રલાપે 
ઉભરાયા. રૈહિયાળ બનવા લાગેલી ભાષામાં દ્ર 10૫7 લપાંડાંલ પાળ 
નો પરિચય કરાવે એવા કવિની આપણને રાહ ન્નેવા લાગ્યા, શબ્દોની ગતિમાં 
ઊ'ડે ભૂસકો મારવાથી કશુ' વળ્કું' નહીં*. શબ્દો ખીચોપ્યીચ ઠાંસી દીધા. આથી 
શબ્દ શબ્દ વચ્ચેના અવકાશમાં જે લીલા થઈ શકે તે શકય ન રહી, 


પ્રતીક, કલ્પન, પુરાણુકલ્પનની ભરમાર ચાલી. એના વિનિશ્રે!ગમાં પ્રગથ્ભતાની 
ઉદ વટાવીને છેક ધૃષ્ઞતા સુધી ય પહેંગ્યા. કલ્પનોની યોજનામાં 11101૦1105 
બ 110 801101 કામ કમ્તુ' દૃખાયુ'. પ્રતીકોથી આપણે જણે કશીક વિશ્રવ્યાપી 
મૂઈીભૂત એકતાને સિદ્ધ કરવાની સહત્તાકાંક્ષ, સંવવા લાગ્યા. -પણુ ધીમે ધીમે 
પ્રતીકયોજ્નાં સામેનો વિરોધ પણ્‌ પ્રકટ થતો ગમો. જૂની. પેઢીના “કેટલાક 
કવિસમય. અને પ્રતીક વચ્ચે વિવેક કરી શકયા નહોતા, વિવેચનમાં . પ્રતીક 
વિશેના અસ'તોઘનુ' પ્રતીતિકારક કારણુ આપતી ભૂમિકા જેવા ન મળી, આપણામાં 
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અસમ્પ્રત્તાતરપે માતાના ગર્ભમાં ક્રીથી પ્રવેશવાની એક ઝ'ખતા હેય છે. 


પ્રતીકમાં જે ૭1005111૫01 ની ૫૨"પસ રચાય છે તે કદાચ ત્યાં આપણુને 
પહોંચાડી દેશે એવી આપણને ભ્રમણા હતી, પણ્‌ ફોઈડે બતાવ્યું હતું તેમ - 
આપણને સ્વપ્નમાં જે પતલા1ડ8॥0% હાય છે તેનો ખષ હતો. તળપદો 
ભાધા, ઈન્દ્રિયવ્યત્યયોની યોજતા, અલ'કારોની યોજનામાં ઉપમેય ઉપમાન 
વચ્ચેનુ' નિર'કુશ સુક્ત સાહચર્ય, લોકસાહિત્યનાં સ્વરૂષોનો ઉપયોગ, માનવ- 
નેયાતિ વિશેનો ઉપકમ ધરાવતી, પ્રમાણુમાં દીર્ધ, એવી રચનાઓ - આ. બધુ” 
છૂટયા પછી, થોડાક અપવાદ બાદ કરતાં, મોટા ભાગના ર્ફાવેઓ કરી 
પુનરાવર્તનોમાં સરી પડયા, જે સમયમાં આપણે જવીએ છીએ તે સસયમાં 
મવર્તતી સ'સ્કૃતિમાં આપણે જે વિરોાધાનો અનુભવ કરીએ છીએ તેતે ભ!ષાના 
સજનાત્મક ઉપ્યે!ગ દારા એગાળા આપવા એ પણ્‌ કવિતાનું જ કામ છે. 
શખ્દો એકબીજનુ' પ્રતિળિભ પાડી શકે એટલા માંજી શકાયા નહોં, એતા પ૨ 
પ્રચલિત વિચારોના ડાધા રહી જ ગયા, પરાવાસ્તવ સધી ભાષાને ખે'ચી 
જવાને પ્રયત્ન કર્યો પણુ એ ઠ્વારા જે [સિદ્ધ કરવા ગયા તે તો અત્યન્ત સ'કર્ણુ 
નીવડયું. શબ્દો જસે થોડો વખત એ નવા વાદ્યા સજીને અસુક વેશ ભજવી 
આવ્યા એટલું જ 1 આપણે યુગની સ'ફુલત્તા, સમયની તેજ રફતાર; સાનવી 
સહી ન શકે એવે! પ્રગતિનો વેગ-અ બધુ* રટતા ર્હ્ઃ. પણુ એ બાંને 
સમથ રીતે આવરી લઈ શકે એવી કોઈ [0)/80 રચી નહોં શકા. આ ખછધુ 
ખને તે પહેલાં તો કવિઓને પોતાના શ્રોતાઓના વિયોગ સાલ્યો, એ રૉમેન્ટિક 
અભિનિવેશવાળાં ગીતો અને ગઝલો લઈતે કશ્રોતાઓનું મતોર'જત કરવા 
એમની વચ્ચે જઈને બેસી ગયે ! 


ધ'ધાદારી ર'ગભૂમિ ફરી સજીવન થયેલી ન્નેઈને કેટલાક સર્જકો વળી નાટકે 
તરક વળ્ચા, પણુ આ દર્રામયાન એમાંના કેટલાક આયોનેસ્કો, ખેં કેટ, આરાખેલ 
વગેરેનાં નામ સાંભળી ચૂકયા હતા. પિન્ટર, આલ્ખી વગેરેનાં કાચાંપાકાં 
રૂપાંતરી પણુ થયાં અને ભજવાયાં, “એખબ્સડ' નાટકોની ખોલબાલા થતી હોય 
એવું લાગ્યું. થોડીક સુક્ત હવાનો અનુભવ થયો. પ્રયોાગશીલતાને અવકાશ મળ્યો. 
1181૩0૦111તુડ્થી માંડીને તે શેરીનાટકો સુધીના પ્રયોગોની અદમ્ય એષણાને 
આખરે તો એક સુપરિચિત અલ્પ નેતિક વિચાર અથે'જ ન્નેતરવામાં આવી 
હોય એડું લાગવા માંડયું, વ્યાવસાયિક ર'ગભૂમિવાળા ન ગાંઠે એવાં નાટકો 
ભજવવાનો પડકાર ઝીલવાને બદલે નાહ્યકારોતે પોતાને માપે વેતરવા મંડયા 
છે, નાટકથી આપણી ભાષાતું' એક નવુ પોત જેવા મળશે એ આશા 
વાંઝણી જ રહી ગઈ! 
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નવલકથાની [સ્યતિ, હદયરેગથો પીડાતા ખતા લાંબુ જીવી જનારા, દર્દી જેવ 
છે. એના નાણિઃશ્વાસની વાત થયા કરે છે, તો ફ્રોઈઈ એમ પણુ ફહે છે 
કે વિવેચકો જ એની ભૃણુહત્યા કરતા રહે છે. મહાકાવ્યનો લેપ અને 
દૈકેલ્મરટલિષિઝનનો ઉદય-આ ખે વચ્ચેના ગાળાની એ નીપજ છે, હવે 
એની પ્રજૃત્તિતુ' ક્ષેષ રહ્યું છે ખરું એવો કેટલાક પ્રશ્ન કરે છે. કેટલાક એમ 
કહે છે કે ગઈ સદીના, આંકડાશાસ્રનું કે કોમ્યુટરનું જ્ઞાન નહીં ધરાવનારા, 
સમાર્જાવિત્તાનીઆને અનુકૂળ થઈ પડેલી તદબીર તે નવલકથા. એમાં પણુ ૧૯૫૬ 
પછી નવા પ્રયોગોની આખોાહવા આવી ખરી. કપ્વઓ લોકા સુધી પહેંચવા 
માટે નવલકથા તરક વળ્યા. એમાં કેટલાં કે કૃતક ગામ્ભોર્યથી દાશ નિક સમસ્યાઓ 
[િરૂપવાને દેખાવ કર્યો તો કેટલાકોએ કાવ્યનું' અસ્તર વાપરીને સુલાયમ 
રચનાઓ રચી કાઢી. મેદ છૂટી ગયો, કલાસ'યમ વધારે દેખાયો, ભાપાના વિનિયોગ 
પરત્વે વધુ સભાનતા જ્સાઈ, તેમ છ્તાં અનુભવના પર ૬11૫૦૮1૫7૦ ના 
આરેપણુને બદલે પોતાના વ્યક્તિત્વનું” પ્રસારણુ જ એમાં વિશેપ થતુ” લાગ્યુ. 
પૃશ્ચિમનાં નાટક કવિતા જેટલા વ"ચાયાં છે તેટલી નવલકથાઓ વ'ચાઈ નથી, 
ઘણા તો એકાદ નવલકથા લખીને હાંફ્ીને બેસી પડયા છે. પહેલી નવલકથા તે 
રસ્તો શોધવા માટેના પ્રયત્નરપ જ હેય છે, પછી આંગળ વધતાં સાચી કૃતિ 
રચાઈ શકે. પણુ ઘણાની બાબતમાં આ બતી શક્યુ” નથી, આથી જે કૃતિઓ 
રચાઈ છે તે અતુભવને રૂપની શિસ્ત દારા જીરવવાનુ' કોવત્ત ન હોવાને કારણે 
નવલકથા લખવાના ઢાંચણુરૂપ જ બની રહી છે. અસાહિત્યિક મતેોર'જનાત્મક 
વાર્તાઓનો રાક્ડાો કફાટચો છે, આથી કેટલાક અવિવેકી વિવેચકે નવલકથા 
કાલીફૂલી રહી છે એસ માને છે. 


ટકી વાર્તામાં સર્જકતાનો જે જુવાળ શરઆતમાં આવ્યો હતે તે હવે આસરતો 
જતે! લ'ગે છે. શરૂઆતમાં ચમત્કારિક સહે।પસ્થિતિઓ, 170110૦0 (006 
કપાલકલ્પિતનુ' નિરુપણ, ઘઢનાતત્તતતો હાસ-આ બધુ” વાતાવરણુમાં હતુ. 
કથનરીતિને! જતો ઢાંચો રાખીને ઉપર ઉપરથી નવા ર'ગને હાથ મારી નવીન 
તરીકે ખપવાના મરણિયા પ્રયત્નો હજ ચાલું છે. ટૂંકી વાર્તામાં મહાકાવ્યનો 
વ્યાપ લાવંવે! એ પડકાર ખાસ ઝિલાયો હોય એવુ” લાગતુ” તથી, પણુ ઓ. 
હેત્રીની પકડમાંથી આપણે છૂટથા છીએ, મૃતક લાગણીવેડાનુ' વળગણુ હવે રહ્યુ 
નથી, ક'ઈક સક્મતા સિદ્ધ ડરી શકયા છીએ એટલુ આશ્રાસન. 


ભાષાવિન્ાન, શૈલીવિત્તાન, ફ્િતાસિનોલોજ--આ બધાંતેો અભ્યાસ હવે થવા 
લાગ્યો છે. એ આપણુને ઉપકાર નીવડશે એવી આશા રાખીએ, 
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ખસ્ટર કીટન ફેરવા નીકળે છે ત્યારે 
ફેદેરિકો ગાર્શ્યા લોર્કા/અતુવાદક - હેમન્ત ઘોરડા 


[૧૯૩૦માં લેોર્કા ગર્વિષ્ડે, ગ'ભીર, અલસમ'થર આન્દાલુસ્યાસાંથી ન્યૂયોર્ક આવી 
પહોંચે છે, ત્યાં એ અત્ય ત ભયભીત ખની નજય છે. ન્યૂયોર્ક એને “મશીનોાથી 
ઊભશાવું સેનેગલ' લાગે છે, ને એ અસલ યાતના વ્યક્ત કરતા સરિયલ કાવ્ય લખે 
છે, એમાં શહેરની કાંકરેટની ઊંડી કરોતરોાની વિકરાળતા આલેખે છે. આ શહેરમાં 
લોકો “જવલેણુ ખરાખે ચઢેલા વહાણુમાંથી હમણાં જ પાછા ફરેલા મુસાફરોની 
જેમ ઉન્નગરાથી લથડિયાં ખાય છે.' એને! ભય થોડોક શમી જય છે ત્યારે 
પોતાના પ્રિય અમેરિકી વિદૂષક બસ્ટર કીટનને યાદ કરે છે, એને કોઈક 
મરણિયા પ્રદેશમાં નિર્દોષ પ્રવાસ કરતો કલ્પીને આનદ અનુભવે છે. “પાએટ 
ઈન ન્યૂયોર્ક'નાં વિષાદશર્યા" કાવ્ય રચાયાં પછી થોડા જ દિવસોમાં એણે આ 
નાનું મજુ પ્રહસન લખ્યુ" છે. એમાં દાદા, સરિયલ ને એખ્સર્ઈ એ ત્રણેય 
સૈલીનો સમન્વય થતો જણાય છે. ઘણાં લાંબા સમય સુધી આ પ્રહસનની 
હસ્તપ્રત કોઈને હાથ ચઢી નહોતી. છેક ૧૯૫૯માં એ પહેલી વાર પ્રગટ થયું - 
ત્રણુ પ્રહ્સનના સ-ત્રહમાંન] 


૨૮ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


યાઞે! 


બૃસ્ટર કીટન કૂકડો ઘુવડ 
હબસી અમેરિકી સ્રી યુવતી 


જ 
જે 


ફૂક્ડા કૂકડે કૂક...કૂક્ડે કૂક... 
[બસ્ટર કીટન પોતાના ચાર દીકરાની સાથે આવે છે. દીકરાઓએ 
એકખીન્નના હાથમાં હાથ પરાવ્યા છે.] 

જીટન [બચારા દીકર્‌ા | 

[લાકડાની તલવાર કાઢે છે ને સારૈયતે મારી નાખે છે.] 


કુકડા ફૂકડે કૂક..*ફૂક્ડે કૂક-.. 


ફીટન [જમીન પર પડેલી લાશ ગણું છે] એક...બે...ત્રણુ... અને ચાર. 
[સાયકલ પર્‌ બેસે છે ને દોડાવી જાય છે. મોટરનાં ટાયર ને પેટ્રોલના 
ડબ્બાના ભ'ગારમાં બેઠાં બેઠાં હબસી સ્ટ્રોહેટ ચાવે છે.] 
વાહ બપોર કેટલી મજાની છે ] 
[વિવર્ણ્‌ આકાશમાં પોપટ આમતેમ ઊઠડાઊડ કરે છે.] 
સાયકલ ચલાવવામાં ખરેખર 'ખૂબ મઝા પડે છે! 


ધુવડ ઘછુઘુ..-છુ...ઘુધુ.--ઘુ--- 
કીટત પુ્‌'ખોડા *ૈટલુ' મીઠુ ગાય છે ! 


ઘુવડ ઘધુધુ... 
જીટત કવે। ચમત્કાર ! 
[થોડીવાર મૌન. જરા પણુ ખેચેન બન્યા વિના બસ્ટર કીટન છોડવાં 
વચ્ચે સાયકલ ચલાવે છે ને રાઈના ખેતરને સામે છેડે સારી મૂકે છે. 
શ્રામવિસ્તાર ધીમે ધીમે એની સાયકલનાં પૌડામાં સમાય છે. સાયકલ 


હવે કેક્ત સીધી રૅખા જેવી જ દેખાય છે. હવે તો એ પુસ્તકમાં 
પ્રવેશી શકે, ભઠિયારાની ભટ્ટીમાં સમાઈ શકે, બસ્ટર ફીટનની સાયકલને 
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જાઈ દુર્જનને ગરમી નય એવી પેતની ખેઠક નથી, ખાંડના પેડલ નથીં, 
એ તો સાયકલ જેવી સાયકલ છે. ફેર આટલો જ છે કે આ એક જ 
સાયકલના અણુએ અણુમાં નિર્દોષતા રમે છે. આદમ અને ઈવ પાણીનેદ 
ગ્લાસ જુએ તો હેબતાઈને ભાગવા જ માંડે, પણુ કીટનની સાયકલને 
તો મોજ્થી પ'પાળે.] 

અહા | પ્રેમ |! ઝેમ ! 

[બસ્ટર કીટન ગખડી પડે છે, સાયકલ એનાથી દૂર ભાગે છે ને ખે 
મોટાં રાખોડી પત'ગિયાની પાછળ પડે છે - પાગલની જેમ, જમીનથી 
અડધા મિલિમિટર અદર] * 

[ઊભે। થતાં થતાં] મારે કાંઈ જ કહેવાનું નથી. હું શુ કહેતો હતો ? 


એકઅવાજ તુ ગડા છે. 


ક્રીટન 


સ્રી 


બરાબર, 

[ફટન ચાલવા માંડે છે, તાન જ જન્મેલ! ગધેડાની અન'ત ઉદાસ 
આંખે એ લિલિનાં ફૂલ, દેવદૂત તે રૈશમી ફમરબ'ધનાં સ્વપ્ન નિહાળે 
છે, એની આંખો પ્યાલાના તળિયા જેવી જ છે, પાગલ બાળકની 
આંખો જેવી જ છે, અત્ય'ત કદરૂપી, અત્ય'ત રૂપાળી, શાહમૃગની 
આંખો. વિષાદતી અકેર સમતુલા જળવતી માતવીય આંખો, દૂર દૃરે 
ક્રિલડેલ્ક્યા દેખાય છે. એના નાગરિકો સિ'ગર ક'પનીના સિવણુય'તર 
વિષેતુ' કાવ્ય જાણું છે; સેવતધરમાં ગુલાખોમાં એ કેવી રીતે કરૈ છે 
એ પણુ એ ભણે છે. તે તેમ છતાં ગરમ ચાતો કપ ને ઠૅ'ડી ચાતે. 
કપુ એ ખે વચ્ચે કેવા શ્રકમ કાવ્યોચિત તકાવત છે એ નથી જણુતા, 
દર દર ફિલર્ડેલેક્યા ઝગમગ ઝગમગ થાવ છે.] 

આ બમીચેો છે, 


[ઘાસમાંયી અમેરિકી સ્રી આવે છે, એની આંખે કચકડાની છે.] 


ગૂડ ઈવતિંગ્‌ ! 

[બસ્ટર કીટન હસે છે, તે એકદમ તીચો તમીને સ્રરીનાં બૂટ તીરખવા 
માંડે છે, બૂટ પણુ કેવાં | અમે આ ખૂટની રજત ન કરી હેત 
તો સારું થાત | એ બનાવવામાં ત્રણુ ત્રણુ મગરનાં ચામડાં વાપરવા 
પડ્યાં છે.] 


૩૦ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


છીટ્નત સને થાય છે ક -- 


શ્રી તમારી પાસે મે'ીીતા પાતથી શ્રણગારેલી તલવાર છે ? 
[બસ્ટર કોટન ખભા ઢાળે છે ને જરે પગ ઊંચો કરે છે.] 
તમારી પાસે ઝેરી હીરાની વીટી જે? 
[ભસ્ટર કીટન ધીમેઘા આંખ બથ કરે છે તે ડાબો પગ ઊંચો કર છે.] 


કાક ફલોની વચ્ચે ચાર સેરક -- છ પાંખાળા દેવદૃત - નૃત્ય કરવા 
માંડે છે, એમની સ્વર્ગ પાંખો પારદશક છે. શહેરી કુવ્તીએ! 
1પયાને! વગાડે છે - ન્નણું સાદકલ ચલ.વતી હેય તેમ, નૃત્ય, ચ%, 
મોટગ્બોટ અમારા મિત્રના કૃણા છેયાને હલબલાવી નાખે છે. સાકરના 
ભૌશસિતિક ખ'ડતા કજિકણુમાં પાણી કરી વળ એમ બગીચામાં પાનખર 
ટરી વળે છે. એ જેઇને સહ દગ થઈ ત્નય્‌ છે.] 


કીટન સને થાય છે “ક હ હસ હોત તેદ 'વુ' સારુ'1 ક; મને ભલૅ ને 
ગમે તેટલું મત હેક, હ હુ'સ નહીં થઈ શકુ કઇરણુ કે જુઓ તે, 
મે" મારી હેટતુ' થું કરી નાખ્કું” # ભારા કાગદી કલર જ્લસિક્ત 
ટાઈ ક્યાં ગયાં ? આ તો ઉપાધે થઈ. 
[કુવતી સ્તાયટલ ચલાવતી ચલાવતી આવે છે. એવનુ' માથું છુલબુલ 
જેવુ" છે, કેથકલાપ મધપૂડા જેવો છે. પાતળી કમર ભમરી જેવી છે.] 

યુવતી તમને મળોને હૃ' ગૌરવ અનુભવ” છું. તમારુ" શુલ નાસ ? 

કોટત [છટાથી નમન કરતાં] બસ્ટર કીટન. 
[યુવતી ડગમળે છે ને સાયકલ પરથી ગબડી પડે છે. છેના ચટાપટાદાર 
મોન્ન' બે સરણાન્સુખ ઝેજ્રાની જેમ ઘાસસાં ફ*%ા કરે છે, એ જ 
પળ હત્તગ સિતેમાઘરેમાં ગ્રામોફોન ધોઘણા કરે છે- “અમેચિકામાં 
ઝુલઝુલ નથીઃ.] 
[ઘૃ'ટણિયે પક્તાં] અિસ ઈલિતાર ! મતે હૃચા કરો. એ હ નહોતો. 
શસિસ ઈલિને[ર 1 
[ધીમેથી] મિસ ! [ખૂન ધીમેથી] સિક્ષ ] 
[યુવતીને સુ'બન કરે છે. ક્િલકેલ્ક્કાની ક્ષિતિજે પોલ્િસનો તાચે 
ઝગમગ ઝગસગ્‌ થાઇ છે.] 


ચાર્લી ચેષ્લિન્દ 


૧૪૭માં ચાર્લો ચેપ્લિતે ઉતારેલી ફિલ્મ “મોન્શ્યે!ર વર્દુ'માં પોતે એક ટાપટીપ 
કરીને રહેનાર, પત્નીના 'ખૂનીનો પાઠે ભજવે છે. જે ગરીબ જુવાન છેકરીને 
એણું પહેલાં ઝેર આપીને મારી નાખવાનું વિચાર્યું” હતુ" તે છોડરી પાછળથી 
એને મળે છે. હવે તો એ પૈસાદાર થઈ ગઈ છે, સકેળ નીવડી છે અને 
શસ્રસર'જનમ બતાવવાનો ધન્ધો કરનારને પરણી" છે. આ જણીતે વર્દુ વિચ!રે 
છે, “મારે આ ધન્ધો કરવા જેવો હતો,” પછી એ છેકરીને એ પછે છે, 
“તારે વર વોડ છે?' છોકરી જવાબ આપે છે, “ખૂબ જ માયાળુ અને ઉદાર, 
પણુ ધન્ધામાં એ ભારે નિષ્ઠુર છે.' વર્દૂ કહે છે, “ધન્ધા એટલે જ નિષ્ઠુર ધન્ધો.* 
પહેલા તબક્કાની ફિલ્મોમાં ને ચેપ્લિન બોલી શકયો હેત તો] કદાચ એણે 
આ વાત આ રીતે મૂજી ન હોત, પણુ જરાય ખચકાટ વિના અ વાત સાથે 
જરર સમ્મત થયો હોત. માત્ર ધન્ધો જ શા સારે, ચેપ્લિતની બધી જ 
ફિલ્મોમાં જિન્દગી પણુ એક નિપ્ડુર્તાભર્યો મામલો ખની રહે છે, અને એમાં 
જે રખડુ આવે છે તેનું આપણુને આકર્ષ્ણુ થાય છે તેતું' કારણુ એ કે એ 
આ ખબધાંમાંથી આખર ઉગરી શય છે, એની પ્રિયતમાને કદાચ ખોઈ ખેસે 
ખરો પણુ એ પોતે તો જીવ ખચાવીને નિરાંતનો દમ લઈ શકે છે, કોથળા 
જેવુ' સથણુ', ચપોચપ જકીટ એને માથે બાઉલર હૈટ પહેરનારો એ તરવરિયે 
જવ બધાંનો પ્રેમ જીતી લેતો. પણુ આજે આટલે' વષે” ન્નેઈએ છીએ ત્યારે 
એટલો બધા પેમ જતી લે એવે! લાગતો નથી, એ બાળકે પાસેથી ખાટી મીડી 
ટીકડી ચોરી લેતો અને લે ખેધ્થાન હોય ત્યારે એમને અપથે જ પ1૭ળથી 
લાત મારતો. એ લુચ્ચો પણુ ખાસ્સો, ગમે તે એને મારી જય એવે જ માત્ર 
એ નહોતો. તૉ 


૧૯૪૦માં ચેપ્લિને ઉતારેલી ક્રિલ્મ “ી ગ્રેટ ફક એક ગજ્બતે! પ્રસંગ 
આવે છે. એમાં એ ડી'ગુજી રખડુ આપણુને છેલ્લીવાર દેખાય છે. એ દૃશ્યમાં 


કર એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


કેડ્લાક માણસોને રાળ જેવું કશુંક ખાવાનું આપ્યુ છે. એમાંનો કાણુ 
દક-૬ગીનુ” જેખ્ખસ ખેડવા તેયાર છે તે નક્કી કરવાનુ” છે. રાળની એક રકાબીમાં 
એક સિક્કો છે. જેને ભ'ગે એ સિકો આવે તેતી પસ'%ગી કરવામાં અવે 
એવુ કહેવ:માં આવ્યું છે. એ સિક્કો ચેપ્લિનતે ભાગે #« આવે છે પણુ એ 
ચતુરાઈથી જલદી જલદી એને પાતાની પામે બેઠેલાની શાળામાં નાખી દે છે, 


એનો પડોસી એ સિક્કો જતાં ખીન્તની રાબમાં ન.ખી દે છે. આસ કરતાં 
એક તબકદે ઘણા બધા સિક્કા સ્મતમાં એકદા થઈ જય કે. ચેપ્લિત એ બધા 
ન્તણુ કશું ત બન્યુ" હોય એમ, એક ઘૂ'ટડે ઝળી જય છે. પછી ઊભ્યા થાય 
છે ત્યાર એ બધા સિક્કા એનદ પેટમાં ખખડવા લાગે છે. અ!માં હાંસીનુ' ખાતર 
ચાલી” પોતે છે વેષ છતાં આપણું બિલકલ એતા જ પક્ષમાં હોઈએ છીએ 
કારણુ કે એને મગ્વાતી «ગા ય ઇચ્છા નથી. અને આપણું વ એવું ઇચ્છતા 
નથી, એ ૯ર ચતુર છે અને એ ઊગરી નત્ય છે. શ્રુશગરીના રણાંગણુ પર 


રાલસ્ટાટ્ શીખવે છે તેમ જે ઊગરી ન્નવ છે તે વીરપુર્ઘને સામે છેડેના 


રેય છે. 


૧૫૩માં ચેપ્લિને ઉતારેલી કિલ્મ “લાઈમ લાઈટમાં આ રખદનું પાત્ર મોટુ” 
થઈ ચૂકયું” છે, ચેપ્લિનને એક આપઘાત કરવા જતી છેોકરીતો ભેર! થઈ 
ન્નય છે. ચેપ્લિન એને પૂછે છે, “કેસ, તને ક"“ઈ દર્દ થાય છે ?” છોકરી. ના 
કહુ છે ત્યારે કહે છે; “વાર્‌; તો તો. કશો વાંધા તહી',' કમ ન્જે 
શારીરિક પીડા « અ!1પઘાતનુ એક માત્ર વાજબી ફારણુ ન હોય [ અહી 
આપણુતે અછુધ પ્રકારનો જિદ્રી આશાવાદ દેખાય છે. આ ભાવના આખા 
ફિલ્મમાં અતુસ્પૂત થઈને રહેલી છે. ચેપ્લિન એ યૃવનીનુ” સનો વિશ્લેપણ કરીને 
એનામાં કરી આત્મવિશ્વાસ જ્ગાડ છે, એ યુવતીને જે તક્લીક છે તેવુ' મૂળ 
એના સનસાં છે એમ એ ન્નણે છે ત્વયા? એ કહે છે, “ઓહો, અ! તે! કોઇડવાળે 
કિસ્સો! થયો! !' અહી પણુ ઊગી જ્વ!ની ૦૮ વાત આવે છે, 


ચૅપ્લિનતી પ્રાર્ચગ્ભક તબક્કાની ક્રિક્મેદસાં અ ઊગરી જવુ' તે ભારે ચાતુરીપૂર્ણુ 


અને મરણિયા બતીને ઉપનજ્તવી પા પ આભારી હોય છે. એમાં કશીક 
[વિલક્ષણુ, ઉપરછલ્લી આકર્ષક્તા હોવ છે. તમે તમારા નતેડા અ!ગગા, ન્યારે 
ખીજુ” કશુ' જ ખાવાનું ન હોય ત્યારે, પણુ તે ય એ ય્નજે સહુથી સ્ગાદિઇ વસ્તુ 
હાય તેમ, કેવળ ભૂખ સન્તાપતા હોઈએ એવી રીતે નહોં પણુ નણ સ્વેચ્છાએ. 
અહીં દારિદ્રમાં ય એક વિલક્ષણ પ્રકારની સ્વતન્ક્તાને! અતૃભવ થાય છે, આ 


પ્રકારતો વિરેધ ચેપ્લિનમાં ઘણી વાર દેખ્પાય છે. એ હમેશાં સહેજ વિચિત્ર, 
અણુઘડ લાગે છે, જે પરિસ્થિતિમાં આપણુ એને જેઈએ છીએ તેની સાથે 
એને મેળ ખાતો હોતો નથી, એ કોઈને કોઈ નડે અથડાઈ પડે છે, લપસી 
જય છે પણુ ક'ઈક અકુદરતી રીતે એ પોતાનુ સમતાલપણુ' હમેશાં જાળવી 
લે છે, એ પડે છે કે અથડાય છે તે પણુ દૃત્યની ભ'ગી જેવુ" લાગે છે. જલદા 
જલદી એક ખૂણા તરફ વળી જ્તા ચેપ્લિનને કલ્પો. એ એક પગ ઊંચો 
રાખીને ખીન્ન પગે લસરે છે પછી બહુ અદાથી લથડે છે અને ત્યાં કોઈક 
એના માથા પર પેણી ઝીંકે છે, કોઈકે કહ્યુ જ છે ક ચેપ્લિન એક મોટો, 
બેલે ડાન્સર” છે. 


૧૯૧૮માં એણુ ઉતારેલી ફિલ્મ “શોલ્ડર આરસ'માં એને બન્દૂક વાપરતાં 
આવડતી નથી પણુ ઝાડની જેમ ઊભો રહી જઈતે એ દુશ્મતોના સૈનિક્ટોની 
આખી હરેોળને નકામી કરી નાખે છે. જેમાં એતુ' અણુઘડપણુ દેખાઈ આવે 
એવા પ્રસગા એની સક્‌ળતાના પ્રસ'ગામાં ફેરવાઈ ન્નય છે. ચેપ્લિત નેને 
આપણે સાધારણુતા કહીએ છીએ તેના સામસામાં બન્ને અન્તિમે જીવી જાણે 
છે અને જ્યારે એ આપણા બધાની જેમ વ્તવાતુ' શકય ખનાવે છે ત્યારે 
તરત જ એતે શિક્ષા ભોગવવી પડે છે. “મોડર્ન ટાઈમ્સ' ફિલ્મમાં એ એક 
ફાર્ખાનામાં તોકરી મેળવે છે અને કાર્ખાનામાંથી છૂટે છે ત્યારે પણુ જણે 
યન્ત્રને બ'ધ ન કરી શકાયું હોય તેસ એ આંચકા સાથે હાથ હલાવતો બહાર 
આવે છે. એની ચાલવાની રીતમાં પણુ યન્ત્રનો અણસાર વર્તાય છે. એ જ 
ફિલ્મમાં એ બહુ સરળતાથી માની લે છે કે ભવિષ્ય, ભૂતકાળ જેવુ' જ છશે 
અને માનવી ન્ને ફૂદકો મારીને સરોવરનાં પાણીમાં પડશે તો એ બહુ ઊડ ' 
તહોં જ હોય, એની વાત સાચી નથી. એને મન સાવ સાધારણુ કહેવાય એવી 
વાસ્તવિકતા પણુ આધાર રાપ્મી શકાવ એવી નથી. સહુથી સલામત ગણાતી 
જગ્યામાં પણુ ભયસ્થાનો આપણી રાહ જેતાં ઊભાં જ હોય છે, 


આ જ કારણે ચેપ્લિન, અતિરેકભરી, અસગ્ભવ લાગે એવી વિપત્તિમાં એ 
અદ્ભુત ધૈર્ય દાખવે છે. આ ખે અન્તિમો “લાઈમ લાઈટ'માં ભેગાં થઈ જ્નય 
છે, એમાં એ જમાનાની મૂગી ફ્લ્મિતું જનણુ સ્મારક છે, સાથે સાથે બધા જ 
મહાન વિદૂષકોમાં જે ખન્ત અને ગાંડપણુ જેવુ' લાગતું અવિશ્રાન્ત ઔદાસીન્ય 
છે, તે પણુ મૂર્ત થયેલુ છે. * 


%ટલાક લે'કો ચેપ્લિન કરતાં કીટનને વધારે પસ"દ ફરે છે, એનુ' એક કારણુ 


૩૪ એતદ્‌ ડિસે. ૭૭ 


કદ:ચ એ કે કે ફીટનના પાષાણુવત્‌ સુખ્ષ અતે અકડાઈ ભરેલી સુશ્રએમાં એક 
ની લાચારીભરી વાચાળતા છે જે ન ખતેલાઓ માં દેખાવ છે. આ 
ઉપ્રત કીટન સ્પટ રીતે જ એક સોટા કલાકઃર છે, એની ફિશ્મોસાં સૌન્દર્યસવ 
સ છે, સ્વસ્થતા છે અને એ વધુ સન પ પક!રક લાગે છે. પણુ ચેપ્લિન 
[ટન કરતાં અપણુને વકુ હલળલાવી મૂકે છે. એ જણે આપણા ખોળિયામાં 
ભગઈ ત્ય છે. એતી બહારથી દેખાતી લાગણીવિવશતાની પાછળ એક 
મજ્ખત્ત સમાણુસ રહેલ છે. 


હ્ઝે 
ઝં 
જ 


જ ગ્રેટ ડડિક્ટેટર' આસ તો હિટલર વિદ્દેની એક નબળી કિલ્મ છે. હિટલરને 
હસી કાઢવાને ઝેસાં પ્રયત્ન છે. જગત ન્તજણે એક પ્રહસત જેવી અધાગતિતે 
ગ્યું છે, એનાં ફિર્લર અતે સૃમોલિની જેના રગ્લાએ ઊંચે સ્થાને ચઢી 
બેડા છે પણુ ઝુસ્કેલીની વાત એ કે “ક કાસીવ!દની નિઘ્ક્ળતા તે એની 
હુ!સ્યાસ્મદતાને ફારણૈં નથી અતે ગ્રેપ્લિતે પાતે જ એની આત્સકથાસ્ાં લખ્યું 
છે કે જત દે!ન્સન્ટ્રેશન કેમ્પ વિશે ને એગ જષણકું ટોત તો એસે આ 
કેસ્મ બન્દવી ત હોત. પણુ હિટલર વિશેની આ નબળી કિલ્મ ચેપ્લિન વિશેની 


ષ્મ્ન્ 
ન 


અતે એની રૃતતિએ વિરોની એક 3ડાણુભરી કિલ્મ બની રડે છે. કારણુ કે 
ચેપ્લિન, ફહ્ટિલર (ક્લિમમાં એનૃ' નામ છે એડેનેઈઈડ હિન્દેલ) અને યટ્ટદી 
હત્તમ્નુ', સ્ખડ ચાલીંનુ* પાત્ર ભજ્કે છે. એથી વિલક્ષણુ પ્રકારના વિનિસકો 


જ 
” 
વે છી. 


૭૬૨ 


હિન્કેલ કમશઃ ચેપ્લિનનો ડી'ગુજી ખતતો સ્‍ય છે. મૂગી કિસ્મે:પાં જે બધા 
છબઝગ્ડુએ વાળતો હતો તે સખદ આપણી તજર આગળ ડા ઘાવ છે. એ 
દુનિયાને પોતાના હાથમાં લઈ લેવા ઇચ્છે છે. અને એક મોટા કૃગ્ગાને પોતાના 
માથ! પર ઉછાળ છે, પોતાના હાથની આં:ળાનાં ટેરવાં પર ઉછાળે છે, પગ 
પ્ર ઉછાળ છે અને આસ એ સ ગીતના ઝગ સાથે ત.લ આપતો નાચે ત્ય 
છે. જ્યારે એ સુસોલિનીને મળ છે ત્યારે રે કેએક દાવમાં કારી ન્તવ છે. અને 
ટરી પાછા અ.પણે પગી કિલ્મતા જમાનામાં જઈ ચટીએ છીએ. એમાંને! 
ટી'ચજ ચેપ્લિત આખલા જેવા જડાપાડા સ:ણુસને હાથે ટીપાતો ન્નય છે, 
આ બધુ ભારે રમૃજભકું” લાગે છે પણુ આપણી સહાનુભૂતિ સ્પછપણે હિન્કેલ 
પ્રત્યે જ હોય છે. એ એક મોટો ઝભ્ભો ભારે દસામથી વી'ટાળાને ઊભો હોય 
છે અને એમાંથી હાથ કાદીતે એને જે કાગળ આપવાસાં આવે છે તે લેવા 

ત્તય છે પણુ એ કાગળ એતા કાથમાં અવત જ નથી કારણુ કે ઝભ્સામંથી 


ને 


હાથ બહ.ર કાઢી જ સકતો નથી. એક ગરીબયે માણુસ પ્રતિકૂળતા વચ્ચે કશું 
દળદબાભયું કરવાને મથી રહેલે દેખાય છે. આ પ્રકારની વિચિત્ર લઃગણીથી 
આપણે હિટલરને તાદ્શ કરી શકતા નથી. 


પણુ ખીજ દિશામાં જે ફ્રેરરાર થાય છે તે તો આનાથીય વિલક્ષણુ પ્રકારનો 
લાગે છે. યદ્દી હશ્નમ લસ્કરી પોષાકમાં દેખાય છે ને એને લોકા હિન્કેલ 
સમજી ખેસે છે. એ ફિલ્મના અત્તમાં આવતુ” મહર્વતુ' ભાષણુ કરે છે. એમાં 
એ માનવ માનવ વચ્ચેના અનિવાર્ય એવા ભાતૃભાવને નિદે"શ કરે છે અને 
આવતી કાલની દુનિયા વધુ સારી હક્ે એવી આશા પ્રગટ કરૅ છે. ફ્ટ્મિના 
સાઉન્ડટ્રેકમાં અ ભાષણુનો અવાજ અને એની આગળ આવતી હિન્કેલની 
ધાક્ધમકીઓ તથા એની છાસ્યાસ્પદ જર્મન ભાષા-આ ખે વચ્સેનો ભેદ સપણ 
રાખ્યા છે. પણુ કેમેરાએ આવે! ભદ કર્યો નથી અને આથી આખા પચ્દાને 
આવરી લઈતે દેખાતુ યહૂદી હત્નમનુ' મોઢું ચીસ પાડતા, બરાડા પાડતા, 
ધૂ'ધવાતા હિન્કે્લતુ' મોટુ” લાગે છે. કારણુ કે આખરે તો એ મોહ ચેપ્લિનનુ” 
છે, મૂક અભિનવમાં નિષ્ણાત એવા ચેપ્લિનતે અહી" એ શા” કરી રહલો હતો 
તેની ખબર ન હોય એ માન્યામાં આવે એવી વાત નથી. એ જે હોય તે 
પણુ આપણા મતમાં પ્રશ્ન થાય છે કે ચેપપ્લિન જુલ્મગાર અને એનો ભેણ 
બતનાર લાક્ષણિક વ્યકિત, એ ખેતો પાઠ પોતે જ શા માટે ભજવે ? એની 
પાઠ” એતેપ હેતુ એ બન્ને વચ્ચેની ફશીક સમાનતા ચી'ધી ખબતાવવાને॥ જ 
હરો ? ને હિટલર ચેપ્લિન્તો, આપણુ” હદય હલગ્લાવી જનારો ડી'ચુજી બની 
શક્રે તો એ દીં'ગુ% હિગ્લર પણ્‌ બતી શકે તે પૂરૅપૂ રુ” સ્વાભાવિક છે. 


વાસ્તવમાં ચેપ્લિનની બધી ફાતિઓમાં અમુક પ્રકારની સ'ઝુલ સન્દિગ્ધતાઓ 
ડોકાયાં કરતી લાગે છે. ચાલી ચેપ્લિન વિષેના ઈઝાખેલ કિવગ્લીએ લખેલા 
પુસ્તકમાં બતાવ્યુ' છે તેમ એ કોઈપણુ પરિસ્થિતિની સામસામી બન્ને બાજુએ 
રલ્મો હોય છે, એ ઘરબાર વગરનો અનાથ આદમી લાગે છે પણુ સાથે સાથે 
ફ'ઈક બદમાશ, સમ્ભાવિત ગ્રહસ્થ અને હલક્રો કે અસ'સ્કારી માણુસ પણુ 
લાગે છે, જેને આપણા ઘરમાં પેસાડવાનું આપણુને ન ગમે. આ સન્દિગ્ધતા એની 
જતીયર્નત્તિ વિશે પ્ણુ રહેલી દેખાય છે, પહેલા વિશ્વકુદ્ધ પછીના લેવાયલા 
એક ફેાટાચાકમાં ચેપ્લિન ડબલ ખ્ોસ્ટ ટમાં તેતરની સાટીના આધારે ઊભેલો 
દખાય છે. એના હાથમાં પે!્ચી ડખી* હેટ છે, એના વાળ ધોળા યવા આવ્યા 
છે, એતુ' હાસ્ય કઈક દુણ્તાભર્યુ" લાગે છે. એની પાહળ પડતો એનો 


જ 
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દઇ 


પડછાયો ખાસ્સો! ઊ'ચો લાગે છે. તેતરતી સોટી અને હેટને કારણે એ રખડુ 
જેવો! લાગે છે. આમ ફ્ેેટાશ્રાફરે ચેષ્લિનતા અ! ફોરામ્રાકમાં વ્યક્તિ અને એના 
ડાયા દાગ એના વ્યક્તિત્વનાં બે પાસાંત લગભગ નિપ્દુર કડી શકાય એવી 
સ્પણ્તાથાં પ્રગટ કર્યાં” છે. આ જ ખે પાસાં ભોન્લ્યોર વર્દુ' માં તથા યટી 
હન્તમ તથા [હન્કેલમાં ન્નેવા મળે છે. 


ચેપ્લિનતી પ્રારમ્ભિક તબક્કાની ફિલ્મોમાં જવનમાં સામાન્યતઃ પ્રવર્તતી 
નિપ્ડૃરતા વચ્ચે ભ'ઝુર એવી માયાળુપણાની ક્ષણો દેખાતી હતી. આવી ક્ણૂ 
આપણુને ખાટી, લાગણી વિવશતાલરીં ક પરાણે આણુલી લાગતી કારણુ કકે 
એની ઘેરી વળેલી નિષ્ડરતા આત્યન્તિક સ્વરપની લાગતી હતી. 'મોન્શ્યોર 
વર્દુ'માં તો માયાળુપણાનુ' એક માત્ર સુલભરપ તે નિષ્દુરતા જ બની રહે છે. 
વર્દું પોત#તી પત્ના અને બાળકને નિભાવવા માટે સ્રીઓની હત્યા કરે 
અતે એ રીતે એતા ભાગ બતેલાઓને જણે એ આકરા અને નિષ્ટુ 
ભાવિમાંથી મૃક્ત કરતો હાય એવુ' પણ્‌ માનતો લાગે છે, આથી વદું જ્યારે 
વધસ્તમ્ભ પર જવ છે ત્યારે ચૅધપ્લિનત પણુ એની સાથે જતો હોય એમ લાગે 

જે ઊગરી «તા હતા તે ત્નણે ઊગરી શકતો નથી, એ શરણું આવ્યો 
જાય એમ લાગે છે. પણુ એનુ કારણુ એ નથી કે સમાજે ચાલીને દેહાન્તદણ્ડ 
રવાની ભયકર ભૂલ કરી છે, એનું' કારણુ એ છે કે ચાર્લીમાં હમેશાં 
મોન્સ્યોર વદ બતવાની ભય'કર સમ્ભવિતતા રહી જ હતી, 


પર્ક" 


નક 


રૂ. 


ચેપ્લિન વિશેના આ બધા કઈક કરડા લાગે એવા વિચારો છે પણુ શોની 
ક્રિટ્મમાં કરતા હતી એવુ” અહી' ₹ચવવૃ' નથી, એમાં વો રમય જ હતી કે 
પછી “લશઈમ લાઈટ'માં હતુ' તેસ આડસ્બરી કરૃણતા હતી, પણુ જીવતમાં જે 
નિષ્ટરતા રહી છે તે એમાં સ્થાન પામી છે અતે ચપ્લિનના આકર્ષણુતુ' એ 
એક કારણુ છે, ચાળીસ વર્ધા સુધી એ કાળાં ભમ્મર પાણી ઉપરના પાતળા 
બરફના ધડ પર નાચ્યા અને આપણામાં એવી ભ્રાન્તિ ઊભી કરી કે એ પડ 
પાતળુ નહાતુ* 


[01૮3861 ૪/૦૦૮તના લેખને આધારે સુરેડા નયી 


વેવેચનની સાચી દિશામાં એક નવુ' સોપાન 
શિરીષ પ'ચાલ 


ગૃજરાતી ભાષાસાહિત્યમાં નર્મદના જમ.નાથી જે વિવેચતપ્રરૃત્તિ શર્‌ થઈ હતી 
તેનો અભિગમ છેક ૧૬૬૦ સુધી, વેડા અપવાદોને બ.દ કરતાં, શેમેન્ટક 
રલો હતો. આ અભિગમને કરણ કવિદ્દયમાં પ્રગટતી લાગણી અતે તેની 
સ'કાન્તિ-જેવા પ્રશ્નોને વધારે પડતું' મહત્તત મળ્યું, કયારેક તો પ'ડિત્યુંગની 
વિવેચતામાં અભિભૂત થઇને ઉશ્ચારાયેલા અભિત્રહો અવુગામી વિવેચનામાં 
ધૃવ તત્ત્ત જેવા બની ગયા હતા. અપણા પલટાતા જતા બધા જ પ્રકારના 
સન્દર્ભામાં એ અભિમરોનાં વિશ્લેષયુ કરવાની કામગીરી બજવવાતુ' વિવેચને 
સ્વીકાયું” ન હતુ. પડિતયુગમાં બ. ક. ડાકોરે ગૂજરાતી કવિતા વૈશ્રિક 
સાહિત્યજ્ગતમાં સ્થાન મેળવે એવી મહત્તાકાંક્ષા વ્યક્ત ડરી હતી. આ સ્વપ્ન 
જલદીથી સાકાર ન થયુ' તેતા એક કારણુ તરીકે વિવેચનને જવ,બદાર લેખવામાં 
આવ્યુ”. જૂજરાતી [વિવેચના મોટે ભાગે સૈદ્ધાન્તિક રહી છે, બ. ક. ઠો; રામ- 
નારાયણુ પાઠક જેવા માર્ચિક વિવેચકો આપણુને પ્રાપ્ત થયા છતાં પણુ 
સાહિત્યના સિદ્ધાન્તો વિશેની સૂઝ વિશદ બની છે એમ આપણાથી કહી શકાંલું 
તથી. વિવેચન છ્ષેત્રે પ'ડેત યુગથી એક પ્રકારની અરાજકતા ચાલતી આવેલી 
છે, એક જ કૃતિ વિશે જુદા જુદા વિવેચક્રોના અંભિપ્રાયામાં જેવા મળતી 
આત્યન્તિકતા ઘણી વખત તે। જે તે વિવેચકની સાહિત્યાવિભાવના વિશે પણુ 
શકા જન્માવે એવી હોય છે. કોઈ કૃતિતી ઉરચાવચતા વિશે વિવેચકે;માં મતભેદ 
હોય તો તે સમજ શકય, પરતુ કૃત્તિની સ્હિત્યિકતા વિશે, સર્પહેત્યતા પાયાના 
ખ્યાલો વિશે, પારિભાષિક સ'સાએ વિશે પણુ ગતભેદ ઝનૂતથી પ્રવર્તી 
રશ્ચાતું ચિત્ર નજર આગળ છે. આવી અરાજકતાભરી પરિસિથતિમાં બે સુખદ 
અપવાદો ૧૯૯૦ પછી આપણને માપ્ત થયા, એક શ્રી સુરેશ જોષી અને 
ખીજ શ્રો હરિવલ્લભ ભાયાણી, આ બ'ને વિવેચક્રેએ મોટે લાગે સૈદ્ધાન્તિક 
ચર્ચા કરી છે, બ'તેની સાહિત્ય વિભાવતામાં સારું એવું સામ્ય પ્રવર્તે છે; અહી' 
આગળ આપણે શ્રી હરિવલ્લસ ભાયાણીના “કાવ્યનું” સ'વેદન' ગ્રન્થ પૂરતો જ 
વિષય મર્યાદિત રાખીએ, 


૩૮ એતદ્‌ ડિસે, ૭૭ 


ગૂજરાતી વિવેચનની દરિદ્રતા અ“ગે શ્રી ભાયાણી સજન છે. આ પુસ્તકની 
પ્રસ્તાવનામાં તેઓ જણાવે છેઃ . “ગજરાતી વિવેચનના અભિગમ હજી પણુ 
શેમેન્ટિક જ રલો છે. પશ્રિમની વિવેચનામાં રોમેન્ટિક વિવેચન પછી 
ઉત્તરાત્તર બે ત્રણુ કાન્તિઓ આવી ગઈ, ... વિવેચત કરવુ' એટલે શુ કરવુ, 
તે શા માટે કરવું અને કઈ રીતે કરવુ એ મળભૂત પ્રશ્નોને, આટલ! મે;ટા 
પાયા પર આપણે ત્યાં સાહિત્યનું' અધ્યયન અધ્યાપન થતુ* હે.વા હતાં, થોડા 
સુખદ અપવાદો બાદ કરતાં ભાગ્યે જ “કોઈ ચર્ચાયોગ્ય ગણુ છે. આતે આપણે 
આપણા વિવેચનની મ'દપ્રાણુતા કે દારિદ્રનું” કારણુ ગણુવુ' કે પરિણામ તે 
જાણકારો વિચારૅ.' આ પરિરિથિતિ તથા “સાહિત્યની સૈદ્ધાન્તિક વિચારણામાં 
અત્યારે આપણે ત્યાં અનુભવાતાં સ્થગિતતા-સાર્વ ત્રિક ગૂ"ચવાડા' ( “કાવ્યમાં 
શખબ્દ'તી પ્રસ્‍્ત.વનામાંથી) ભરી પરિસ્થિતિ દૃર કરવામાં અપવાદ રપ વિવચકામાં 
શ્રી ભાયાણીની ગણુના સહજ કરી શકાય. વળી તેમનુ' સ્થાન આધુનિક 
વિવેચનામાં ખેવડી રીતે મહત્ત્વતુ' છે. એક તો, પાર્ભાષિક સ'સાએ, પાયાના 
વિભાવા વિશેની ઊ'ડી સઝ ધરાવતા તથા પાશથ્ાત્ય જગતમાં રસમીમાંસા, 
સાહિત્ય વિવેચન વિશે ચાલ્યા કરતા ઊહાપો હથી પોતાને નિત્ય જવ'ત રાખતા 
ગણ્યાગાંઠ્યા વિદ્દાનામાંના એક છે. ખીજુ', એઓ ભાપાવિન્તાની પણુ છે. 
નરાસિ'હરાવ ભાષાવિદૂ અને વિવેચક હતા પણુ તેમના એ બતે વ્યક્તિત્વ 
અન્યોન્યથી લગભગ અસ્પૃક્ય રલા હતા - કદાચ તેમાં નરાસિહરાવની નહી' 
પણુ વિચારજગતની મર્યાદા વિશેષ હતી. શ્રી ભાયાણીતી બાબતમાં ભાષાવિદ 
અને વિવેચક -- આમ ખે વ્યકિતત્વનો વિરલ ( ઓછા! ઓછુ' આપણે 
ત્યાં ) સમન્વય થયો છે. પાશ્ચાત્ય વિવેચનમાં વિવેચન ક્ષેત્રે થઈ રહેલી ઉથલ- 
પાથલમાં ભાષાવિજ્તાનનો પણુ હિસ્સા આછો નથી, એટલે એ હ્વેબે થઈ રહેલી 
વિચારણાને ગૂજરાતી વિવેચનક્ષેત્રે પ્રચલિત કરવાની તેમણુ ઊપાડેલી કામગીરી 
પ્રશસ્ય છે. 


ઇં, સ. ૧૯૬૮માં “કાવ્યમાં શબ્દ'નું' પ્રકાશન ધયુ' ત્યારે કેટલાકને એમ પણુ 
લાગ્યું' હતુ' કે અહીં" સાહિત્યની તલસ્પર્શી: વિચારણા થઈ નથી, માત્ર 
અહ્ડતી ચર્ચા જ કરવામાં આવી છે. શ્રી ભાયાણી પણુ પ્રામાણિકપણુ ઘણી 
તખત પોતાના લેખાને નોંધ ટાંચણ્‌ તરીકે એળખાવે છે. આતુ કારણુ 
આપણા વિવેચનની અરાજકતાભરી પરિસ્થિતિમાંથી મળી રહેશે, આ 
અરાજ્કતાતે ફૂલવા માટેનો અવકાશ પૂરો પાડયો પારિભાષિક સતના 
સકતો વિશેની સ'દિગ્ધતાએ. કચારૅેક એકની એક સત્તા વિવિધ અર્થેમાં 


પ્રયોજઈ છે (વાનગી દાખલ ન્ેવુ' હોય તો! “કાવ્યમાં શખ્દ'માં લય વિયેની 
ચચાંમાં લય વિશ્નેના નૉંધેલા અભિપ્રાયો) તો કયારેક અંગત શેખ ખાતર જ 
અ સ“્ઞાઓ પ્રયોજવામાં આવી હતી. જ્યાં અ સત્તાના સ' કેતો સ્પ ન થાય, 
"ટલાક મૂળભૂત ખ્યાલોને વ્યવસ્થિત રીતે પામી લેવામાં ન આવે ત્યાં સુધી 
જાઈ પણુ ભાષાના વિવેચનમાં સાચા ઊહાપોહ શકય બનતો નથી. જાવ્યમાં 
શખ્દ' વિવેચનસગ્રડે સાહિત્યવિવેચનનુ' વ્યાકચ્ણુ રચવાની દિશામાં પહેલ કરી 
હતી. એ અનુસાર અહીં શખ્દ છાંદસ-અછાંદસ, લય, પર'પરિતિ, કાવ્યાર્થ, 
અકૃતિ-રૂપ, ઈમેયજ, ઔષચિત્ય, સુંદરતા વિશેની ચર્ચા કરવામાં આવી હતી. 
આ ચર્ચા કરવા પાછળને! આશય જે તે સ'સાના સ'કેતો સપણ કરવાનો, 
પ્રવર્તમાન પારિભાષિક સ'સાઓમાંથી કઈ સ'જ્તાએ કાર્યકર છે અને કઈ નથી 
તેની ચર્ચાની સાથે સાથે આ બધી સ'સાએઓ તે વર્તમાન સન્દર્ભમાં સપણ 
કરી આપવાનો હતો, આખરૅ જે તે સતા વિશેના ઊહાપોહતુ” નિમિત્ત તો 
વર્તમાન સન્દર્ભ જ બને છે. એ જ કારણુ લવ, પર"પરિત, આકૃતિ, અર્થ 
નત્વી સ'સ્ઞાઓઆની પુનવિચારણા કરવામાં આવી હતી, એક સમય એવે] પણુ 
હતે! જ્યારે પાશ્ચાત્ય કલામીમાંસા ગૂજરાતી વિવેચનને ઉપકારક નહીં નીવડે 
એવી ૨ઢ માન્યતા આપણે ત્યાં પ્રવર્તતી હતી, આવી માન્યતાભયો વાતાવરણમાં 
એ દિશા તરફ જેનારને “પશ્ચિમનો ડેશનપરસ્તી કરનાર'ની ગાળ પણુ ખાવી 
પડતી હતી. પરતુ હવે પરિસ્થિતિ પલટાઈ છે. શ્રી ભાયાણીના લેખો, 
“સેતનવ'તી, પ્રબળ, સક્ષ્મદર્શો' એવી પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમીમાંસા અને કલામીમાંસાથો 
“સ્થળે સ્થળે પ્રેરિત અને પ્રભાવિત' થયા હોવાનુ તેમણું કખલ્યું છે. 


તેએ સાહિત્ય કૂતિને એક ૦૫૪૧110 ૫/101€ તરીકે જુએ છે, “હકીકતે તો 
ઘટક તત્ત્વો અને અ'ગપ્રત્ય'ગોનો બનેલો ગુ'ક્‌ તે જ કલાકૃતિ- ...છ'૬, અલ'કાર 
પ્રતિ્‌પ, ઘટતા, આકૃતિ, તાત્પર્ય, વસ્તુ, પાત્ર, વાત'વરણુ વગેરેમાં જ અને 
તેમની દ્દારા જ કવિતા વાતાં વગેરેનું અસ્તિત્વ છે.' (“કાવ્યમાં શખ્દ'-પૃ. ૫૦) નવ 
વર્ષ પછી પણુ તેઆ આ જ વાત ભારપૂર્વક જણાવે છે: “પ્રાસબ'ધ, છ દોબહ 
વાકચબ'ધ, વ્ણરચના વગેરેના આંતર સ'બ'ધા તપાસીને તે તે કૃતિમાં દરેકની 
સમર્પકતા કેટલી છે તે તારવવુ' જેઈએ.' (“કાવ્યનું' સ'વેદન'-પૃ. ૩૪) તેમતી 
સાહિત્યવિભાવનામાં તાર્કિક સુશ'ગતિ છે, વિરોધાભાસ નથી એમ કહેવા કરતાં 
કેટલીક પાયાની બાબતોમાં તેમની માન્યતાઓ વધુ પ્રબળ છે એમ કહેવુ" ઠીક 
ગણાશે. કેટલાય વિવેચકો ષોતાન' વિચ:રોને પલટાતા જતા સન્દર્ભોામાં ચડાસી 
જુએ છે, એ ચકાસણીમાંથી પાર ન ઊતરે એવા વિચારોને તેએ પડતા મૂફે 
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છે. બ. ક. ઠાકરે પણુ કયાં ક્યું ત હતુ- હૃ' મારા ભૂતકાળની ઝુલામી શા 
માટે કરુ ? એટલે આપણું એમ માનવુ' પડશે %ે સાહિત્યકૃતિને મૂલવવાના 
વિવિધ અભિગમો માંથી ૦7૦૭૧150 ઢ૩]૩:૦૩૦ કૃતિને વધુ 'ન્યાયુ આપી 
શકશે એવી શ્રો ભાયાણીની શ્રદ્ધા દાકકા પછી ડગી નથી. 


ખીશ્ને એક પ્રશ્ન સાહિત્ય અતે વાસ્તવને। છે. આ બે વચ્ચેના સમ્બન્ધોાને વાગ્ય 
પરિપ્રેદ્યમાં સમછી ન શક્વાને કારણે દરેક ભાષાની વિવેચનામાં કેટલાય અપ્રસ્તુત 
પ્રશ્તા જન્મે છે, આત્યન્તિક વલણુા ૪તાં થાય છે. દાયકે દાયક આવી અપ્રસ્તુત 
ચર્ચાઓ, વલણ્યાની આત્યત-્તિક્તાને ગાળી નાખીને યોગ્ય પરિપ્રેહ્યમાં જુગજુગ 
જના આ પ્રશ્તોની માંડણી નવેસરથી વિવેચકે કરવી પડતી 'દોય છે, સૌથી પહેલાં 
તો એ પ્રશ્ન થાય કે આપણે જેને વાસ્તવિકતા કહીએ છીએ તે શુ' છે ? નરી 
આંખે આપણે જેટલુ' ન્નેઈએ તેટલી જ વાસ્તવિકતા હોય છે ? ને એવુ' જ 
હોય તા જ્ગતને આપણે /હસ્વ નથી કરી નાખતા ? એટલે શ્રી જાયાણી 
જણાવે છેઃ “આપણુ બૌદ્ધિક જ્ગત, ભાવજગત, સ્વપ્નજગત, તર'ગજ્ગત 
વગેરે તેના તાણાવાણા હેઃય છે.' પર'તુ ધારો કે આ સ'કુલ વાસ્તવિકતાને 
સ્વીકારી તેઘી શુ' ? સર્જક આ સ“કુલ વાસ્તવિકતાનું કરે છે શું ? આ 
પ્રશ્નના ઉત્તરોતે ખે વિભાગમાં વહે'ચી શકાય-એક બાજુ પ્લેટાના અનુકરણુની 
વિભાવના અને ખીછી બાજુએ એરિસ્ટાટલની સ'સ્કરણુ-રપાન્તરની વિભાવના. 
શ્રી ભાયાણી આ સ”“કુલ વાસ્તવિકતાને કાચી સામત્રી તરીકે ઓળખાવે છે. આ 
ગ્રહીત સ્વીકારતા પહેલાં તેની યોગ્યતા અયોગ્યતાનો વિચાર તેમણે કરી લીધેલે। છે, 
એટલુ” જ નહી તેતે સ્વીકારવા જતાં તેમાંથી જે ઉપપત્તિઓ ફલિત થાય તેને 
પણુ તેમણેું સ્વીકારેલી છે, આ સ'કુલ વાસ્તવિકતાને જે કાચી સામત્રી ગણો 
તો પછી એ કાચી સામસમ્રી-દાર્શ નિક, નૈતિક, સામાજિક ગમે તેવી-ને આધારે 
કૃતિની સાહિત્યિક્તા નિયત કરી ન શકાય. આપણા વિવેચતતી સૌથી મોટી 
ગ્‌"્ચ આ વાત એક યા બીન્ન કારણે ન સમજયાથી જન્મેલી છે અથવા 
શ્રી ભાયાણીના શખ્દોમાં “સાહિત્યકૃતિ જીવનની ભૉંયમાંથી પાંગરે અને પોપાય. 
માત્ર ગૃ'ચવાડો ત્યારે ઊભા થાય છે, ન્યારે જે નૈતિક, દાર્શનિક વગેરે 
ઘોરણું જવનના આચા૨ વિચારતે મૂલવીએ તે*જ ધોરણે સાહિત્યને, સાહિત્યના 
અનુભવતે મ્નલવવા બેસીએ.” ટ્રકમાં સાહિત્યતો અનુભવ “સ્વયમૂટ્ય' હેય છે. 
(લાહિત્યમાં વાસ્તવ”? આ કાચી સામગ્રીમાંથી જૃતિ' યા “રચના'ને જન્માવતી 
કેટલીક યુક્તિઓ હોય છે. અલ'કરણુ, પ્રતીક રચન, બ અથવ: પ્રતિરય 
(170069 ના પર્યાય માટે ગૂજરાતી વિવેચનમાં રૂઢ થયેલી “પન” સત્તા સામે 


શ્રી ભાયાણીને સખત વાંધા છે. જુઓ “ક'બ્યમાં અર્થ' પૃ. ૧૪૯) જેવી 
યુક્લિઓપ્રયુક્તિઆની કવિ મદદ લે. પરતુ આ યુક્તિઓ સાધનને બદલે 
સાધ્ય બની ખેસે તો? આ ભયસ્થાનની તેનતે ખબર છે એટલે તરત જ 
આપણને ચેતવે છે: “સામાન્ય ધારણુને ચાતરતી કે અતાર્કિક ભાષાને 
અને પ્રચુરપણું બિમ્યો અને પ્રતીકોનો ઉપયોગ કર્યા માત્રથી કશુ' આપોઆપ 
સિદ્દ થઈ જશે એમ સમાનવુ' ખોટુ છે. તે,સ'વિધાયક હોવા છતાં ઘણુ અંશે 
તો. સાધનનુ' કાર્ટ કરતાં હોય છે અને સાપ્યતા અભાવે તે રિકત, 
અફળ. (પૃ. ૫૧) 


આવે જ એક ખીન્ને પ્રશ્ર “કાવ્યનો અનુભવ અને વ્યવહારને અનુભવને! છે. 
સુરેશ ન્નેપીની સાથે શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણી પણુ માને છે કે “જૂજરાવીમાં 
થયેલા સાહિત્યવિચાર્માં અહીં ચર્ચાયેલે પ્રશ્ન થેડડોક જ સ્પર્શ પામ્યો છે, 
સેદ્દાન્તિક્ર ચર્ચામાં અપેક્ષિત ઊંડાણુ 'કે ઝીણુવટથી તેનુ નિર્પણુ થયેલું નથી. 
(પૃ. ૧૩) આ પ્રશ્નની સાંગોપાંગ ચર્ચા તેમણે કરી છે એવુ' કહેવાનો આશય 
પૂણુ અહોં નથી. આ પ્રશ્નને તપાસવાની કડીઓ પૂરી પાડવાતે! પ્રયતન 
કરવામાં આવ્યો છે. પૂર્વપશ્ચિમની સાહિત્યમીમાંસાને આધારે અહીં ચર્ચા 
કરવામાં આવી છે, સાથે સાથે ભારતીય કાર્વ્યાસદ્ધાન્તમાં રહેલી મર્યાદાઓને 
નિદેશ પણુ કરવામાં આવ્યો છે. દા. ત. સાધારણીકરણુનો સિદ્ધાન્ત આ બે 
અતુભવ વગ્ચે જે ભેદ પાડે કે તે સર્વથા સ્વીકૃત બની શકે એમ નથાં. આ 
સિદ્ધાન્તમાં રહેલી ઊણુપ દુર કરવા માટે તેએ આધુનિક રસમીમાંસાની 
મદદ લે છે. 


ગૂજરાતી કાવેતાના અનુસ'ધાનસાં તેઓ ૭ન્‍્દોરચનાનો પ્રક્ષ પણુ ચર્ચે છે. 
“ાવ્યમાં શખ્દ' ત્રન્થમાં ૭ન્દ વિશે તેમણે 'ખૂધ જ વિગતે ચર્ચા કરી છે. 
ગૂજરાતી વિવેચનમાં છન્દારચનાના પ્રશ્નને કે'ક અ'શે વધારે પડતુ* મહત્ત 
આપવામાં આવ્યું હતુ, નર્મદ યુગમાં અને પ'ડિતયુગમાં તો ખાસ, આ ચર્ચા 
વિરો તેઓ કહે છે, “એ સમમ્ર ચર્યા પરત્ધૈ આશ્ચર્ય અત્યારે એ વાતનુ 
થાય છે ' કાવ્યની ભાપાના પ્રાણુભૂત પ્રશ્ને માત્ર નામનો જ હાથ અડાડીને 
આપલે મહાકાવ્યના છદ સુધી કેટલે સધી ચલાવ્યે રાખ્યું છે?' (“કાવ્યમાં 
રાખ્દ' પૃ. ૧૦૦ પાદટીપ) રા. વિ. પાઠકે “બહત્ધિગલ' જેવો; વિરલ ગ્રન્થ 
આપ્યો હોવા છતાં તેમને રફારિયાદ કરવાનો આવ્યો? “...,પણુ ૪'દતા 
બૂ'્ારણુની - તેના ટુકડાઓ, આરેહઅવરાહે, આદ્ય અ'ત્ય અને ભશધ્ય 


૪૨ એતદ્‌ ડિસે. ૫૭ 


યતિના સ્થાનોની સાથે વાકચર્ચનાનો મેળ કે વિરાધ તપાસી તેને પરિણામે 
અર્થ કે ભાવની કેવી રીતે પ્ુછ્ટિ થાય છે તેની ભાગ્યે જ તપાસ થઈ છે. વળા 
તે તે ૭૬ની પસ'૬ગીથી શખ્દ પસદગી અને શખ્દ ગોઠવણી ઉપર કેવાં 
નિયન્ત્રણા આવે છે અને કાવ્યાર્થની નિષ્પત્તિ માટે તે કેવા પોષક કે વિધાતક 
નીવડે છે તેતી કોઈ પણુ વ્યવસ્થિત તપાસ થઈ નથી.' (સ'શાધકોને પડકાર) 
આ વાંચીને કોઈ “આત્માન' વિદ્ધિ' નહિ કહી શકે, ૭ન્દ કાવ્યાર્થ નિષ્પન્ન 
કરવામાં કઈ રીતે ઉપકારક નીવડે છે તેની સદણાન્ત વિગતવાર ચર્ચા “કાવ્યમાં 
શબ્દ'તા “છ'૬-સ્થૂળ કે સૂહમ?' નામના લેખમાં મળી રહેશે. આવી ચર્ચા 
ગૂજરાતી વિવેચનમાં વિરલ છે. 


હન્દતે લગતી ચર્ચા “કાગ્યનુ' સ'વેદન'માં નથી પણુ તેને બદલે કાવ્યના 
પ્રાણુભૂત પ્રશ્ન ગણાતા ભાષાના પ્રશ્નને શૈલીની સાથે સાંકળી લેવામાં આવ્યો 
છે, કુતિમાં બધા ઘટક તત્તવોનું' સ'યોજ્ન થયેલુ' હોવુ' જોઈએ એ વિચારના 
અનુસન્ધાનમાં જ ફૂતિની વિશિજ્તતા ભાષાના કોઈ એક દેશમાં કે ન અમુક 
પ્રયોગોમાં રહેલી છે એ વાત માનવાનો અહી ઈન્કાર કરવામાં આવ્યો છે 
પાશ્ચાત્ય ભાષાવિજ્ઞાન, શૈલીવિત્તાન અને વિવેચનથીં ડિ મ જાષા 
અને સૈલી અલગ અલગ તપાસી શકાય એવા ખ્યાલ'તે જાયી માનવા 
તેએ પ્રેરાય છે, અને શૈલીની સીધેસાદી વ્યાખ્યા તેઓ સ્વીકારી લે છેઃ 

જતિમાં સમત્રપણે ભાષાનો જે રીતે વિનિયોગ થયો હાય ક તેની શૈલી.” 
(યૃ- ૧૮) શૈલી વિશેના જુદા જુદા મતોની ચર્ચા કરીને તેમની મર્યાદાએ પણુ 
ચીધી બતાવવામાં આવેલી છે. અર્થાત્‌ અ'ધહસ્તીન્યાય કે અર્ધજ્ર્તીયન્યાય 
આ બ'તે પ્રકારના દોષમાંથી ઉગરી ગયેલી આ વિવેચના કૃતિના ઘટક તત્વોના 
વિશ્લેષણુની ચર્ચા કરતી વખતે કેટલીક સ'શોધનાપાત્ર સમસ્યાઓને ઉલ્લેખ કરે છે. 
કાવ્યની ભાષામાં શખ્દના વણુના મહત્ત્તતે પહેલેથી જ . સ્વીકૃતિ મળી છે. 
૨।* વિ, પાઠકે આના અતુસન્ધાનમાં ત્રણુ મુદ્દા તારવ્યા હતા. (૧) વર્ણુ 
કાવ્યના પદ્યભન્ધને સુદઢ કરે છે તથા સ'ગીતની શોભા વધારે છે, (ર) વર્ણો 
કાવ્યના વસ્તુ ને અર્થને પુષ્ટ કરે છે. (૩) વર્ણા ભાવને અનુકૂળ થઈ રસને 
પોષે છે, (“કાવ્યની શક્તિ' પૃ. ૫૩) પરન્તુ દરેક રચનામાં વર્જુનું આવુ' કાય 
હોય છે એમ કહી શકાય? એટલે રા. [િ, પાઠક કરતાં એક ડગલુ' આગળ 
જઈને શ્રી ભાયાણી કહે છેઃ “જે કૃતિમાં વર્ણના સ્તરનો વ્યાપંકપણે લાભ 
ઉઠાવાયો હોય તે કૃતિની વર્ણુરચનાનું વ્યવસ્થિત વિશ્લેષણુ કેરી, પ્રાસ 
અવુપ્રાસની વિવિધ ભાતો તારવી કાવ્યાર્થની સિદ્ધિમાં તે ઠઈ રીતે પ્રવતે” છે 


તે તપાસવું જેઈએ. (પૂ. ૨૭) અતે પછી દણન્નોતી ચર્ચા જે રીતે કરવમાં 
ચ્યાવી છે તે જતાં આવુ” વિશ્લેષણુ પણુ શકય તેટલુ” વસ્તુલક્ષી બની શકે છે તેની 
પ્રતીતિ આપણુને થાય છે. આના અવુસન્ધાનમાં જ વ્યવહારની ભાષા અને 
કાવ્ય ભાષા વરચે રહેલા કહેવાતા ભેદની ચર્ચા કરવામાં આવી છે. ઘણી વખત 
કાવ્યભાષા અને વ્યાવહારિક ભાષા વચ્ચે એક કપોાલકલ્પિત ભેદ માની લેવામાં 
આવે છે. કવિઓ પણુ અસુક જ પ્રકારની બાનીનો ઉપયોગ કરવા માંડે, એ 
રીતે છજવન્ત ભાષાના સમ્પર્કથી તેઓ દૂર થતા નય અતે પરિણામે તેમની 
કાવ્યબાતી નિર્જીવ બને. ગજરાતી ભાષામાં અછાન્દસ ડૅવિતાએ જીવન્ત 
ભાષા સુધી પહાંચવાને પ્રયત્ન કર્યો. એટલે “કાવ્યની ભાષાનો વિરોધ સામાન્ય 
વ્યવફારની ભાષા સાથે નહીં; પણુ શાસ્ત્રીય ભાષા સાથે છે' (પૃ. ૨€).* 
આઇ. એ. રિચર્યઝે ભાષાના બે ઉપયોગ 3૦111૦ પડર ર્બં 1816૫2૪૦ 
અને €1001૫0॥ાં પડ૯ બ 1410પલતુ૦-વચ્ચે ભેદ પાડચો હતે! તે પ્ણુ આ 
સન્દર્ભમાં યાદ ર્‌ ખવા જેવે। છે. 


ભાષાવિસ્નાન અને વિવેચન જ્યાં પરસ્પર "ખભેખભા મિલાવીને ચાલતા નથી 
ત્યાં ઘણી ખોટ જય છે એ તો યુરોપ અને અમેરિકાનાં દષ્ટાન્તોને આધારે 
સમજ શકાય છે. એ'ગ્લો અમેરિકન વિવેચકે ભાષાવિત્તાનના ક્તેત્રે થયેલા 
વિકાસને લબ્માં રાખ્યો જ નહીં, તો ખીજી બાજુએ કૈલીવિત્તાને અર્થઘટન 
અને કૃતિનાં મૂલ્યાંકનના સદ'તર ઉપેક્ષા કરીને સાહિત્યવિવેચન ફરતાં પણુ 
વધારે ગમ્ભીર ખોટ સહન કરી, પર"તુ ત્રો ભાયાણી બને છ્ષેત્ર વિશેની સારી 
એવી જણુકારી ધરાવતા હોવાને કારણું સમજી શક છે કે કૃતિતી ભાષાનું 
પૃઘક્કરણુ કરવાઘા માત્ર વ્યાકરણુ મળે, વિરેષ કશું નહીં. બહુ બહ 
તો ફદાચ લિએ ઉસ્પિત્ઝરની જેમ મનેોવિ*્લેષણુ સુધી પહેંચી શકાય, તો 
પછી કાવ્ય શામાં રહેલું છે એ પ્રશ્નનો ઉત્તર કેવી રીતે શોધવો? અહીં 
શ્રો ભાયાણી રૅન વેલેકની જેમ રોમન ઈન્ગાર્ફનની મદદથી આતે ઉત્તર 
મેળવે છેઃ “રોમન ઇ-ગાર્ડને સાહિત્યકૃતિને ત્રણુ થરી રચતા તરીકે ન્નેઈ હતીઃ 
પહેલુ વર્ણુનું સ્તર, જેમાંથી અર્થનું સ્તર પ્રગટે જે છેવરે પદાર્થોની 
(પ્રા(તિભાસિક પદાર્થની) સૃષ્ટિ વિસ્તારે.' જે કૃતિ પામવી હોય તો આ ત્રણે 
સ્તર વપાસવા પડે. રમન ઇન્ગાર્ડનની આ વિચારસરણીનો પૂરતા પરિચય 
થાય તો આ દિશામાં આગળ વધી શકાય. 


વિવેચનના પ્રયોજન, સવરપ, પદ્ધતિઓ વિશે આપણે ત્યાં વ્યવસ્થિત તપાસ 
નથી થઈ એવી થ્રી ભાયાણીની ફરિયાદ આગળ જેઈ ગયા. તેતું એક કારણુ 
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પણુ તેમની પાસેથી જ મળી રહે છેઃ “વધુમાં વિવેચન ઘણુ અ'શે તો અંગત 
હાપના એક માત્ર પાયા પર ઊભુ' કરવાનું વલણુ હોવાને લીધે, તે સાહિત્ય- 
ફાતિની કે સાહિત્ય પદાર્થની ઉપર “પ્રકાશ' પાડવાને બદલે તેના વિશે વાત 
કરનારની ઉપર જ પ્રકાશ પાડવાનુ' કાર્ય કર્યા ફરતું લાગે છે. (“કાવ્યમાં 
શખ્દ' પ્રસ્‍તાવના) વિવેચનના છદ્સવેશે આવતી આત્મકથામાંથી ઊગરવુ' હેય 
તો કૃતિનિછ્ વિવેચનાની દિશામાં જવુ" જેઈએ. કાવ્યતા ગુણદોષ વિતેચકના 
ગમાઅણુગમા પર આંધાર રાખતા નથી, એ ગુણદોષ પરીક્ષણુયોગ્ય તો 
બનવા જ જેઈએ: “આપણુ વક્તવ્ય ફાતિના શખ્દસન્દર્ભ ઉપર અને તેની 
રચનાના સ્વરપ પર આધારિત હોવુ જેઈએ અને આપણી તારવણી કુંતિનાં 
ઘટકાનાં અને તેની સ'ઘટનાનાં ન્યાય્ય સકતો એને ઈગિતોા હોય તેનાથી 
નિયન્ત્રિત રહેવી જેઈએ. (પ. ૧૨૪) કૃતિ, વિવેસ્ય અ'શા વિશેના આ 
ખ્યાલ તેમના બધા જ લેખામાં શખબ્દાન્તર જેવા મળે છે, પાયાની આ 
વિભાવનાની સ્પષ્ટ સમજ હોવાતે કારણું જ 10121000121 4112૦૪ કે 
8100100 181180%/ના દોષમાંથી તેઓ ઊગરી જય છૅ. ક.૦્યતા પ્રયોજન, આશયતે 
તેઓ નથી સ્વીકારતા એમ નાહ ૫૨*તુ એ માટે કવિ પાસે જવા તેઓ તેયાર 
નથા, “કાવ્યના સમસ્ત અને સાંગોપાંગ વસ્તુસ'વિધાન ઉપરથી જ કાવ્યતું 
પ્રયોજ્ન નક્કી થાય.' (પૃ. ૧૨૫) 


સાહિત્યવિષયક આ સિદ્ધાન્તાોનો વિનિયોગ તેઓ સુપેરે કરી શકયા છે કે કમ 
એ પ્રશ્નનો ચોક્કસ ઉત્તર અત્યારે તો આપણું આપી શકીએ એવી સ્થિતિમાં 
નથી. “વસ'તવિજય', “અતિજ્ઞાન, “જન્મીલું મરણુ' વગેરે કૃતિઓને બાદ 
કરતાં તેમણે ગૂજરાતી કે ઇતર ભાષાની કૃતિઓની ચર્ચા કરી નથી. “શૈલી- 
વિત્તાન અને સાહિત્ય' લેખ વાંચ્યા પછી જે અપેક્ષા જ્નગે તેને “પૂર્વાલાપમાંના 
ખે ભાષાપ્રયોગો' લેખ સન્‍્તોષ આપતો નથી, 


તેઓ પોતાના લેખના આધારમત્રન્થોતી સપણ નણ કરવાનો આગ્રહ રાખે છે. 
એટલુ" જ નહીં પણુ જે તે વિભાવ વિશેના જુદાં જુદાં દણ્ટિબિન્દુએ આપણી 
સમક્ષ રજુ કરી આપે છે. “કાવ્યમાં શખ્દ' ગ્રન્થમાં દરેક ટાંચણુને અત્તે 
આપેલા પરિશિષ્ટામાં જે તે વિભાવા વિશે પાશ્ચાત્ય ચિન્તકોના મત રજ 
કયાં હતા. “કાવ્યનું સ'વેદન' ત્રન્થના “ચયન' વિભાગમાં સ્વરૂપવાદ, 
અર્થઘટન 'કે મૂલ્યાંકન? “પ્રકારનિછ વિવેચન' જેવા આપણા યુગમાં ખૂબ જ 
પ્રભાવક નીવડેલી વિચારસરણીનો પરિચય કર'વતા લેખોનો સમાવેશ કરવામાં 


આવ્યો છે. આ રીતે વિવેચન, ક્લામીમાંસા અને સૈલીવિતાનના જ્ઞેત્રે જે જે 
નવાં વિચારવલણે પ્રગષ્યાં તેનાથી આપણુને અભિન્ત રાખવાની કામગીરી 
સુરેશ નનેષીની જેમ તેમણે પણુ ઉપાડી લીધી છે. આપણા બૌદ્ધિક જગતમાં 
સદાય ઊહાપોહ ચાલ્યા કરે એવી આવા વિવેચકોની અપેક્ષાને યુવાત વિવેચકો 
પાર પાડે છે કે નહીં તે હવે પછીને દાયકે કહેરે. 


શ્રી ભાયાણી ઘણી વખત ગૃજરાતી વિવેચન વિશે મર્સમાં કહેવાતુ' પસ'દ ડરે 
છે. દા.ત. “તેમનાં (કાન્તના) ભાવનિરૂપણ્‌. વસ્તુગુ'થણી, છ' દોરચતા, તાત્પર્ય, 
સ્વરૂપ પાસાં વિશે ઘણ લખાયું છે અતે તેમાંનુ' કેટ્લુ”ક ખરેખર વિવેચન 
કહી શકાય એવું છે. (પૃ. ૧૨૪. કાળા અક્ષર સારા છે ) અન્યત્ર, 
“અદાભટ્ટનું સુખ્ય લક્ષ મૂળના પાઠોને આધારે માહિતી, વિવરણુ અને ટ્રક” 
મૂલ્યાંકન આપવાનુ છે, નાણાવટીખે તુલના, પરીક્ષણુ અને વિવેચન પર 
વિશેષ ભાર મૂકયો છે.' (પૃ. ૮૩) ડહીને બેમાંથી કોની વિવેચના સારી.-તેનો 
નિર્ણય કરવાનુ' આપણા પર છેડી દે છે. જે કે ક્યારેક તેસણુ સ્પષ્ટ રીતે 
કહ્યુ' પણુ છે. દા.ત. “એક આસ્વાદ સસીક્ષા'. પણુ એક"દરે આપણા ઉપર 
એવી છાપ પડે છે કે તેઆ મોઘમભાવે આપણા વિવેચનની ઊણુપે! બતાવવાનું 
વધારે પસદ કરે છે, 


આવા વિવેચકો જે સુદ્દાઓ છેડે છે તેના સન્દર્ભ માં કદાચ આપણે એ ચર્ચાને 
ઉપાડી લેતા નથી અતે પરિણામે જ સ્થગિતતા અને મન્દપ્રાણુતાનો અનુભવ 
થાય છે. “કાવ્યમાં શખ્દ'માં કેટલીક પારિભાષિક સ'સાઓની સ્પષ્ટતા ડરી 
હતી તૅનાથી આપણે સ'પૂર્ણ્‌ પરિચિત થયા છીએ એમ કહી શકારે ખરૂં? 
(“વાણી'તા અ'કોમાં ભે અઢી દાયકા પૂર્જી પણુ એવી સ'સાઓતે લગતો 
ઊહાપોહ થયાનું” સ્મરણમાં છે) ધીરે ધીરે આવી આબોણવા તેયાર થતી જરે 
તો અરણ્યરુદન કરવાનો વારો નહિ આવે. 
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ટલ ગ્રદેશમાં આવે ત્યારે અનેક પ્રશ્નો એતી ચામે 
આવીતે લભા રહે છે. વિશ્લેવુ-સ'ધાજન ગે સુખ્યાત પદ્રતિ છે. કલાકૃતિ 
એ એક અખડ પદાર્થ હોઈ એતૃ' વિશ્શેવય્‌ શી રીતે થઈ વક્ેદ વિવેચક 
ખરી રીતે તે! કલ; નિ વિશાના ર સમજણને પૃથક કરી જતો હાથ છે. 
ભિન્ન ભિન્ન પદ્રતિએ વચ્ચે એ મેળ બેસાડતેોદ કાય છે. તાત્પર્ટ થતઇવતી 
વેળા મુખ્યત્વે કૃતિ % વસ્તુ રજૂ કરતી કોટ છે એને તપધાસવાનું' જ વઘુ 
થાય છે અને એનુ ર્ચતઇવિધાન જીભ સુ ળતી જય છે. પ્રતિગદ્ઠ વિવેચકો 
શ કૃતિ 


પોતાને ઇપ્ટ વિચારસરણી કૃતિના તસ્તુસ'ભારમાં તેવાના અને એનો 


વાવરા કરકાવવાના! એક કૃતિ વિશ્યના બે સારા _વિેચકોનાં મૃદ્દાંકતો પણુ 
ભિન્ન કેટ છે, પોષ કહે છે તેસ, આપણી વડિયાળાની જેમ તે શરબઆં 
ચાલતા હોતાં નથી! આવા વખતે. વિવેચકની ત તટસ્થતા, પ્રામાશિકતા અને 
કુલાનિદાતે જ લેખામાં લૈડાં નેઈએ. અચક કૃતિ અમુક જમાનાને, અમ્રક 
માનસળજારલવાળા માણચતે વકુ ગમે, બીને એમાં એટલે રસ પડે નછિ. 
સ'જેગશો અને સચળ પ્રસાજુ અભિષ્રાયેસાં પકિવર્તને આવે છે, પણ 
દશકાળધી પર એવાં સાર્વત્રિક ધોરણો પણુ છે અતે એ દદ કૃતિઓનુ” 
થતું મૃલ્યાંકત ટકી શંક્ટ છે. વિવેચકતું કાર્ય એવાં સ્થાયી ધોરણે અતુસાર 
તિત” મૂલ્યાંકન નકી કરવાત' છે. 


જ 
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શક 


-રમણલાલ નેપી 
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એતદ્‌ 


ડિસેસ્બર, ૧૯૭૭ વર્ષ ૧ અંક ર્‌ 


ત'ત્રીઓ 

સો, ઉષા જેષી 

કયૂ-૪, અધ્યાયક કુઠી૨, પ્રતાપગંજ, 
વરેદશ-૨ 


રસિક શાહ 

ત્રીજે માળ, ખ્લેક ન'.-૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ-ક 
પેડર રોડ 

સુંબઈ-૩૧ 


જય*ત પારેખ 

એ/૨૦ અબિકા એસ્ટેટ 

મહાત્મા ગાંધી રેડ, ધાટકો"ર ( પૂર્વ »- 
સુંબઈ-૭૭ 


લેખ, અવલોકનનાં પુસ્તકો તથા વિનિમચાર્થે સામયિકો સૌ. ઉપા જેપીના સરતાગે સઞક્લવાં, 
વ્યવસ્થા / સુદ્રણુ : આફાતિ, સી-૪૮, સરદાર ઉદ્યોગનપર, આજવા રેડ, વડોદરા-૬. 
વાપિક લવાજમ : ર્‌. વીસ 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 
જય'ત પારેખ, મુંબઈ 
રસિક શાહ, મુંબઈ * 


પ્રા. સુકુદ દવે 
“વસ'ત' સેતુખ*ધ સોસાયટી 
કાક્ઞાવડ રેડ, શજકટ ૬૬૦૦૦૧ 


“એતદ્‌' ર૨ મહિનાની ૫૨મીએ પ્રગટ થાય છે 


સ્ટીલ લાઈફ 

ભીંત 

કાગળ 

ભીંત/કાગળ 

સાર્‌ જપાનીઝે કાવ્યો 
પૂર્વધારણાઓ અને પદ્ધતિઓ 


અર્વાચીન ગૂજરાતી સાહિત્યના વલણો $ 
બદલાતાં શેલીસ્વરપે 


અસ્ટર ફીટન ક્ર્વા તીકળે છે ત્યારે 


ચાર્લી ચેપ્લિન 


વિવેચનતી સાચી દિશામાં એક 
નવું સોપાન 


૧ 


૧ 


દ 


૧૦ 


૨૪- 


૨૮ 


૩૨ 


૩૮ 


અક્રમ 


જય'ત પારેખ 


કમલ વેરા 


સુરેશ નેષીં 


' ડેવિડ હેલિગર્ટન અનુ. રૈસિક શા 


સુરેશ- નેષી 


“ફેદિરેકો*ગાર્ય્યા લેર્કા 
અનુ. હેમન્ત ધોરડા 


સુરેશ જેષી 


શિરીષ પ:્સાલ 


ફેઈઈ મને ચાહે તે જાણે ઝુલાખ 

જઈને હુ' ચાહુ” એ તો. જાણે કાંટે! 

ગુલાખ તો! તરત જ ખેરવી ર પાંખડીએ 

કૉ વી'થી નાંખે તરત જ હૈયુ' કેબુ' ! 
--સુમેઈ કાવાઈ 


* એલેસ્બિક કેમિકલ વકર્સ ક'પની લિમિટેડ 
એલેસ્બક રેડ 
વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૩ 


સાલ્િક- શ્્ક્-્મ કુ પ્‌ી -૪, અધ્યાપઃ સ) ડે ન 
સુ 

કાશક ? કુ મ્‌ વ ક્‌ 

જ $લ્પા નને રૃ તાપગ જ દર 

સુદર ગુર્થાત ; અ ક્તિ સી ૪૮ સરદાર નગર, આજવા ૨ દૂરા-૧૬ 

ા / 7 ક્યૂ- ડિ 1પક ઢી 
સરદાર ઉ, રી ી શ 
7 # ક 1 ર્‌ાડ ન ક 
# વરેદટરા 


“ભર 
દ જ--&કડઝ્ય# 
ક તો 
2 ઝદ 
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૬૪” 


“ઝક 


11 15૩ 85 /€લ૬૦।૧4121€ ₹૦ 
₹૦[૩1૯૬૦1 ૦1૧૯ [તં1તં ૦? 
110[011501110010% 9૫/ ત11૦(1૦!, 

85 1 13 ₹૦ 1૪૩૦૬૦1૧1૬ તા૧પ/11110ળ 
દાદ 1૦૮11 ૦૩5૬૬ 1૩/ દંપ્તદ 
પ0/110108 ૦મંડ૬ડ 1301 ! 


16. 5૫૦૫1૪૬ ૪૨૦11851 [0100 | 


80100815૬0 ૪1318180103] 57૦9 
101૮0 ૪ ૩૦૬૦૫ 9૩૦૦૫૦૧૩ 


805૯0 


5૦1૫1૦૦ 











'ઊઢ', ૫/1૦1૦114 [011 €૦1૧[૦૦૫૧ત, 6૧1004૦ખં 3૦84, 80100843/-400 007. 


211001૯૪ : 356620 / 385963 


જ 
અતહ્‌ 
ર્‌ 


જનયુઆરી, ૧૯૭૮ વર્ષ ૧ અંક ૩ 


ત'ત્રીઓ 

સૌ, ઉપા જેષી 

કૅયૂ-૪, અધ્યાપક કઢીર, મતાપગંજ, 
વડોાદરા-૨ 


રસિક .શાણ 

ત્રીજે માળ, બ્લોક ન',-૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ-ક 
પેડર રેડ 

સુંબઇ-૩૬ 


જય'“ત પારેખ 
એ/૨૦ અ'બિકા એસ્ટેટ 


મહાત્મા ગાંધી રોડ, ઘાટકોપર (પૂર્વ » 
સુંબઈ-૭૭ 


લેખ, અવલોકનનાં પુસ્તકે તથા વિનિમયાર્થે સામયિકો સૌ. ઉપા જેધીના સરતામે મોકલવાં. 
વાર્ષિક લવાજમ $ ર્‌, વીસ 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 
જ્ય'ત પારેખ, મુંબઈ 
રસિક શાહ, સુંબઈ 


ત્રા, સુફ'૬ દવે 
“વસ'ત” સેતુખ'ધ સોસાયટી 
કાલાવડ રોડ, શજકોઢ ૩૬૦ ૦૦૧ 


“એતદ્‌' દર મહિતાની ૫*દરમીએ મગટ થાય છે 


અનુકમ 


ચાર કાવ્યો ૩ રેઈનર મારિયા રિલ્કે અનુ. સુરેશ જ્નેષી 
વરસાદ ૩ રૈૅખર્ટ ફોલી અવુ, સુરેશ ન્નેષી 
મૌન ૮ જિયુસિપ્પે ઉન્ગારૅત્તિ અનુ. સુરૅશ જેષી 
અિસક્રેલીઓ-અને ખિસક્રાલીઆ ૯ ગેગે'લી ર[કોસી અનુ, શિરીષ પ'ચાલ 


“ખસકોલીઓ-અને શ*ખિસક્રોલીઓ 
-એક પરિચય ૨૪ શિરીષ પ'ચાલ 


ઘેર જતાં ૨૯ ગુલામ મોહમ્મદ શેખ 
લોકનેતા ૩૪ યુજેન યોનેસ્કો અનુ, જય'ત પારેખ 
અભિનવ કાવ્યપોથી ૪૫ માર્ક સ્ટ્રાંડ અનુ. અરુણુ અડાલજ 


પુસ્તકપરિચય ૪૭ રસિક શાહ 


ચાર કાવ્યો 
રેદનિર મારિયા રિલ્કે / અનુ. 


1 તતેથી 


હ, 
#શ! 
9% 


આગમન 


ક 


ગુલાબમાં તારી શષ્યા છે, પ્રિયા! સોરભતા પૂરમાં સામા વ્યુ તરવામાં ટુ 
તને ખઈ બેસ” છું તે હવે ગર્ભતા ણુ ગુણ્યા ત્રણુ જેટલા ટાળતો! આ 
અન્ધારભર્ષે વિચ્છેદ પસ એમાં તળિયે કી મારીતે હ ફરીથી તવજન્મ 
પામીશ, ને એક હ્રાણુસાં, એટટે કે કટલા બ ॥ કગ પછી, આ તવજન્મના ઉત્સવે 
નરે સ્પર્શ આપણે અનુભવીચું, તે ઝે મેકાએક ર તારા સુખ સામે ઊભા રહીને 
તારી ઊંચે વાળેલી દછિમાં હુ” શાર નવો જન્ય પામીશ, 


ન 
ન્ટ 


સ હ “ 


વિદ્દપ્ય 


ખોવાયૅલાથી પણુ વધુ ખોવાયેલી, પૃતથી પણુ વિશેષ મૃત, મતે અન્ણયા 
એવા ખીજ નામમાં એડરૂપ થઈ ગયેલી, હવે તતે કદી પહેલાંની જેમ જાણી 
શફજીશ ખરે? કઈ હતી એ ક્ષણુ જ્યારે એક પણુ શખ્દ હોઠે આવતે! અટછી 
ગયો, ને તને દૂર સરી જ્તીતે સાદ દેતાં મારામાં રહેલા કશાક ઉન્સાદે 
મતે રેકચો? કદી દૃષ્ટિગાચર્‌ નહીં થવા નિર્માયેલા કાઈ તારાની જેમ તુ 
રહી રહીતે સદાય દૂર રહીતે તારા એ દુર્ગમ માગ તરક મતે ખે'રયા કરે છે, 


રના વિદેશમાં રહીને, જેની તતે કશી પડી નથી તે ક્ષિતિજતે ઉદ્લ'ઘીને 
મીટ માંડીને ખેસી રહેલી તુ' ક્ેણુ છે! આપણા બેમાં એક વસ્તુ સમાન છેઃ 
હુ' મારા એકાન્તમાં પરિભ્રમણુ ડરું છું, ને તુ' એ એકાન્તમાં સદાય છછે. 


આપણા ખે વિશે હુ' માત્ર આટલું જણુ' છું, તે છતાં કદાચ કોઈ એવે! દેવદૂત 
હશે જે આપણુતે અભિન્ન ગણે છે - જે આપણે વિયેણનું દુઃખ સહન કરતાં 
હોઈશુ' તો એને એની જરર ખખર પડશે. 


૪ એતદ્‌ ન્નન્યું, ₹૮ 


સારી અન્યકારભરી સખલતતી ગર્તામાંઘી તુ' સુરતાથી અતે એળખનારા તારા 
મુખની સમીપ ઊંચે લઈ નત. તારા આશલિગતથી થતે! આનન્દ સારા હદયના 
ગ્‌'ભીર મર્ઃસ્થાને કેવો વ્યાપી ત્તય છે તે મતે યાદ આવે છે. 


એ સ્થાતેથી મારું પતત થયું, કેમ- જણે મે' તતે કટી ન્નણી ૦ નહીં રથ ! 
“ જે ઓચું તેને માટે મારા હદયને કેવા તો મિથ્યા આશ્વાસનથી ફોસસલાવ્યા 
કરછી” ! તારામાં આટલી ઉત્કટતાથી એકરૂપ થઈને લળી ગવેલી સારી જિન્દગી-એને 
તે' તાગ સુખ સ્રુધી લાવીને બરાળર ચૂમી નહિ. 


ન 


તને કૃર બતીને દગ્યા કરતી ઉત્ર ઝ'બના હવે સારી શ્િરાઓતે ભેદી તાખીને 
તારું નામ દઈ સાદ પાક્યા કરે છે, પણુ તારા પ્રેસ સુધ્ધાં શત્યને આત 
ભેદીને એકાન્તને બેમાં વિભક્ત કરી નાખતો હમે? 


વેદી 


તારા નિકટ આવ્યા પછી મારી કાયા કેવી કુસુમિત થઈને વધુ તે વધુ સૌરભ 
વિખેરતી રહે છે. જે, હવે મારી ચાલમાં પણુ ત્રકજીુતા ને નાજુકાઈ આવી 
ગયાં છે, ને તુ' તો માત્ર થ'મી ગઈ છે-તો તુ' છે કોણુ? 


જેઃ હુ તારાથી કેટલે દૂર્‌ રહી ગયો છું તેનો મતે અતુભવ થવા લાગ્યો છે, 
જે કાંઈ પહેલાં હતું તે હવે પાંદડે પાંદડે ખર્તુ' જય છે. કેવળ તારૂં સ્મિત 
તારાની જેમ તારી ઉપર ઝળુ'બી રહ્યું છે તે થોડા સમયમાં મને પણુ 
આવરી લેશે, 


ખાળપણુનાં એ વર્ષો, નામહીનત ચળકતાં જળ જેવાં - એની પાસેથી હુ' શી 
અપેક્ષા રાખી શકુ”? એની વેદી ૫૨ હુ' તને તારું નામ અર્પીશ, એ વેદી 
તારા ચળકતા વાળના અગ્નિથી પ્રદીપ્ત થઈ ઊદી છે ને એને તારાં સ્તનની 
માળા હળવેથી ધરવામાં આવી છે. 


૬ એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૭૮ 


વરસાદ 


રેખર્ટ ડ્ીલી / અતુ. સુરેશ ન્નેષી 


આખી રાત એ ધ્વનિ ફેરી ફરી 
આવ્યા ડરતો હતે, 

ને હવે ફરીથી વષે* છે 

આ શાન્ત એકધારો વરસાદ, 


હુ' તે મારે મન જુ' છુ 
કે જે મારે સદા સ'ભારવાનુ રહે ? 
એનો શા માટે ફેરી ફરી આવે! આગ્રહ ? 


આ સુખ, અરે આ વરસાદના 

વરસવાની કઠોરતા, 

એ મારે મત આ સિવાય ખીજુ' કશુ' નહી” ? 
આવા દુરાગ્રહ વિનાનું કશુક - 

આ અન્તિમ અસુખની ક્ષણુમાં જ 

શુ* હું પૂરાઈ રહીશ ? 


પ્રિયે, વું નને મને ચાહતી હો તો 

આ વર્ષાની જેમ મારી પડખે સૂઈ ન્ન. 
વર્ષાના જેવી જ થઈને. 

મારે થાક, સારી ઉદાસી, મારા પ્રત્યેની 
ખે્‌પ્ર્વાહી ભરી ઉપેક્ષા-આ બધું 

દૂર કર 

મને અકલુષિત સુખથી રસાર્ કરી દે. 


મૌન 


ન્વયિસિષ્ષે ઉન્ગારેત્તિ / અતુ. સુરેશ ન્તેપષી 


સાંભળ, હુ' - તારે ગ્રિયતમ - મારા હાથ તારી 

તરફૂ ઊ'ચા કરુ' છું : આછે! ફ્રકફરાટ... 

આ એકાન્તમાં પ્રગટ થતી મારી ભાવમુદ્રા કોઈ 

સાંભળી જશે તો એમાંથી શું શુ' શોધી કાઢશે ? 

સાંભળ, પ્રિયતમા, હુ' મારી આંખો બ'ધ ડરું છુ'; 

ને એને બધ કરવાને આછે અવાજ પણ્‌ તુ' સાંભળશે, 

સાંભળ, પ્રિયતમા, હુવે એ આંખો ખૂલી જય છે... 

-કેમ, જણે તું અહી' મારી પાસે છે જ નહી ? ન 


મારી નાનામાં નાની ગતિની સુદ્રા. એ રેશમી મૌત પર અ'કાઈ નય છે; 
આછી શા ઊર્મિ વિસ્તરેલી દૂરતાના પડદા પર્‌ ભૂ'સાય નહી' એવી રીતે, 
અ'કાઈ જય છે, મારા શ્રાસ પર તારાઓ ઊગે છે તે અસ્ત પામે છે - અવિરત. 


સૌરભ સારા હોડેને ચૂમીને તૃપ્ત થાય છે તે દેવદૂતના હાથની હુ' દૂરથી ઝાંખી 
કુરુ” છું. જતુ" સંતમાં સતત રટણુ કર્યા કરું છું તે તુ' જ અહીં દેખાતી નથી. * 
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ખિસકેોલીએ-અને ખિસકેપ્લીએ! 
ગેર્ગેલી રાકોસી / અનુ. રિરીષ પ'ચાલ 


તે નિરાંતે ઊંધ્યા ન હતો, 


(ખસક્રોલી ઉત્પાદક સહકારી મ ડળીની મોટી બારી સામે ઊભા રહીને તે એંદર્‌ 
ડોકિયાં કરતો હતો, 


[ખસક્રાલી બનાવતા આ હિંચત્ર ડેન્દ્રનો ભેટો કેટલાંય અઠવાડિયાં પહેલાં 
અચાનક થઈ ગયો હતો. અ'દ૨ ચાલી રહેલા કામની ઝડપથી ચકિત થઈને 
તે ત્યૉ કલાક સંધી, દિવસો સુધી ઊભો રહેતો હતે, એક પછી એક, મેટા 
મોટા '"ખટારા-માલસામાનથી લદાયેલા 'ખટારા-આવતા, સાંકડી ડેરીની 
દીવાલે માં સુસ્ત એ'જિનોના ઘરરાટ સ'ભળાત્તા, ઓટલોની બાજુઓ મેટા 
અષાજ સાથે ધ્ર ઊઠતી અને કાટ જેવા ર'ગવાળા, સ'વાળી ર્વાંટીવ।ળા 
ક્રાપડની ગૉસડીઓ ઉતારાતી, ખીન્ન કોઈ વાહનમાંથી લાકડાના વહેરવાળી 
ગુણા ઉતારાતી અને થોડે આગળ નેતરની નાની ટોપલીઓમાં એ વહેર ભરાતો, 
વચ્ચે વચ્ચે ખાતી નાની ગાડીઓ ઊભી રહી જતી; ડ્ાયવર જ્યારે પાછલુ' 
બારણુ ખોલતા ત્યારે આસપાસનો મકાનોની દીષાલો પર વિવિધર ગી પ્રકાશ 
રેલાઈ જતો-હીરાની જેમ ઝગમગતી, ખિસક્ોલીની આંખો લઈને ડ્રાયવર 
આવતો, કચારેક ધોડાના વાળના મોટા વી'તટા આવતા, નાની નાની મોટરલોરી- 


એપમાં કથ્થઈ રગની, ઘેટાંની ર્વાંટી ભરેલી મોટી મોટી કોથળીઓ આવતી 
અને જ્યારે સામાન ઉતારનાર, માથે ટોપી પહેરેલા નોકરી જેવા 
દર્વાનજ્ન ખોલે કે તરત જ કાથળીઓમાંથી લીરા લટકતા દેખાય, પતાકાઓની 
જેમ ઝૂલતી 'ખિસકેલીઓની પૂ'૭ડીએ જ ન હોય જણે. 

પ્ર"“તુ અત્યારે તો શેરી સાવ સતી છતી. થેાડાં અઠવાડિયાં ચાલે તેટલો 
માલસામાન ત્યાં હોવો ન્નેઈએ એમ માની લેવુ” રહયું. 

તેણું એક મહત્ત્વની વિગત જ્નેઈ, 

એક મેટા ટેબલની આજુળાજુ બેસીને કેટલીક સ્રીઓ અખસકોલીએ બનાવતી 
હતી, બધી સ્્રીઆ એક સરખી ઝડપથા હાથ હલાવતી હોય એમ દેખાતુ” 
છ્તુ, આમ છતાં ટેબલની વચ્ચે ઢગલો કરેલી ખિસકોલીઓ એઠકખીજથી બહુ 
જુદી પડી જતી હતી, 


પોતે જનેવામાં કશી ભૂલ તો નથી ફરતો ને તેતી ખાત્રી કરવા માટે તે ધોડેદ 
પાસે ગયે. 


પ્રાણીઓનાં રમકડાનો જેવો દેખાવ હોવો જેઈએ તેવો દેખાવ મોટા 
ભાગની ખિસક્રોલીઓને હતે. તે આડર્ષક, સુન્દર અને સુડોળ દેખાતી હતી. 
તેમની મૂછો! ઘોડાના વાળમાંથી બનાવી હતી, આંખે કાચની, રેવાંટી ઘેટાના 
ઊતની હતી, પૂ'૭ડીએઓ તાર પર ગૂ'થીતે ખતાવી હતી - આ વિગતો ગમે તે 
વ્યક્ત કહી આપે એ કગૃલ, છતાં તેમની સામે નનેયા કરવાનું, તેમને હાથમાં 
ર્માડવાનુ, કાન આમળવાનુ” ગમે. બધી સ્રોઓ એક્સરખી રીતે ઝડપથી હાથ 
હલાવ્યા કરતી હતી. આમ છતાં મોટા ભાગની (ખસકાોલીઓ બઅિસકોલીઓ 
લાગતી ન હતી. 


આ ખીજન્ન વિસ્ાગમાં તમે જેને “તે' કહીને આઓળ'ખાવો એવી ઘણી બધી હતી 
(તેમતે નામ આપવાનુ" પણુ અશકય હતું). કેટલીક (ખિસકોલીઓનાં પેટ 
સસલાનાં પેટ જેવાં હતાં, દેટલીકના માથાં મોટા ઉદર જેવાં હતાં, કેટકીકતા 
પ'જ સસલાના જેવા હતા, પણુ ખરેખર તો એમાંની કોઈ પણુ ખિસકોલી 
નોના કે મોટા ઉ'દર જેવી, સસલા જેવી પણુ દેખાતી ન હતી. આટલું ઓછુ 
હોય તેમ આ પાતળી ચીકણી કલ્પનાઓવાળી એકે એક આકૃતિ ખેડોળ હતી. 
એક પગ ખીન્ન પગ કરતાં લાંખા યા ટૂ'કો હતો, પૂ'છડીઓ તેમની પીડેની 
વરચે ચૉંટાડેલી હતી, વાળની લટ તેમના કાનની ટોચ પર હોવાને બદલે 
ડાનતી નીચેના ભાગમાં હતી, આંખો વચ્ચે વધારે પડતું” અન્તર હતુ”, અથવા 
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જે એટદ આંખ સાથાતી બરાબર વચચે ચોટાડી દીધી હતી, એક!દની તે 
સૂ'છો! પણુ ધોડઓી કેશવાળીનતી જેમ ગરદતસમઘી ફૂટેલી હતી. 

આ બધી સ્રીઓ ઝક્પથી અતે એકસરખી રીતે કાશ કરતી હતી, તથા એક જ 
પ્રકારની સાસત્રી શાપરતી હતી છતાં આસ બનતું હતુ. 

રેબલવી ૧ચ્ચે ધીરે ધીરે મોયા થઈ સહેલા ઢગલ,માં તે બિસેક્રાલીઓ જેઈ 
રહ્યો હતો એ વખતે તેની નજર ક “સંદાલી ૫૨ પડી. તે પહેલા વિભાગમાં 
આવતી હતી અને વધારાસાં તે સોથી સુન્દર હતી. તે જવતીન્નગગતી 
દખસકોલી જેવી લાગતી હતી. ઘવાયેલી આંખા માટે તે આશ્વાસન રપ હતી, 

“/વતીન્નગવી 1ખસકોધી જેવી ? 

નપૃરેખર 1 

ડખસકોલીએ તેતી સામે ન્નેકુ”. 

“શુ તે સ્વપ્ન જેતે! હતો? તેણે આંખે! ચોળી, તા, એ સ્વપ્ત નહેતુ. 


ઈખસકોાલી હાલી, બાકીની ભસકોલીઓથી વે અળગી પડી. ટટ્ટાર ઊભી રહી 
અતે ચળ બનીને વે મૃછો ગોઠવવા લાગી. 

“ખૂબ આઘથ્ર્ય પ્રામીતે તે જેવા લાગ્યો. જીવનમાં કયારે ય આવુ* દસ્ય તેણે 
જયુ" ન હતુ જે અત્યારે તેણે વાત કરવાને પ્રયત્ન ટ્યી હોત વે તે માત્ર 
અસ્પષ્ટ ભબડાટથી વધારે કશું કરી શ્રક્ત નઈ, આ તો બહ ચેોટા ચસત્કારે 
હત્‌! તે સુંઝાઈ ગયો, લગભગ ખેસુધ બની ગયો, જેચતેમ કરીતે સાનભાન 
મેળવવામાં થોડા સસય તેને લાગ્યો, 


“ડવે પેલી ઈપ્રિસકોલી રેગલની આજુબાજુ હૅક્કા ભરવા લાગી, આ શગિસટ્દેલી 
સાચેસાચ જવતીન્તગતી ખિસક્રેલી હતી એમાં તો સફેજ પણુ શ'કા ન હતી, 
-ર*તુ વધારે વિચિત્ર વાત કઈ આ ન હતી. 

જાઈ કરતાં દઈએ આના તરક ધ્યાન આપ્યુ' જ નહિ એ જ સૌથી 4ઘારે 
વલેશિત્ર હતું. 


ચાલે, કદાચ એમ સાની લો કે પેલી સ્રોઓ ત્રાઢાં નીચાં રમીને કામ કર્યા 
કરતી હોવાથી વેમના ન્નેવામાં આ વાત ન આવે પણુ પેલે! ફેારમેત? તે 
ટેબલયી બહુ દૃર ઊભો ન હતો એટલે વેના પ્યાન બહાર તો આ વાત ન્નય 
જ કેવી રીતે? ભગુ પોશાક પહેરીને, ખિસ્સામાં હાથ રાખીને તે ત્યાં ઊભો 
જતો; તેનો ચહેરો આનન્દી નીં પણુ ભરાવદાર અતે સખત હતે, લબડી 


પડેલા અતે અશક્ત જેવા લાગતા ચહેરા પર એક પ્રકારનો ક'ટાળેદ હતો, 
અને તેની આંખો ટેબલ પર જ હતી. 


ફિસકોલીએ ઢગલાની આજુબાજુ અડધો રસ્તો કાપ્યો, તે થાડી થોડી વારે 
અટકતી હતી, યુતૂહલથી અને સાવચેતીથી જતી હતી. પસાર થતાં થતાં આકસ્મિક 
રીતે જ ત્યાં બેઠેલી કુશળ સ્રીઓના હાથ જશે સઘતી ન હોય એમ લાગવું હું. 
આ નાનકડુ” ચ"ચળ મ્રાણી કોણે બનાવ્યુ” હશે તે વિષે તેને કુતૂહલ થયુ. ના, 
આ વાત આ રીતે મૂજી ત શકાય, 

કાણે આ પ્રાણીને “સત્તા'' આ શબ્દના સાચા વ્યુત્પત્તિગત અર્થમાં ) અર્પી 
હશે ? 

[ખસંકોલી જ્યારે સામા છેડે જઈ પહાંચી અને એકાએક ચોક્સ જગાએ 
અટફી ગઈ ત્યારે તેતે પોતાનુ” સુન્દર નાનકડું મોં એક હાથ પર કેટલાય 
સમય સુધી ઘસ્યા કયું". એ સ્્રીએ ઊ'ચે ન્નેયુ. તેની સુન્દર ગમગીન આંખોમાં 
કશોક ડર દેખાતો હતો. ઘેટાના ઊનના લીરામાંથી તે કરીુ'ક બનાવતી હતી, 
એ લીરા તેણું નીચે મૂકયા અને બન્ને હાથ વડે નાનકડી [ખિસક્રેલીને ૫*પાળી, 
હવે તેની આંખોમાં કશે ડર તહીં પણુ અતિશય ભયે દેખાવા માંડયો હતો 
તે થોડે સુંઝાયા પણુ આ ચૂ'ઝવણુ ઉકેલવા માટે તેતી પાસે એટલો બધે 
સમય ન છતો. સુન્દર ગમગીન આંખોવાળી તે સી તરત ખોલી ઊઠી : 
“મહેરબાની કરીને, એવું” ન કરતા,' તે પોતાના બન્ને હાથ વડે 'ખિસકાલીને 
સ'તાડવા ગઈ, “મહેરબાની કરીને એવુ ન કરતા. ભગવાનને ખાતર |? કાચની 
બારીમાંથી તેનો અવાજ સ્પષ્ટપણે સભભળાતો હતે. 

ભૂરા કપડાંને! પોશાક તેની પાછળ જ ઊભો હતો, હજુ પણુ તેના હાથ 
ખિસ્સામાં જ હતા, 


તે આટલો બધો પાસે આવી ગયે! હતો એની ખખર તેને પડી નહીં, એ 
ગમે તેમ હોય, પણુ આટલો બધો ભય શા માટે 2 એ સ્રીની સાથે ફામ કરતી 
ખીજ સ્રીઓ મૂગી હતી. આમતેમ થોડી નજર કરી લીધી, એ સિવાય તેમણે 
ઊ'ચે જેવાની તસદી. લીધી નહોં. 


રારમેન કશુંક ખોલ્યો (એ શું બોલ્યો તે સાંભળી ન શકાયુ”), પેલી સ્ત્રી રડી 
પડી, તેતી આંખો સુન્દર, ગમગીન રત્નો જેવાં આંસુઓથી ચસકવા લાગી. ખે 
સુન્દર હાથની દ્ૂ'ફમાં પેલી (ખિસકોલી તો પૂરેપૂરી લપાઈને પાડ માનતી 
ખેડી હતી. 


૬૨ એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૭૮ 


તે સ્તખ્ધ થઈ ગ્યો, આ ઘટનાઓથી થેડે તટસ્થ બનીને ઊભા. આટલી બધી 
સુન્દર સ્રી તેશુ કદી પણુ જેઈ ન હતી-ર'ગમ'ચ ઉપર નહોં; સિતેમાના પડદા 
પર નહોં; તસવીરમાં નહીં; કચાંય તહોં; (આવા જ પ્રસ'ગોએ અનિવાર્ય 
મરણુનેો વિચાર અતિશય વેદના જન્માવી જય છે) ગમે તેમ પણુ એ સ્ત્રી 
તેને ખૂબ સુન્દર લાગી (કોઈ હ'ગેરિયન ફિલ્મ દિગ્દર્શ કે તાજેતરમાં જ 
પોતાની ફિલ્મ માટે સુખ્ય અભિનેત્રીની પસદગી ૩૪૦૦- કે પછી ૪૩૦૦- 
સ્રીએ!માંથી કરી હતી એ વાત તેતે યાદ આવી. કાચની પેલી બાજુએ ઊભેલી 
એ સ્રીએ આવી કોઈ જહેરખબરતો જવાબ આપ્યો જ ન હોત. કોઈ ફિલ્મ 
સ્ટુડીઓના દરવાન આગળ ધૉંઘાટિયા ટોળાની સાથે પડાપડી કરતી ટરતી તે 
કદી ભતત જ નહીં; કારણુકે તેના સૌન્દર્ય માં એક પ્રકારતું અતડાપણુ' હતુ. 
પરતુ કોઈક ચમત્કારથી ધારો કેતે ત્યાં ગઈ હોત તો પણુ પેલા દિગ્દશકે 
તેને જેઈતે તરત જ કહી દીધુ' હોત-બીજીને મોકલેો.' આ સ્રી તરફે 
તેનુ' ધ્યાન જ ન નત; જે માણુસે “એ” ફિલ્મ ભેગી કરી હતી તે માણુસવુ' 
ધ્યાન ન જ જત. 


ભૂરા પોશાકવાળા માણુસને! ઉષ્માહીન અવાજ હવે સ'ભળાયો, (આવા જ 
નિસ્તેજ, ઉપ્માહીન અવાજ ધરાવતા એક તત્ત્રીને તે એળખતો હતો, 
સાવ અકળ જ નહીં એવા કારણુસર તેણું એ તન્ત્રીનું નામ - અંગત ઉપયોગ 
માટે - જૂકડી માતા' પાડયું હતુ”, જ્ેગાતુજેગ તેવુ સામવિક પણુ તેન! 
અવાજના જેવુ* જ બૉદુ' અને નીરસ હતુ, આ થયુ" સામાન્ય વણુન. એક 
વખત - એ સમય ક્ષણિક અન્ધારપટતા હોવો જેઈએ - તેણું એક વાર્તા 
છપાવવા આપી હતી. કૂકડીમાતા હાથમાં વાર્તા રાખીને ખેઠો હતા, તેમણે 
ખોલવા માંડયુ' : “હવે આપણું તમારા આ નમૂના વિશે થોડી વાતચીત કરીએ. 
જે તમે મને કહેવાની રજન આપો તો કહીશ કે આમ જેવા જઈએ તો તમારી 
વાર્તા - “ના, ના, એ વાત નહીં. આમ શેવા જઈએ તો તમારી વાર્તા !' 
તેણ કૂકડી માતાના હાથમાંથી હસ્તમ્રત ઝૂ'ટવી લીધી અને ત્યાંથી તે નાસી 
ગયો. આ વાર્તા પ્રગટ કરવાનુ” મોકૂફ રાખવાનુ' તે વધારે પસ'દ કરત. ઇડ 
બફાય તે પહેલાં દરેકે દરેક ઇંડાને સેવવાનો શ્રમ કરતી ફૂકડી માતાને ન્નેયા 
કરવી - ના, ના, આભાર તમારો |) 


“૭1 જે તને કહી ૬8 છું - ફરી પાછુ આ શર ન કરીશ.” ફ્રોરમેન 
ખૂરાજ્ો, લાગણીહીન બનીને, સાવ ઉદાસીનતાથી તે બરાઝયો, જને આ રીતે 
બરાડી શકાતુ હોવ તો ! 


“ટ -એ સુન્દર અને ગમમીત આંખોવાળી સીતુ' નામ હવે તૈ જણી 
શકયો, તે સ્રીએ જેવી રીતે પોતાના વક્ષઃસ્થળ ક્ષાથે પેલી નાનકડી વ્હાલી 
ખિસદલીને ચાંપી દીધી હતી તેવી રીતે આ નામને પણુ ખીજ્ની નજરમાંથી 
અથાવવા માટે શ'તાડી શકશે, એ નામ તેતે બહુ ગમ્ધ્ર' ત હતું' પણુ તેધી શું! 
શિયાળાની રાત્રિઓ દરમિયાન કશાકને! વિચાર કરવા સારેતી સામગ્રી તેતે 
હવે મળી ગઈ. વળી ખીજ “કેટી'ઓથી પણુ તે એતે બચાવવાને પ્રયત્ન કરશે, 
રોક ડ્રેરવીતે કશું કહેવાનો કેટીએ પ્રયત્ન ક્યો હોય એમ લાગ્યું' પણુ ફેરમેને 
તેના તરક નનેવાતી પરવા ન કરી, તેની નજર છત પર સ'ડાથેલી હતી. 
“હેરબાની કરે, માત્ર આટલી જ વખત.' સાંભળી શકાય એવા અવાજે 
ખોલતી એ ટન્‍્યાને (કે સ્રી - તે પરણેલી હતી ?) તેણે સાંભળી. 

ભૂરા પોશાકના બે મોટા ગજવામાંથી બે હાથ બહાર નીકળ્યા, 

તેણુ ચીશ્ પાડી: “માત્ર આટલી જ વખત મહેરબાની કરે।.' 


તે જ પળે બે હાથ અચાનક ધસમસ્યા, બે સિંહ વડે જણું તે કન્યાના 
હાથ છૂઢા પડી ગયા ન હોય - સુરક્ષા શોધવા ભાગી જ્વા તેયાર થયેલી 
જઅિસકોલી નજરે પડી, પણુ એટલામાં તો એક હાથ તેની કમરની આજુબાજી 
વી'ટળાઈ ગયો અને ખીન્ન હાથે તેના માથા પર ફટકા માર્યો; એ નાનકડી 
ચ'ચળ કાયા, કાળજીપૂર્વક ગોઠવાયેલી તેની મૂછે, રવાંટીભર્યા કાન અને ખીજુ” 
બધુ* જ પેલી મોટી મૂટીઓમાં અદશ્ય થઈ ગર્યું. 

સામસામી બાજુએ ખે આમળા ચઢાવ્યા અને પતી ગયુ. મૃૂડીઓ ખૂલી ગઈ અને 
નાનેકક પ્રાણીની કાયા આછા અવાજ સાથે રેબલ પર નિશ્રેણ બનીને પડી ગઈ. 
કેટીએ પોતાનું માથું ટેબલ પર ઢાળી દીધુ' અને ડૂસકાં ખાવા માંઠ્યાં. પેલો 
બોદા અવાજ કેટીને સમજવતો હતો. આ વખતે એ અવાજમાં પહેલાં કરતાં 
એકે ક'ટાળા હતો. 

“આવુ' ન ફરી શકાય એ તું સારી રીતે જશે છે. હવે રોકકળ કરવાતે કશો 
અર્થ નથી. આમ કરવાની મ'જૂરી નથી એ વાત તતે કેટલીય વખત કહી છે.” 
કશુ' બન્કું' જ નથી એવી રીતે ટેબલ પરતી કામગીરી તો ચાલતી હતી, ખે 
સ્રીઓએ તેમતાં માં એકબીન્નની નઃક આણ્યાં અને ખૂખ આખ અવાજે 
બખડાટ કર્યાં, એક નડી સ્રીએ ખભા ઉલ'ળ્યા, અશ્રસુખી જેવી લાગતી એક 
ઘઉંવર્ણી સ્રી મૂછમાં હસવા ,લાગી, બસ, આ સિવાય કશુ* બન્યું નહિ, આ 
ઘઉંવર્ણી સ્રીએ એક 'િસકેલી તે જ વખતે પૃરી કરી હતી પણુ એ ખિસકોલી 
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જેવી તો લાગતી જ ન છતી. 

કેટીના ખભા પ૨ ફેારમેતે હાથ-“એ જ' હાથ-મૂકયો, 

તે ખોલ્યો : “ચાલ, બસ ફર.” 

તે ખાલી નહી, હાલી નહી. 

ફેરમેને પીઠ ફેરવી, ખિસકોલી ઊંચકી અતે જણે માટીવુ' ટેકુ' હોય તેમ 
તેને ઘાટ આપવા લાગ્યો, તેતી તાજુક કમરની આસપાસ ભરાવદાર પેટ બતાવવા 
લાગ્યો, એક પગ વધારે ખે'ચવા લાગ્યો, બીન્ત પગતે પાતળા કરવા લાગ્યો, 
તેની ગરદન આમળવા લાગ્યા, તેતી છે! વીં'ખવા લાગ્યો, પછી નરણે કે બધું 
સસુંસૂતરું ગોઠવી દીધું હોય તેમ ટેભલતી વરચેના ઢમલા પર તે ખિસકે.લીને 
*'જી દીધી. 

કેઢીના હાથમાં લપાઈ જતાં પહેલાં ટેબલની આસપાસ ઠેકડા મારતી બિસક્ટેલી 
આ જ હતી એવુ તમે માની જ નહિ શક્રે, આ ખિસકોલીને પેલી (ખિસકોલી 
સાથે કશે! જ સચ્બન્ધ ન હતો, ર્વાંટીમાંથી બનાવેલી ખીજી બધી જખિસકોલી- 
ઓના જેવી જ આ પણુ હતી, ટાચની તગતગતી આંખો વડે નેતી હતી; તૈ 
જે વાત ન્નણુતો હતો તેનાથી અજણી કોઈ પણુ વ્યક્તિ આ (ખિસકોલી, પેલી 
અશ્વસુખી, ઘઉંવર્ણીં સ્રીએે ખનાવેલી ખિસકોલીથી જુદી પડતી હતી એ 
વાત કહી જ ન રે, 

ફોરમેને એ કન્યાના ખભા પર કરી હાથ મૂકયા, 

તે બોલ્યો : “ચાલ ચાલ હવે | બસ કર, કેટી |' થે।ડી વાર રહીને તેણું ઉમે્ુ '. 
“આ તો! જણે તારી સગી દીકરી ન હોય એમ તુ' કરે છે.” 

અશ્ચસુખી, ઘઉંવર્ણી સ્રો પાછી મલકાઈ. 

તેણુ ખભા પરથી પેલાને હાથ ખસેડી નાખ્યો અને આંસુથી ખરડાયેલા 
ચહેરે ફેરમેન સામે ન્નેયુ. 

“એથી પણુ વધારે, કેટલીક વખત તો ખૂબ જ વધારે, એ સરજ્ત તો તમારી... 
તેનો અવાજ ર્‌'ધાઈ ગયો, ખુરશી ખસેડીને તે ઊભી થઈ અને એ!રડાની 
ખહાર્‌ દોડી ગઈ. 

આ ખધી ઘટનાઓથી થોડી વાર સ્તખ્ધ થઈ જતાર નિરીક્ષક હવે એ 


અવસ્થાનો ભ'ગ કરતો ખસ્યે!, તે દરવાજા તરક દોડયો અને ન્યારે એ 
દરવાન્ને બ'ધ નેયો ત્યારે નેરશેરથી બારણુ' પછાડવા માંડયો. 


ત્યાં કોઈ ન હતુ, કશુ' ન હતુ. 
બ-ને હાથ વડે તે બારણુ' પછાક્તો હતો એટલે લાકડાના પાટિયાનો અવાજ 
આવતો હતે. છેવટે સાંકળ ખખડી અતે નાનકડી બારી ખૂલી. 


“શા માટે બારણુ' હોકયા કરા છે! ? 

'સારે અ'દર આવવુ છે.' 

“પરવાનગી નથી, 

જારે અ'૬ર આવવુ' છે અને મેનેજર સાથે વાત ફરવી છે, ખછુ જરરી છે.'. 
જ'ધાદારી કામ છે ?' 

“ધ'ધાદારી તથી પણુ જરૂરી છે, દુનિયામાં આનાથી વધારે જરૂરી કામ ખીજુ” 
કશું નથી. મે' જે બહારથી ન્ેયુ'...' 

બહારથી એટલે કયાંથી ?₹* 

“શેરીમાં ઊભા રહીને, બારીમાંથી.' 

“મતે તમારી વાત ન સમનાઈ.' 

“શુ' નથી સમજતુ' ?' 

“શટર્સની આરપાર જેઈ શકાય કેવી રીતે ?' 

“શટર્સ ? અહી” તો કોઈ શટર ન હતાં. 

“મતે દલીલ કરવાનો સમય નથી.' બારી ધક કરતી બ'ધવ થઈ ગઈ, 
અચકાતા અચકાતા તેણે થોડાં ડગ ભર્યા, શુ' આ લેકે તેને મૂરખ ઠંસાવવા 
માથે છે £ તે પાછો ફર્યો અને બારી પાસે ઉતાવળે ગયો, 


પણુ બારી તો ત્યાં હતી નહિ. એને બદલે કથ્થઈ ર'ગનુ' મોટુ' શટર તેની 
સ્ઞામે હતુ', અ શટર વસાયું હેય તો તેનો અવાજ કેમ સાંભળી ન શકાયો ? 
અને આ શટર વાર્સ્યું ક્રેણુ ! આવા શટર બહારથી જ સળિયા વડે વાસી 
શકાય એવુ' તેના નણ્યાસાં તો હતુ. પર'તુ આજુબાજુ કોઈ ન હતુ. 

કેરી તે દરવાજ પાસે ગયો અને બારણુ" ખખયારવ્યું, 

તણું બારણુ' હચમચાવ્યુ, 

સાશુ એવો સમય તેણું બારણું' હચસચાર્વ્યું. 

ન્‌!તી બારી ન ખૂલી, 
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તેણું ધ્યાનથી સાંભળ્યું' અને ફેરી પ્રયત્ન કર્યો, 
“મેત્ર, તમે શુ' કરવા ધાર છે ? 

તેની બાજુમાં એક પોલીસ ઊભો હતો. 

કેટલાક શખ્દોના અર્થ કેવા બદલાઈ જ્તા હોય છે ! 


“મિત્ર', તન્ત્રીઓ તરફથી તેને “શારા વ્હાલા સિત્ર'ના સસ્મોધનોવાળા પત્ર 
મળતા હતા (મોટે ભાગે તો લખનાર મિંત્ર હોય જ નહી એવી જગ્યાઓ- 
એથી ખાસ, આવી જગ્યાઓ પર તો તેતે ચીઢ હતી). 


“સારે અ'દર્‌ જવુ છે.” 

“આ તો વખાર છે, બ'ધ વખાર, તમે અ'દર શા માટે જવા માગો છે ?” 
“મે* હમણાં જ કોઈની સાથે વાત ટરી.” 

“અહીં તો કોઈ રહેતું નથી,' પોલિસે તોલીતોલીને કશું. “હુ” કેટલાય વખતથી 


નોકરી કરું છુ', મતે તો ખબર હાય તે ] વખારમાં સ આવે છે, અને 
બહાર માલ નજય છે.' 


ભે" બારીમાંથી જે ન્નેયું' તે...' તે અટકી ગયો. એ ઘટતા કોઈ અપરાધ તો 
ન હતી, પોલીસ માટે તો એ અપરાધ ન હતી, ખૂબ જ મહત્વની ઘટનાઓ 
સાથે પોલિસોાનતે તો કદી કશે સમ્બન્ધ હેતો જ નથી. 


“ચાલો ત્યારે, તમારે જે કહેવુ" હોય તે કહી દો.” 

“કશુ' નહીં, ખાસ કશુ' જ નહી” 

હવે પોલીસને શ'કા આવી; ધ'ધાદારી રીતે નહીં પણુ અ'ગત રીતે તેતે 
કુતૂહલ થયુ”, 

“તમે કઈ બારીની વાત કરૉ છે।? શટર તો વાસેલાં છે, તમે નથી જેઈ શકતા ?” 
“હા, જેઈ શકું છું ખરે. 

“હુ તમારુ' ઓળખપત્ર ન્નેવા માગુ છુ. 

રાખેતા સુજ્બની તપાસ શર થઈ. 

“નામ! 

તેણે પોતાનું નામ કું, 

'સરતામું ૬” 


તેણ સરનામું આપ્યુ”, 

“જો ? 

'ક્ૂખફ,' આ જવાબ આપવે તેને મૂ'ઝવતો હતો. પોતે લેખક છૈ એમ કહેવાની 
તેને શા માટે શરમ આવતી હતી એની તેતે ખબર ન હતી. ના છૂટકે જ તે 
પોતાના વિશેની આ વિગત જણુપ્વતે, દા,ત. કોઈ અસલદાર પૂછપરછ ફરે 
ત્યારે જ તે આ વાત જણાવતો. 


તેણું એળખપત્ર પાછ લીધુ, ઘર તરફે જ્વા પાછે વળ્યો, એક વળાંક 
વટાવતા જ તેશું ધીમે રહીને પાઠળ નજર ફરી, પોલિસ હજુ પણ્‌ દરવાજા 
આગળ જ ઊભ્ન હતો, જ્યારે એણે તેને પાછું વળીને ન્નેતાં નેય એટલે 
તેના તરફ આંગળી ચીંધી. જે એ પોલિસ ત્યાં ઊભો ત હોત તો તે ખરેખર 
પછે! ગયો હોત અને બારણાં હોકવાની શરૂઆત કરી હોત. 


તેને પોલિસ પર ગુસ્સો! ન ચઢ્યો, આમતેમ શાંકા મારવાની તેમની તો ફરજ 
જ હોય છે. લેખક કઈ જુદ્દા આછો તરી આવે છે? આપ બજ્નેવા જઈએ 
તો. તો તેમનો ધધો પણુ એવો જ હેય છે, માત્ર ભેદ એટલો જ કે સામાન્ય 
કક્ષાના પોલિસોમાં પ્રામાણણિક લોકોની સખ્યા વધારે હોય. 


આ આખો ખનાવ લખી નાખવાના અથવા તો તે લખવાની શરૂઆત કરવાના 
આશયથી તે પોતાના ઓરડામાં દાખલ થયો. પર'તુ રાખેતા સુજ્ય અનિશ્ચિત 
મુદ્ત સુધી લખવાનું તેણે માંડી વાળ્યું, જને તમે લેખન વિશે પ્રારસ્ભિક બાખતો 
ન્નણુતા હો। તો તમને ખ્યાલ આવે કે આરમ્ભ કરવાની કામગીરી કેટલી બધી 
અઘરી હોય છે એકાદ વાક્ય તમને જડી જય, એકાદ વિચાર જેવુ" તમને 
સૂઝી “ય અતે ન્યાં તમે લખવા માંડો ત્યાં તમતે એની નનિરર્થક્તા પણુ 
તરત જ વરતાઈ નય, આખી વાતની મજ જ સમરી નય, આપી વાત 
વિશે તમે ચિન્તા કરવા માંડે, તમે ખેઠા હો, ઊભા હો, ચત્તા સ્રઈ ગયા હા 
તા પણુ તમે ઉત્તજનાના માર્યા ખેબાકળા જ રહે, મનની તગ અવસ્થા 
સિવાય આ કશું જ નથી હોતુ”. કેટલીક વખત તો અઠવાડિયાં સુધી તૈ 
લખી શકતો ન હતો. તે લખી નાખે તે પહેલાં આવુ' થાય, આમ 
છતાં અત્યારે તત તેણે પોતાની ન્નતને ફેર્જ પાડવા સાડી. તે અરીસા 
સામે ઊભા રહ્યો અને પોતાના ગાલ પર ન્તેર્થી તમાચા માર્યા, તેનો 
ચહેરે રાતો થઈ ગયો. ગાલ પરનાં હાડકાં દુઃખવા લાગ્યાં. પૂરી એક 
વખત તમાચા માર્યા. અરીસામાં પોતાના પ્ર્તિબિમ્બ સામે ન્નેઈને તે બરાડ્યો* 
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“તાલાયક, ત્તારો સમય હવે ખગાડવાનો નથી, કાલે મરી જતો હોય તો આ જે 
મરી જ, પણુ તારે આ તો લખવુ જ પડશે, અથવા શરૂઆત કરવી પડે.” 
કોઈ એટ મુલાકાત દરમિયાન એક વૃદ્ધ સન્‍્નારીએ કહેલી વાત તેને યાદ આવી, 
“હું તો સ્વસ્થતાથી લખુ' છું. ઉત્સાહથી લખું છું. મારે સાટે તો આ ઉત્તમ 
મતોર'જન છે.” 
અરીસામાં જેઈને તે ખોખરું હસ્યો, “અલ્યા, તું સ્વસ્થતાથી નથી લખતો ?' 
તેણે કેટલીય વખત તમાચા માર્યા. “તું' ઉત્સાહથી નથી લખતો?” કરી એક 
વખત તમાચા માર્યા, “તારે સાટે આ સતોર'જ્ન નથી ? 
તેના હોઠ લોહીથી ભીના થયા, 
“અરે આતો સારુ' હધય ખલાસ કરી રલ્રો છે | ગરીબ બિચારો લોહીલુહાણ 
થઈ રહલો છે. તે લખે અતે વાંચે એવી આશા તુ' કેવી રીતે રાખી શકે ?₹' 
તેણું પોતાના હાથ વડે આખો ચહેરા લોહીથી ખરડ્યો. 
“જેવી હાલતમાં છે તેવી હાલતમાં જ ખેસી નન, મોં ધોવા જઈશ તહોં. તહોંતર 
પાછે તુ' આવતી કાલ પ૨ સુલતવી રાખીશન પછી ખીન્ન કોઈ દિવસ પ૨ 
સુલતવી રાખીશ, આજે જે નેચુ' છે તે વિશે તારે લખવું” જ પડર. અત્યારે 
ને અત્યારે ને લખવુ' ન હોય તો તો તુ' મરી જય એ જ બહેતર છે.' 
તે ટાઈપરાઈટર આગળ ખેઠો, કાગળ અ'દ૨ નાખ્યો અને મથાળુ' બાંષ્યુ', 

“ ખિસકેલીઓ - અને ખિસકેકીએ ' 
તે જ વખતે તેના બારણાની ઘ'ટડી ખે વખત લાંબા સમય સુધી વાગી, 
અત્યારે કાણુ નાલાયક મળવા આવ્યો છે ? 


અનિચ્છાએ તે બારણુ ઉઘાડવા ગયો, ગિર્દોવાળી ટ્રાથમાં પાછળ જેવી રીતે લે.કરો 
ચઢી નય તેવી રીતે તેના નાનકડા ઓરડામાં ત્રણુ માણુસો ધસી આવ્યા, આ 
તરણું માણુસાએ પટાવાળા લે'ઘા પહેર્યાં" હતા, તેએ! પૂ છડીઓવાળા હતા, માથે 
હેટ હતી. તેમણું તરત જ તેતુ' તામ કલ્ુ'' “ અમે તમતે થોડી વાર મળવા 
માગીએ છીએ. ' 

“ આ તરફે આવે. તે બોલ્યો અને પોતાના ઓરડાનું બારણું ખોલ્યું. તેઓ 
અ'દર આવ્યા, તેમના હાથ પાછળ ભીડેલા હતા, 

તેણે વિચાર્યુ" $ “ આ લોકો મને કોઈ ખીજ જ રાજ્યમાં મોકલી શકે પણુ 
છેવ્રે મે' શરૂઆત તો કરી દીધી જ છે. મે' મથાળું બાંધી દીધું છે. હા, 


એતા પછી શુ' આવશે તે શૈધતા કોઈને તકલીફ પડે, એક જ માણસ આ 
વાત લખી શકે એવો હતો અને તે માણુસ અત્યાર સુધીમાં મરી પરવાર્યે. 

તે એર્ડાનું ખારણુ' બ'ધ કરવા ગયો. અને પાછે ફર્યો ત્યારે ત્રણુ પુષ્પગુર્ઠ 
તેન; રાહ જેતા હતા. “હું તો રજ્નું' ગજ કરું છું - મારા મતમાં તેઓ મને 
ઉપર્‌ પહોંચાડી દેશે. ખરેખર તો તેઓ મારા માટે ફૂલ લઈને આવ્યા છે, 

તેશે મંઝાઈને કહ્યું : “ આભાર, પણુ શા માટે ? કેવી રીતે ? ? 

આ ત્રણેમાંથી સૌથી વધુ દી'ગણા ખોલ્યો : “ અમે ખિસકોલી ઉત્પાદન 
ડેન્દ્રમાંથી આવીએ છીએ, હુ તેનો. પ્રસુખ છું.” 

હા બરાબર, તેણે હવે ફેરમેનને આળખી કાઢયો, ભૂરો પોશાક હોય કે પૂ'છડી 
હોય - કયા ફ્‌ે૨ પડી જવાતો હતો ? 

“તમને મારુ' સરનાસું ડયાંથી મળ્યુ ? 

“ફેમ ? તમે અમારી ક'પતીના દરવાજા અ ગળ ઊભા રહેલા પોલિસને તમારી 
વિગતો આપી નહતી ?' પ્રસુખ આનન્દ્તિ થઈને ખોલ્યો. 


બધાએ પોતપોતાની ઓળખ આપી. ફેારમેન સાથે તેને હાથ સિલાવવા પડ્યા 
પણુ તેમાંથી તેતે ડશુંક તો મળ્યુ' - પોતે હળવે રહીને કેટીના ખભાને અડકે 
છે એવુ' તેને લાગ્યુ'. ત્રીજો માણસ સુખ્ય [હિસાબનીસ હતો. 


તેની પાસે ખીઅરની થોડી બાટલીઓ હતી, તે એક બાટલી લઈ આવ્યો અને 
અને બધાએ તેમાંથી ખીઅર પીધો. 


તેણું પૂછ્યું : બોલે, શું કામ છે ? ' 

પ્રમુખે કહ્યું : “ ખાસ કર]ું' નથી. કશુ' જ નથી, ' જે 

મુખ્ય હિસાબનીશ બોલ્યો : “ અમે અમારા સદ્ભાવના નાનકડા પ્રતીક રૂપે આ 
પુષ્પગુચ્છ લાવ્યા છીએ. ' રી 


“શું કહેવુ' તેની 'મખર ખરેખર તો મને પડતી નથી, આવા બધાથી ફુ 
ટેવાયેલો નથી, મને તો લેષકોની લાતો જ ખોવા મળી છે. ' 


પૂ'ડીએઓવાળા ત્રણે માણુસોએ એકખીનજ્ની સાથળા પ'પાળા. 
“ માણુસ રમૂજી લાગે છે, નહિ ? * 
“ હા, વાત સાચી છે, * 
“અમે તમારું એકે એક પુસ્તક વાંચ્યુ” છે. વાંચીને અમને ભૂઇપ હુ આવ્યુ છે.” 
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* જયારે કોઈ લેખક પુસ્તકમાં આવી બધી ચિત્રવિચિત્ર વાતો લખે છે ત્યારે 
તે પણુ હસતો હોય છે એવુ' હુ' માનુ' છું” મારી વાત સાચી છે કે નહિ ? 
તે ખોલ્યો : “ હા, સમ્ભાવનાની દષ્રિએ કદાચ એ સાચુ છે. ' 

“ સાંભન્યુ” તમે ? - સગ્ભાવનાની દછ્ટિએ. આ પણુ સરસ. ' ખડખડાટ હાસ્ય. 


પ્રઝુખે તેના ચહેરા તરકે નિર્દેશ કર્ય. તેણે પોતાના નાક આંગળ પેલાની 
આંગળીને નાચતા જેઈ. 


“આ તમારો ખરડાયેલો ચહેરા ઈન્ડીઅનોના શોર્યર'ગ જેવો છે ]' 


મુખ્ય હિસાબનીશે પોતાનો અભિપ્રાય આપતાં જણાર્વ્યું. “એ કદાચ શ્રેરણા 
માટે હેોય.' 


મૂરી તેએ ખડખડાટ હસી પડયા. 


કમબખ્ત | લોહીથી ખરડાયેલા ચહેરે તે ખેસી રહલો હતો એ વાત તો તે ભૂલી 
જ ગયો હતો. હવે તેણુ એ વાતનુ' કારણુ આપવુ' જેઈએ ? એને બદલે તે 
ખડખડાટ હસવા લાગ્યો. 


પછી હસવાનો આ અવાજ એકાએક શમી ગયે. 


થોડી વારતી ચુપકિદી પછી ફે્‌।ારમેન બોલ્યો : “તમને તો! ખબર હશે, મે” 
તમને બારી પાસે જેયા હતા. 


ટાઈપગઈટર તરફ નજર કરતાં તેણું જવાબ આપ્યો. “મે* પણુ ઠીક ઠીક 
નઈ લીધું છે.' 


પ્રમુખ તરત જ પોતાનો અભિપ્રાય આપવા આગળ આવ્યો : “દેખીતું છે કે 
તમે જે ન્નેયું તેમાંથી ખોટાં તારણો કાઢી ખેઠા છે.” 


“એ તો હવે મારે નેવાતું છે-નણિ ? 
“તા રૈ ના. લોકોના લાભની ર્દણ્િએ બધી બાબતો જુદી જ રીતે મૂકવી પડે, 


આ વાકચે તેતે બરાબરને આંચકો આપ્યો. તેલ પોતાના અવાજ મોટે કર્યો, 
“તમાર કેટલાક કારીગરો ચમત્કાર કરે તો તેતી પરવા પણુ ન કરનારા તમે તે 
ક્રવા પ્રમુખ છો ! 


ફરેરમેને વચ્ચે પડીને કહયું : “તે કેટીની વાત કરૅ છે.” 


“તમે જે વાતનો મોટો ઘટાટોપ રચો છે. અથવા રચવા માગે છે તે વિશે 


જરા વધુ વિગતે વાત કરીએ.” 

તે મોલ્યો $ “હા, હા, ચાલે, તે !' તેમની દલીલો સાભળવા તે આતુર હતો. 
“અમે પણુ અમારા લક્ષ્યાંક તક્કી ડર્યા છે. તાપતડકો કે વરસાદ હોય, અમે 
અમાર્ફું લક્ષ્ય પાર પાડીએ છીએ, કેટી અને એના જેવી ખીજી છોકરીઓ 
હોય તો આ પાર પડતુ' નથી. તે બધાં બહુ ધીરે ધીરે કામ કરે છે. એક 
ર્મકડુ' શર કરે એટલે કેટલાય વખત સુધી ઊંચું મૂકે જ નહિ. 

તે ખોલ્યો: “એવું પરિણામ શુ આર્વ્યું તે જેવાની તકલીફ તો લેવી જેઈએ. 
મે' સારી નજરે ન્ેયું છે. બધી જ ખિસંકાલીઓ ખેડોળ, ઢગધડા વગરની 
ડાક - ખિસક્રોલીઓ સાથે એમતે શે સમ્બન્ધ ? તેતી ખિસકોલી તો જીવતી- 
જગતી હતી, આવી કરોડે ડાકણુ હોય તેના કરતાં આવી એક ખિસકોલી 
ખહુ સારી | * 

“બસ, બસ - અહીં આગળ જ તમારી ભૂલ થાય છે. આવી સમ્પૂર્ણ [(ખશ- 
જાલીએ જ અમારે માટે મુશ્કેલી ઊભી કરે છે. ખહુ સુશ્કેલી, અથવા તો તેએ 
ઊભી કરશે. જે અમે એ બાબતનુ' ધ્યાન ન રાખીએ, જે અમે કશું ન કરીએ 
તા મસ્કેલી ઊભી થાય, 

સૌથી પહેલાં જવતીજગતી ખિસકોલીઓને ખવડાવવુ' પડે -- તેમતે રહેવા 
સારે જગ્યા આપવી પડે - તેઓ ઠૅરી ન જય એટલા માટે શીતખણ્ડ તપાવવે 
પડે, એ શિવાય શું શું ન કરવું પડે? એ અશકય છે. ખીજુ', ઢમલાબધ 
અર્સક્રોલીઓમાં આવી થોડી સુન્દર '“ખસકોલીઓ હાય તો પછી પેલી તકામી 
ખિસક્રાલીઓ લે ણુ ?* 

તે ચૂય હતો. ટાઈપરાઈટરમાંના કાગળ તરક તેલ જયુ", 

“તમે જે દષ્ટિએ વિચારી રલા છે! એ દષ્ટિથી તમે આને ન જુએ, 


મુખ્ય હિસાબનીશ પણુ બોલ્યો : “તમતે મુસાફરીએ મે!કલવા માટે અમારી 
પાસે ભ'ડોળ છે, આ આખી સમસ્યાને તમે પૂરેપૂરી સમન્ને એ માટે પણુ 
ભ'ડાળ છે. ' 


પ્રમુખે પૂછ્યું : “મુસાફરીની મજન આવે નહિ? તમે કદી પરદેશ ગયા છો ?” 
“ આજુળાજુના દશામાં રખડયો છુ.” 


“અરે | એ તો કશુ' ૪ નથી. તમારે સુસાકેરી કરવી જેઈએ. અમે તમારા 
મારે રશિયા અથવા કેતેઠાની વ્યવસ્થા પણુ કરી શકીએ છીએ. સરસ મુસાફરી 
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--અઅંવેસ્મરણીય અનુભવ, હવે તમે અમને સાચેસાચ કહો - તમતે ર્દારેયાઈ 
સુસાકેરી ત ગમે? સ્રરજતા તાપમાં ખેસી રહેવાનુ, ડેક પરની ખુરશીઓમાં 
લ'બાવવાનુ, દારિયાઈ પક્ષીઓ, સીઓ-શુ' ?' 
તેના મોંમાંથી તીકળી ગયું. “ મતે હમેશાં બહુ મત થાય છે. બહુ. પણુ મારાં 
પુસ્તકોમાંથી જે પૈસા... 
“અર ત્તમે તમારાં પ્રવાસવર્ણુતો લખન્ને એટલે બહુ કમાણી થશે, 
“ કાપડતા ધ'ધામાં રોકાયેલા સેલ્સમેતો પ્રવાસવર્ણુ તો લખે, મારે નથી લખવાં, 
એ લોકો છો લખે,' 
તે ઊભો થયે. 
ત્રણે તેતી પાછળ પાછળ ચાલવા લાગ્યા. 
“જે તમે સરખી રીતે વર્તો તો તમારા હવે પછીના પુસ્તકતી જહેરાત અમે 
વીજળી-દીવાવાળા બોર્ડ પર કરી શફીએ. અમારે બહુ ઓળખાણો છે.' 
“આભાર. વીજળી દીષાવાળા ખોર્ડ પર્‌ મારા પુસ્તકની જહેરાત થાય એ મને 
ગમતુ નથી એમ કહું તો હું' જૂડું બોલ્યો ગણાઉં. પણુ જે લખવુ જેઈએ 
તે ન લખવુ' એ તો બની જ ન શકે, એવુ' બની શકે પણુ પછી બધું 
"ખતમ થઈ જય, પછી તમારા છેલ્લામાં છેલલા પુસ્તકની વીજળી દીવાવાળા 
ખડ ઉપર જહેરાત્ત થાય તા પણુ તેનો કશે! અર્થ નથી... 
તેતી વાતનો જવાબ ન મળ્યો; ઓરડામાં કોઈ ન હતુ” 
તે સવારે ઊઠયો ત્યારે આખા શરીરે પરસેવો વળેલો હતો, તેતુ માથુ' 
ચકરાવું હતુ 
આવા દુઃસ્વૃપ્તની તેને જરર હતી. 
તે નાલો અને પછી તેણે કોફી પીધી એટલે સ્વસ્થ થયે, 
કામમાં વિલમ્બ ઊભા થાય એ માટે શકચ તેટલી બધી જ યુક્તિઓ તેણે 
અજમાવી. પણુ છેવટે ઢાઈપરાઈટર આગળ બેસવાની પોતાની જતને કૂર 
પાડી 
તેણે ઢાંકણુ' ઉતાર્યું. 
તેલ કરી શરૂઆત કરી અને આખા શરીરે કમકમાટી આવો. ટઢાઇપરાઈટરમાં 
સફેદ કાગળ પર મથાળુ' હતુ". 

“ ખિસકોલીઓ - અને બખિસકેલીઓ * 


ખિસકેપ્લીએ-અતે ખિસકેપ્લીએઈ - એક પરિચય 
શિરીષ પ'ચાલ 


મધ્યકાલીન યુગની પઘ્યવાર્તાઓમાં આવતુ કે ચાર મિત્રો વિદ્યા મેળવવા 
જુદી જીદી દિશાઓમાં જય - વિદ્યા મેળવીને સંકેત સ્થળે ભેગા ઘાય, રાત 
વારાફરતી ચોકી કરીને વીતાવે અને સમય પસાર કરવા ઇરૅક પોતપોતાની 
વિદ્યા અજમાવતે! જ્ય અતે છેલ્લે લાકડાની પૃતળી જીવતીન્નગતી સ્રી બની 
ન્તય, મરેલો વાઘ સજીવન થઈ જય... આવી વાર્તાની કપાલકલ્પિતતા ઘણી 
વખત આપણી આસપાસની સૃષ્ટિને ભૂલાવી દે, વળી પાહા આપણુ આપણા 
॥સ્તવજીવનમાં આવી જઈએ, પરતુ આજે એક જમાનાની કપો!લકલ્પિતતા, 
અતિપ્રાકૃતતા આપણા વાસ્તવ સાથે એવી તો ગુ'થાઈ ગઈ છે કે તેમને હવે 
આપણે વાસ્તવથી ભિન્ન પાડી શક્તા નથી, એટલે જ કદાચ હવે આપણા 
વાસ્તવને એળખવાનુ” વધારે કપરુ' બન્યુ છે. 

આપણા આ યુગમાં તન્ત્રનો મહિમાં વધી ગયો છે, આ તન્ત્રે ચૌથી પહેલુ 
કાર્ય દરેક વ્યક્તિના સ્વને લોપ કરવાનુ કર્યું, અહીં નિર્માનવીકરણુની પ્રક્રિયા 
સૌથા વધારે ઝડપથી ચાલી રહી છે. આ જ કારણે જ્યાં જ્યાં તન્ત્ર ત્યાં ત્યાં 
સરસુખત્યાર એવી વ્યાખ્યા આપણા યુગના વિચાર્કરોએ અતિવ્યાપ્તિનો દપ 
વહેરીને આપી છે, માનવીના સ'વેદનાતન્ત્રને જ્ડ બનાવી દેવામાં આવ્યુ - 
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એટલી હદે કે કોઈ પણુ અસામાન્ય ઘટના હવે આપણુને આકર્ષી શકતી નથી. 
માનવીના કાનને માત્ર આદેશ સાંભળવાની ફેરજ પાડવામાં આવી-આ માનવી 
એકી સાથે સામાને ફાડી ખાનાર વરુ, આંધળું' અતુકરણુ કરનાર ધેટું-સમય 
આવે પેટે ચાલનાર સરિસ્રપ બની ગયેલો! લાગે, આવા વાતાવરણમાં મૌલિકતા 
મોટો અપરાધ-કશાકને “સત્તા' આપવી એ પાપ, આવી મૌલિકતા ધરાવનારી 
આંખો હમેશાં ભયપૂર્ણ-તેની ઉપર ચાંપતી નજર નાખી રહેલાં પૂ'છડીઓવાળાં 
નવાં પ્રાણીઓ. 


“ખૂસકોલીઓ-અને ખિસકોેલીએઓ' વાર્તામાંથી કઈક આવે પ્વનિ નીકળે છે 
એતો ખ્યાલ પ્રવમ વાચતે દરેક ભાવકને આવી જય, આપણે સાથે સાથે એ 
પણુ યાદ રાખવાનુ છે કે આનો લેખક હ'ગેરીનો છે, જ્યાં સાહિત્યતે રાજ- 
કારણુથી ભિન્ન રાખીને ચાલનારા સર્જકો -581 તળ? [/૦૦1ં૪ડ, [/&વદ્ઢય 57890 
જેવા અપવાદોને બાદ કરતા-વિરલ છે, સામ્યવાદી દેશોમાં જ્યાં સર્જકની 
સ્વતન્ત્રતાને ર્‌'ધવામાં આવે છે, ન્યાં સેન્સરશીપ ચાલે છે, ત્યાં દેખીતું છે કે 
સર%ક પોતાની અભિવ્યક્તિ માટે રેપકકથાઓ, દણ્ાંતકથાઓઆનો ઉપયોગ 
કરે, આપણા યુગમાં ફેરી રૂપક, નીતિકથાને! ઉપયોગ થવા માંડયો છે એ પણુ 
સુચક છે, કાફૂકાની “ધ પીનલ કોલેોની', “મેટામોર્ફોસીસ', ખોહે સતી “ધ લોટરી 
ઈન બેખીલોન', ઇચયોનેસ્કોનું “રાઈનોસરોસ' હાથવગાં દણાન્તો છે. 


આ વાર્તાના કેન્દ્રમાં એક લેખકવુ' પાત્ર છે, "ખિસક્રોલી ઉત્પાદક સહકારી મ'ડળીનો 
આકસ્મિક પરિચય કરી ખેઠેલા લેખકની સાથે સાથે આપણું ફરીએ છીએ. 
રમકડાની ખિસક્રોલીઓ યન્ત્રવત્‌ બનાવે જતી સ્ત્રીઓમાંથી કેટી નામની એક 
સુન્દર સ્રી તાર, ર'વાટી, લીરા વગેરેમાંથી જવતી જગતી ખિસકોલી બનાવી 
કાઢે છે, એવો અદ્ભુત ચમત્કાર ઈશ્વર સિવાય તો કોણુ કરી શકે? પણુ સૌથી 
વધારે વિચિત્ર તો આ ચમત્કારની નોંધ સરખી લેવાતી નથી એ છે. આવો 
ચમત્કાર કરી શકતી કેટીની આંખો “સુન્દર અને ગમગીન' છે, આવે કાઈ 
ચમત્કાર ન થાય અને થાય તો તેનો નાશ કરી દેવા માટે ત્યાં ચાંપતી નજર 
રાખતો એક ફેરમેન છે, ફોરમેનની સતત ઉપસ્થિતિ, પોતાની મૌલિકતાને 
હમેશાં રૂ'ઃી નાખવામાં જ આવશે તેની અભિસતાને કારણું જ કેટીની આંખો 
સદા ગમગીન રહે છે. આમ છતાં તે પે!તાનો ચમત્કાર કયે” જય છે, પોતાના 
પુરૃષાર્થનું કશુ' ફળા આવવાનુ નથી તે જણુવા છતાં તે આદ્યે? જ રાખવો 
એ જ તો બધાં અમાનુષી બળ સામેનો વિજય છે (યાદ કરો કામૂને). અહી 
ફેરમેનનુ* વર્ણન સૂચક છે-કેટી જ્યારે આ ખિસકોલી પોતાના હાથમાં સ'તાડી 


૬ છ ત્યાર તેતો પાઠળ ઊભ્લા ફે।રમેનનું” વર્ણન જુઓ : “ભૂરા કપડાંને. પોશાક 
તેની પાછળ જ ઊભા હતો.' અદ કાઈ સાષ્યવસાના લક્ષણાને. પ્રકાર તથી-પણ 
માનવીય કઠી શકાય. એવુ" કોઈ તત્ત્વ એનામાં રહ્યુ” # નથી, ખીજી કારીગર 
સીગા તે! આવી કોઈ ઘટતાની સાહી પણુ ખતવા માગતી નથી, કદાય 
આવા સામાન્ય માનવીઓનુ' તે! સમજી શકાય, માત્ર જિજવિધા ખાતર, 
પ્રુજરાત ખાતર તેએ આમ ૪વે છે પણુ સર્જકનું શુ”? તેતી પાસે તો 
આપણે વધા? અપેક્ષા રાખીએ છીએ. અહીં' આ વાર્તાનો લેખક હંગેરિયન 
ધ્રમ્પરાને અનુસરીને આવા કહેવાતા સર્જકોની ઠેકડી ઉડાવે છે-કેટીની 
સજ”ત્ા'મક્તાતી પડછે ત્રણુ સરૂંકોની જડતા, પગુતાને મૂકવામાં આવી છે 
એક છે ફ્રિલ્મ દિગ્દર્શક - જેણે પોત્તાના જીવનમાં કિલ્મ જેગી' જ કરી 
છ, એતી નજરે કેટીનું સૌન્દર્થ પડે જ નડી. ખીશ્તે ઉશ્ક્ષેખ એક તન્‍્ત્રીનો 
અવે છે - આ ઘટનાતે॥ નિરીદ્વડ તેને “કૂકડીમાતા' તરી" એળખાવે છે, 
દરેક ઈડ્ડ' બાક્તા પ2લાં તેતે સેવ્વાનો આગ્રહ તે રાખે છે - અને ત્રીન્ને સજક 
તો વાર્તાના નાયડ પે!તે જ છે. ફ્લિમ દિંગ્દર્શકની, ફૂકડી માતા-ત'ત્રીની ઠેકડી 
ઉડાડતો નાયક પોતે પત્રકાર સુષ્ધાં ભની શક્તો નથી. એક તરષ્ટ સામાન્ય સરી 
ઈશ્વરની લગોપ્લગર પહાંચી ગઈ અતે બીજી બાજુ ઇશ્વરથી ખગડી ગયેલી આ 
સૃદ્િને સુધારનાર સર્જક વ.ર્તાનુ' માત્ર શીર્ષછ જ લખી શકે એવો બની ગયો, 
રકોસીને માનવના ઉત્થાનમાં વધારે રસ નથી પણુ માનવીના આ પતનમાં વધારે 
રસ છે. અને એવુ શુ' બન્યુ' કે આ માનવી નિંશ્ચિહ્દ બતી ગયો ર૨ આ વાર્તામાં 
ક્ેઠી સિવાય કોઈ પાત્રને નાસ આપવામાં આવ્યું” નથી એ પણુ સૂચક છે. 
કાફકાની “ધ ડાસલ'માં તો! મુખ્ય પાત્રના નામને આઘાક્ષર પણુ ટકી રલો 
છતો. અહીં આગળ તો સુખ્ય પાત્રને સાટે સર્વનામને જ ઉપયોગ કરવામાં 
આવ્યે! છે. નામને સાચવવા જેટલુ પણ્‌ સ્વત્વ કદાચ બચ્ચુ” નથી. આ વાર્તાના 
નાયક સર્જક તરીકેની સ'વેદના શા માટે ગુમાવી મેઠો અને અ નાયકને નિમિસો 
સર્જક માત્ર શા કારણે અહેવાલ આપતો થઈ ગયો તેનુ' સચન વાર્તાના અન્તે 
કરવામાં આવ્યું છે : નાયક જ્યારે છેલ્લા દશ્યમાં ફ્ોરમેન સાથે હાથ મિલાવે 
છે ત્યારે કરેથ્ું વર્ણત તપાસો : “પે્‌તે હળવે રહીને કટીના ખભાને અડકે છે 
એગૃ' તેને લાગ્યું,” ફરોરમેને પહેલા દૃશ્યમાં કેટીના ખભાનો પોતાના હાથ વડે 
સ્પર્શ ક્ષો હતે! એટલે ફેરમેતના હાથને] સ્પર્શ કરીને જ કેટીના સ્પર્શને 
સનન્‍્તાોષ નાયક અનુભવી લે છે. આ રીતે મૂળ અનુભવને. બદલે ખીત્ન કશાકથી 


ચલાવી લેતા, પરોક્ષ રીતે જીવત જીવવાની આદત પાડતા માનવીઓને તે 
પ્રત્િરનિવિ બની જય છે, 


૨૬ એતદ્‌ ન્તન્યુ, ૯૮ 


જારમેત કેટી પાસે જ્યારે પેલી ખત્કોલી ઝૂ'ટ્વી લેવા જથ છે ત્યારે કું 
જર્ણુનત જુએ $ તે જ પ્ળે બે હાથ ધસમસ્ય!. મ સિહ વડે “જગે તે કન્યાના 
હાથ છૂટા પડી ન ગયા હોય! - [ખસક.લી જેવા પ્રાણીને પકડવા ચાટે પણુ 
આવા અદમ્ય, પાશવી બળતી ૦૮રર પડે છે એ અપ્ણા સગની લાક્ષણિક 
પરિસ્થિતિ છે. ફરેરગેન ખિસટ્ેલીને મારી તાખે છે, એટલું જ નહીં પણુ પેલી 
બેડોળ ખિસક્રાલીએ'તા ઢગલાથી જુદી ત પડી શ્વય એવી રીતે તેને વિકૃત કરી 
નાખે છે. ત્યાં હાજર રહેલી સીઓસાંધી એક સ્રો હસે છે. પ્યતાના વેજય 
બદલનું સ્મિત, “ સાચા ' સર્જનના વિનાશનું સ્મિત, અદેષ્યાઈનું સ્મિત... 
નાયક આ ચમત્કાર અને તેતો વિનાશ જેઈને અકળાઈ ન્વય છે. બીજ્ત રૃશયસાં 
તે આ ઉત્પાદન કેન્દ્રમાં જવા માટે દરવાન્ને હચમયાવે છે, પણુ ત્યાં વા એ 
ઝેન્દ્રને બદલે નીકળે છે બ'ધ વખાર. જે બારીમાંથી સ્‍ેમું' તે તો શટર નીકળ 
છે, એણે જે નનેયું તે વાસ્તવમાં હતું જ નહીં તેની ખાતરી પાલિસ પણુ 
કરાવી આપે છે. આપણા કુઝમાં પારદશી” ક રી તે! રહી જ નથ, હવે જે 
માત્ર શટર્સ જ રહ્યાં, અભેઘ, અપાગદશી" શરટર્સ, આખી દુનિયા *ણું એ 
ચટર્સમાં પુરાઈ ગઈ છે. અ“દરતી દુનિયામાં પ્ણુ નથી ઝપસપ, તથી ઝક 
'જાસ્ય. છે માત્ર ભૂરા પોશાક, ઝ્રૉએ છે પણુ લ્ેડાના મોં જેવા દેખાવવાળી, 
સોન્દર્ય છે, પણુ તે ગમગીનીથી છવાવેણું - હુકમ અત્તુસાર જેનુ' ઉત્પાદન થઈ 
રહું છે તે છે બેડોળ, વિકૃત ખિસકોલીઓ. ચા? બાજુ એક પ્રકારનુ મૌન છે. 
આ નાયકને પણુ દુનિયા સાથે કશે સમ્બન્ધ રહલો નથી, તે પલી દુનિયા સાથે 
તો કક્ષા સસ્બ-્ધ ગખી શકતો નથી - વાતચીત કરવા માટે એદ બાજુએ છ 
પોલિસ અને બીજી બાજુએ તન્ત્રવાહક. 


વાર્તાના અન્તિમ ૬સ્યમાં નાયક પોતાને ધેર જય છે. કટાક્ષ કરવાની હ ગેદિયન 
લેખક્રાની વૃત્તિ ત્રીન્ન દૃસ્‍્યમાં પણ્‌ જેઈ શકા્‌ય છે. વાર્તાની નબળા કડી પણુ 
અહો જેઈ શકાય છે - નાયકને આ આખા બનાવ લખ્યી નાખવાનું” મન તો 
થાય છે. આત્મપીડનમાંથી પસાર્‌ થયા પછી પણુ તે માત્ર શીર્ષક જ લખી 
શકે છે - આ વાસ્તવિકતાની પડછે કરી પેલી ૫01૦8 (એ જ વધારૈ સાચી 
નથી ? પરિસ્થિતિને મૂકવામાં આવી છે. ત્તન્ત્રવાહક્રોનૅ પટ્ટાવાળા લે'ધા અને 
પૂ'છડીઓવાળા કલ્પીને તન્ત્ર પર કટાક્ષ કર્યા છે, પણુ તેતી કોઈ જરૂર ન હતી. 
આ તતન્ત્રવાહકો જે જેયું' તે ભૂલી જ્વાનુ' સમન્નવવા આવ્યા છે-- “લોકોના 
લાભની દણિએ બધી બાબતો જુદી જ રીતે મૃકવી પડે.' એવું કહેતા આ 
તન્ત્રવાણ્કો લાંચ આપવા તૈયાર થાય છે. નાયક સર્ન્ટક રલ્યો નથી પણુ 


માનવી તો રલ છે, એટલે કીતિ, લાલસા, સુખની ઝ'ખનાથી મે।હિત બનવા 
છ્તાં એમ કરવાની ના પાડે છે, 


રકોસી તો એમ મનાવે છે કે “આવા દુઃસ્વપ્નની જ તેને જરેર્‌ હતી,' એટલે 
વાર્તાના અન્તે તો વાસ્તવ, દુઃસ્વષ્ન, અતિપ્રાફૂત - આ ખધાના અ'શો 
એકખીન્ સાથે સેળભેળ થઈ ગયેલા જ રહી નય છે. 

વાર્તાના અન્તે નાયક ફેરી ટાઈપરાઈટર પરતનુ' શીર્ષક 'ખિસકોલીઓ-અને 
[ખિસકાલીઓ' જુએ છે, પણુ હવે કોઈ વાર્તાનુ' શીર્ષક નથી બની રહેતુ' 
પરતુ આપણી ચારે બાજુ તન્ત્રવાહકોની ખેડોળ, ક્ઢ ગી, અવાસ્તવિક 
[ખસકોલીઓથી ઉભરાતુ' જગત જ બની નજય છે, 


ઘેર જતાં 


ગુલામ મોહમ્મદ રોખ 


ટ્રાઇન આર્ટ્સ કોલેજમાં ભણાવવા જઉ છું તેના ઝાંપે છેલ્લા ત્રણુક મહિનાથી 
એક આદિવાસી વૃદ્ધા ખેસી રહે છે, કોઈના કહેવા અનુસાર એનો જમાઈ 
દુકાળનતે કારણે એતે આમ છેડીને નાસી ગયો છે, એમતાં તામ-ઠામતે પત્તો 
મળતો નથી કારણુ કે ડોશી ઝાઝું" સાંભળતાં-સમજતાં નથી, તેથી એમતે ધેર 
મોકલી આપવાની પેરવી પણુ થઈ શકતી નથી, ડોશી પાસે થાડા ગાભા, એક 
જેડ કપડાં, એક પોટલુ' અતે એક પાણીની માટલી છે. રજ તકકે-છાંયડે, 
દિવસે કે રાત્ર એ ત્યાં બેઠાં હોય છે. બહ તડકા પડે તો જરા આઘાં ખસે, 
નહિતર છાજલી કરીને ખેઠાં હોય. શિયાળાની રાતોમાં એમને ટ્'ટિયુ'વાળી પડી 
રહેલા કેટલાકે નેયેલા, આવ્યા ત્યારે સાવ નખાઈ ગયેલા, પણુ કેન્ટીનના 
નોકચ્યાતોએ વિદ્યાર્થીઓના વધેલા ટિકિતમાંથી એમને નિયમિત ખાવાનુ 
પહોંચાડયું, ત્યારણાદ જરા તબિયત સધરી, હરતાં ફરતાં પણુ થયેલ, હવે 
કોલેજમાં રન્નએ પડી છે, વિદ્યાર્થીઓ ચાલી ગયા છે અને કેન્ટીન બ'ધ થઈ 
ગઈ છે છતાં “ઈક વાર આવતા જતા લારીવાળાઓ એમતે ખવડાવે છે, એક 
મિત્રનુ' હદય દ્રવતાં એણુ ડોશી માટે કેળાં ખરીદ્યા, તો ડોશી કહે - રાટલો 
આપો, રોટલે. 


એમને ધેર નહિ મોકલી શકયા-શકવાનુ' પાપ વહોારીને હુ'ય ફેરું છું, પણુ 
ઘગ ઠાં? ડોશીની છાજ્લીમાં એમતેો ચહેરો અ'ધારાનું' રૂપ લે છે અતે 
આજુબાજુ તડકો જશે ધડીમ્‌ ધડીમ્‌ હે!લતી જેમ ધરુખે છે. આજુબાજુનાં 
ઝાડ પર પાંદડાં સકાયાં છે, ઘણાં ખર્યા છે, ખરે છે. મતે ખરતાં પાંદડાંને 
જૂનવાણી મોહ છે. નાગાં થતાં ઝાડ, ખરતાં કેસૂડાં અતે ખીજી બાજુ ગરમાળા 
પર ભરખમ લચતાં ફૂલ ન્તણુ ઉનાળાની જ પ્રતિકૃતિ. ડોશીના ઝાડા-પેશાગને 
તડકે ક્ષણુવારમાં સૂક્વી નાખતો હરો. ડોશી ચૃઠાતાં જતાં હેય તો એની 
માત્રા તપાસી શકાતી નથી કામ્ણુ કે શરીર તો હવે સરકા ઝાડ જેવુ થઈ ગયુ 
છે - વધતું ય તથી અને ઘટતુ' ય નથી. એમતો સ'સાર પણુ સ્થગિત છે. 
વધતો ય નથી અને ઘટતો ય નથી. તડકો ગાભાની આરપાર કાણાં કરતો હરે; 
ડાશીનાં લૃગડાંય જળતાં હશે પણુ ડોશી તો ગાભા-લૂગડામાં'એક થઈ 
પડછાયાની પો।ટલી જેવા ઝાંપે એવાં પડ્યાં છે કે હવે તો આવતા-જતાની 
નજર્‌ પણુ એમના પર પડતી નથી. 


એ ડોશીનુ માં નિરખવાની મારી હિસ્ષ્ત થઈ નથી પણુ ધાંગધ્રામાં સોએક 
વર્ષના એક દૃરના કુટુંબી ડોશી ટ્ર'ટ્યિ'વાળી ખાટલામાં પડયાં છે, એમને 
નજીઠથી નિરખવાતે। પ્રસગ આવે છે ત્યારે ધ્યાનથી એમના ચહેરાની ઊ'ડી 
કર્ચલીએ ન્નેયા કરું છુ. હમેશના વહેતા પાણીધી પથરામાં લીસી ધારે કોરાય 
એમ "કે જૂના ઝાડતી અ'દર ઊધઈ ઊ'ડી લીટીઓ કોચે તેમ એમના ચહેરાની 
કરચલીઓ પાડેલાં ચોસલાંમાં ચળક ચળક માછલાં જેવી ખે આંખો તરે છે. 
ઘડપણુ ન્નેઈને સમયની લીલા યાદ આવ્યા વગર્‌ રહેતી નથી, ડોશી કાથીના 
ખાટલે સતાં છે. ખાટલાનેો વણાટ અને ડોશીતું મોં; ખાટલાની પહોળાઈ અને 
ડાશીનુ' સ'કોચાયેલું' શરીર-આવુ' બધુ' મારા મતમાં વાર'વાર્‌ અથડાયા કરે 
છે. એક વાર રાતુમાતુ' હતું' તે શરીર આમ કરમાય છેન્એને કર્માતુ' જેવાની 
ઘડીએ જેનામાં ટરમાવાની શકિત છે એવુ મારુ' શરીર પણુ સ'કોચાય છે એ 
સિવાય ન્નણું ડશુ' થઈ શકતુ નથી, 


ઘેર ન્નઉ' છું ત્યારે મા ખાટલે પડયાં છે. છેલ્લાં ૭ મહિનાથી એમણુ ઊઠવાનું 
બધ કર્યુ" છે. ખાટલે જ પડી રહે છે, ખાટલે "ખાવાનુ પીવાનુ અને ખાટલે 
જ ઝાડા-પેશાબ, ડોક્ટરાએ આશા છોડી દીધી છે એટલે ભાઈ--ભાભી એમને 
મનગમતું ખવકાવે છે. એમના ડાયાળિટીક દેહને ઘણા ખોરાક હાનિકારક હોવા છતાં 
એમને રાજી રાખવા, એમના છેલ્લા દહાડા સુખમાં જય એ આશાથી મીઠાઇ કે, 
ભાત પણુ 1પિરસાય છે. આને લીધે તબિયત દિવસે ને દિવસે લથડતી જતી હશે. 
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મા હવે હાડકાંનો ભાગે થઈ ગયાં છે. એમને દાંત બરાબર તથી, આંખે મોતિયો 
છે અતે હ!થપગ વાથી ઝલાયેલ, છે. વધારામાં પૂરુ" હવે સ્મ્ૃતિચ્છેદ થવા 
લાગ્યો છે. અમને એળબવાનુ' ભૂલવા લાગ્યાં છે, ઘડી ઓળબખાણુ પડે, પછી 
તમ્ત ભૂલી જય, એળખાણુ પડે પછી શું કહેવુ' તે તણે ચઝે નહિ તેધી 
કોઈક રટણુ કરવા માંડે. માતે માથે ખુબ વીત્યું' છે. ઘર અને કુટુ'બને ભાથે 
આર્થિક શ'કડાશને કારણે વગો લગી ખાવાપીવાની ખ'ચ અનુભવી તના 
પરિણામ ૨૫ ન્નણે મા હવે ખુબ-અને ઝડપથી ખાય છે અતે ખાઈ લીધા 
પછી તરત ખાધાતે સ્ષતિલોપ થવાથી કરી ખાવાનુ' રટણુ કરે છે. માનાં મે 
લગ્ન થયેલાં. પહેલા લગ્નથી એક દીકરી હતી. એની #કરી કયાંક પ્રણાવેલી 
છે પણુ એતનુ' એમને ઘણા વખતથી સ્મરણુ નર્થી. મારાથી પણુ એને મળાયુ* 
તથી, ખીનન લગ્તે અમાર બહેળા પશ્વાર, પાંચ છોકરા-એમાંથી એકનું 
ખાળપણુમાં મૃત્યુ અને એક દીકરી. બાપુને ધર્સિપ્ઠ હતાં આકરા સ્વભાવ, 
મોટા ભાઈઓનુ' ભણુતર-એતી મુશ્કેલીઓ અતે છેવટ મોટાં થતાં અક ભાઈનુ' 
પલાયન થવુ', ખીનન બ અન બાપુ વચ્ચે ઉમેશના ઝગડા અનૅ છેવટે કુટુ'બનુ' 
વિભાજન, એક બાજુ ભાઈ-ભાભીનાં ખે જૂથ, ખીજી બાજુ એકલા ચા-બાપુ 
અતે તેમની પૂઠે પૂ'ટૅ ઘસડાતે! ઘસડાવેા એકલે એકલો હુ, જૂના ઘરની 
પાહ્ળનુ' ગાયકવાડી મેદાન, બાજુનુ' કતલખાનુ' જયા કરું" અને સૂકા ભોગાવે 
ર્ખડયા કરુ', બાપુ મસ્જિદે નમાનને પઢતા હોય, સવારના પહોરમાં વહેલા 
બાંગ દેતા હોય, સુધરાઇતી ચૂ'ટણીમાં ઝૂકાવી ઘાંચીવાડ જેવી શહેરની ગ'દામાં 
ગ'દી ગલીની મરામત કરાવતા હોય કે જજ બધાવવા માટે માથાકૂટ કરતા 
હેય, ભાઈઓ સાથે ઝઘડામાં તપીતે લોહી બાળતા હોય, પગના ખઅગ્જવે 
જર્સકટ૨ જેવો મલમ ઘસતા હેય કે ઘરનું પૂરું કરવા ગામના વાણિયા, 
ઘાંચાવાડના વેપારી ઘાંચી કે સુધરાઈના સભ્યો પાસે વાર'વાર લેશન” કરવા જતા 
હોય-ત્યારે મા તો ઘરતી અ'દરની એશરીના રસ્ોડિયા કાળા ઓરડે રોટલા 
ટગ્તાં હોય, માના ચહેરા કરતાં એરડાની કાળાશમાં જાળા જતી માની હુયાતીનુ' 
મને વધારે સ્મરણુ છે. ૭ાણગારાના ચૂલામાં લાલ ઝાળ 'ક કોલસા અને 
એમાંથી ઊડતા તીખારા, એના ઉપર કાળી તાવડીમાં શેકાતો રોટલો જે તપેલીમાં 
ટ્ક્ડતું શાક-અને માનો હાથ, જણે આટલું જ વધારે યાદ ગ્યુ” છે. મા હાંકે 
પડે, જલદી ખાઈ લેવા ધમકાવે તે પણુ યાદ છે. પછી તો એ મોહલ્લાના બરાં 
સાથે ખેઠાં હોય પણુ એમને મન મૂકીને ઉલ્લાસમાં હસતા ન્ેયાનાં સ'સ્મરણો 
ખહુ ઓછાં છે.- છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોથી એમતી લથડતી તબિયત અને મોવિથો 
આવ્યે! એ કારણસર મારુ' એમતા તરક વધારે ષ્યાન'ઢળ્યું' છે. મા અને દીકરાના 
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સ'બ'ધોની સમીયતા કેવી હોય એનો ખ્યાલ કેટલાક ભાઈભ'ધોને નનેઈને મોડો 
મોડો આવ્યો તેથી થોડા દુઃખ સાથે અને થોડી ગુમાવેલાં વર્ષોની [નિરાશા સાથે 
મા તરક્‌ વળતો ત્યારે એમને ખુશ રાખવા પ્રયત્ન કરતો. 


મા મૂળ ગામડાનાં, અભણુ. એમને ઝાઝો ધર્સમ-પ્રોતિ યે નથી, સીધા સાદા ખેડૂતતાં 
દીકરી. માને ધર્મ કિયાઓ અને નમાજ શિખવાડતા ખૂબ વાર્‌ લાગી હતી. બાપુ 
એ ન્નેઈ ગુસ્સે થતા તે યાદ છે કારણુ કે એ પોતે આપબળે ખૂખ શાખ્યા હતા. 
હવે સ્મૃતિચ્છેદ થયો છે ત્યારે માને અલ્લાતું નામ યાદ આંવતુ' નથો-ભાઈઓ 
વારવાર યાદ દેવડાવે છે ૭તાં. એને બદલે માને કાં કચાંનાં સ્મરણ! નનગે 
છે-આજતું તો ભૂલાયું પણુ કાલનું” નનણે ફેરી ઊગે છે, કોઈક વાર કહે છે મને ઘેર 
લઇ નવ, હજી બકરાં દો'વાના બાફી છે. ફોઈક વાર કહે છે સામે કાંઠે લઈ 
નતવ. કોઈક વાર કોઈને ઓળખીને ભળતુ' જ ખોલવા લાગે છે. એક વાર કહેતા 
હતા કે મહ'મદની (મારી) દીકરીને મે* જ ઉછેરીને મોટી કરી છે, પણુ 
આમ જુએ તો સમીરાને ઓળખેય નહિ કદાચ. ભૂતકાળનું” અને વર્ત માનનુ', 
શારીરિક અને માનસિક દર્દ એકખીન્નમાં સેળભેળ થઈ ગયાં છે, એથી ત્રાસીને 
“મારી નાખ્યા માબાપ, કયા જલમનાં ૫1૫' એવું રટણુ રાતદિ' કરે છે, 
એમને આવૃ' રટણુ કરતા રોકવા ભાઈ કે મને પોતાને ગામથી મળવા આવેલ 
ખેન, ઘાંટા પાડી સમજાવે છે અને અલ્લા અલ્લા કરવાની શીખ આપે છે, 
મા ખે ઘડી રોકાય છે અને ફરી પાછા એ જ રટણુ શર કરે છે. માને જેઈને 
મારુ* હદય હિજરાય છે, છતાં ય સામો! ખેસ' છું, વાત કરવા પ્રયત્ન કરુ” છું, હાથ 
ઝાલુ' છુ' (જરાક દબાતા વાને લીધે એમની રાડ નીકળી ન્ય છે) અને મારું 
માહું આઓળખાવવા એમની નજીક નતઉ' છું. એમની આંખો પાણીનાં ખાખોચિયાં 
જેવી લાગે છે, ઘણી વાર ઝરણા નીચે લીલમાં જીવ ફરતા દેખાય એમ ફઝીઝીઓ 
ફરે છે. એમનો ચહેરો સૂકાઈ ગયો. છે, ડપડાં નિયમિત બદલી શકાતાં નહિ 
હોવાથી મેલાં થયાં છે. વાર"વાર ઝાડા વગેરે થતા હોવાને કારણુ ગોદડી પણુ 
જરા મેલી રહે છે, ભાઈના નવા બાંધેલા પાકા ઘરના ઓરડામાં ( પાછળના 
મકાનને કારણુ ) બારી નથી એટલે ચારેકોર અ"ધારુ છે-માત્ર એક દરવાજેથી 
ભખભખ કરતુ' અજવાળુ' આવે છે અને એને વી'ધતા આળા આવે તે માની 
પાણીસરી આંખમાં ઝબકતા હશે. મા રાત ને દિવિસ ખોલ્યા કરે છે, જે ર્ટણુ 
ચડી જય તે કર્યા કરે, ઊ'ધ તો વેરણુ થઈ છે, વારવાર ઊ'ઘની ગોળી 
આપવાનુ ય હિતાવહ નહિ એમ ડોકટરો ફહે છે તેથી એ લગભગ ઢમેશા 


જગતાં જ હોય છે. ભાભી રાતના એમની નજીક સૂએ છે. ધીમે ધીમે ખધાં 
માના ર્ટણ્‌થી રેવાઈ ગયાં છે, 
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જાઈકતે વાત કરુ” છુ' ત્યારે લોકો એવા અને એથી વધારે વેદ્નાજનક દાખલા ટાંકે 
છે, સર્‌ખામણીથી શાતા વળતી હશે-દુઃખ ઓછું થતુ હશે - ક્રોઈકનું દુઃખ 
આપણા કરતાં વધારે છે એવુ જાણીને શાતા અવુભવવાની ભૃત્તિતે શું કહેવુ' ? 
આ કારણુસર મને આ વાત ખીન્ પાસે છેડવી ગમતી નથી, માની પાસે બેસતા 
ભાઈની આંખમાં હું કોઈક સમાન લાગણીને! અ'શ પારખુ છું. ભાઈ પણુ કેટલું 
કરે, શુ કરે? બનતુ” બધુ” કરી ચૂકયા છે. ભાભી રાત તે દિવસ માને ખવડાવે 
-પીવડાવે અને સાક્‌ કરે છે, અમે બે ભાઈ સ્વભાવે, ધ'ધે; રહેઠાણ જીદા છતાં 
સરખુ' સમજતા હોઈએ તેમ માને ખાટલે બેસીએ છીએ. બેન કદાચ વધારે 
અનુભવી છે, એમણે દુઃખ ન્નેયાં-અનુભવ્યાં છે તેથી સ્વસ્થતાપૂર્વ ક બેસે છે. 

મને માના રટણુથી રેવાઈ જવાની ખીક લાગે છે. આ કદાચ કાયરતા હરે એવુ 
ક્રેઈ કહે તો હુ' વિરોધ કરું, કરું'ક સમયની સામે, નિયતિ સામે, આખા 
સ'સાર સામે-મારા મગજમાં કરકે છે. તડકે ઊભા હોઉ ત્યારે તાપથી તપેછું 
શરીર અતે મારી ઉત્તેજના બન્ને એક બીન્તને વધારે છે. આમ ને આંઞ હું 
કાઈક વાર જીવત પ્રત્યે પણુ પડકાર ટ્રે”કતો ભમ્યા કરું છું 

બસમાં ધ્રાંગધ્રા જઉ” છુ ત્યારે પણુ તડકો એવો જ રમરમે છે. સાંજના પાછો કરું 
છુ' ત્યારે સૂરજ સામેના થાળે બેસવાની તેયારીમાં છે. બેન અને હું” બસમાં બેઠાં 
છીએ ત્યાં અચાનક મારા મનમાં માનુ' ર્ટણુ જગે છે. બહાર કૂ'કાતી હવામાં ધૂળ 
ઊડે છે. ધૂળિયા વ'ટોળમાં તડકો ઢીલો પડતે જય છે અને વચ્ચે માંજેલા પિત્તળના 
ઘડા જેવે। સૂરજને કાં ઢો દેખાય છે. પૂરપાટ બસ ચાલી જાય છે ત્યારે સાંજના 
ચકલાંને અવાજ ઓગળા ન્નય છે. વચ્ચે વચ્ચે આવતા લીસડાની ડાળીએ અને લીલાં 
પાંદડાંતી નરવાશ, વ'ટોળ અને ધૂળમાં મળી કોઈ અનિવાર્ય ક્ષણુની એ'ધાણી 
આપે છે, 


ઠરતી સાંજમાં હજ ઇંધણુની ઝાળ અને તિખાર। છે, આકારની આછરતી સપાટીમાં 
ભૂખરવા કણુ ચૉંટયા છે, રસ્તાની રાતી ધૂળ હવે બળોતે કાળી થવા આવી છે. હું 
અને ખેન જણે સડસડાટ ભાગતી બસમાં બેસીને કયાંક નાસી જતાં હોઈએ એવુ' 
લાગે છે. ગામ પાછા ફેરતા બસ ઊભી રહે છે ત્યાંથી દેખાતા એક ઘરના રસોડામાં 
ઇંધણુ સળગી રહ્યું છે. અમે ચાલીને ઘેર પહાંચીએ છીએ. ઘેર પહોંચતા જ માનું 
ર્ટણુ સાંભળુ* છુ'. વાળુ કરી રાતે ધાબા પર ખાટલે પડું' છુ. ખાટલે લીમડાનો 
ગ્હોર વેરાયા છે, સમીરા. અને કબીરના વિંચાર ઢળુ' છુ ત્યારે લીમડો હવામાં 
હલે છે, તાપ શમ્યો છે, અડધી પડધી ઠં'ડક છે. તડકા અને વિચારોથી પાકેલું મારું 
મગજ લી'ોળા જેવુ ઝૂલે છે. નીચે મા રટે છેઃ “કયા જલમનાં પાપ.. 


લે।કનેતા 
યુજેન થોનેસ્કો / અતુવાદ- જય'ત પારેખ 


પાત્રો 

ગ્રવક્તા યુવાન યુવતી અઆશફ માશફુ 

[ પ્રવક્તા રગભૂમિના કેન્દ્રમાં પ્રેક્ષકો તરફ પીઠ ફેરવીને ઊભે છે. સામેના બહાર 

જવાના બારણા પર્‌ મીટ માંડીને એ લોકતેતાના આવવાની રાહ જુએ છે, એની 

ડાખી તે જમણી બાજુએ લોકકનેતાના ખે પ્રશ'સક, યુવાન ને યુવતી દીવાલની 

સાથે જડાઈતે ઊભાં છે. એ પણુ એમતા આવવાની રાહ જુએ છે, ] 

મવક્તા [કેટલીક ઉત્કટ પળ એમ તે એમ ઊભા રણા પૂછી] એ રહ્લા! 
એ રલા | ત્યાં, રસ્તાતે છેડે! [તેપથ્યમાં “જય “જય]* વગેરેના 
પોકાર સ'ભળાય છે.] એ રહ્યા લોકનેતા| એ આ બાજુ આવે 
છે. આપણી નજીક તે ને8 આવે છે. [હર્ષના પોકાર નૈ 
તાળીઓના ગડગડાટ સ'ભળાય છે,)] એ આપણુતે જેઈ ન જય તો 
જ્લસા પડી જય...[યુવાન ને યુવતી દીવાલને હજી વધારે વળગે છે.] 
સાવધાન! [એનાથી ઉત્સાહનો થોડોક આવેશ વ્યક્ત થઈ જ્નય છે.] 
લેકનેતાનો જ્ય! લોકનેતાનો જય | લોકનેતા! લેોકનતેતા] લોકનેતા 
ઉઝેદ્ાબાદ | [યુવાન ને યુવતી પોતાનાં શરીર ટટ્ટાર કરી દીવાલની 
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યુવાન 
યુવતી 


પ્રવકતા 


યુવાન 
યુવતી 


પ્રવક્તા 


પ્રવકતા 
યુવાન 
યુવતી 


આશક 
માઝક 
આશાક 
મશક 
આશક 


માશક 


આશક 


સાથે ચપોચપ ઊભાં રહે છે ને પોતાનાં ડોક ને માથુ લેોકતેતાતુ” 
એકાદ અલપઝલપ દર્શન થઈ શકે એટલાં લ'બાવે છે.] લોકનેતા ! 


[એક્સાથે] ઝિદાળાદ | 
લોકનેતા ! 


[ઝદાબાદ ! 

[ઝિદાબાદ!'માં ખીજ “ઝિદાળાદ !' વઝદાળાદ !' “જ્ય !' “જ્ય !'તા 
પોકાર ભળે છે ને ધીરે ધીરે શમી જયુ છે] 

ઝિદાબાદ જ્ય | જ્ય! [બારણા તરક એક પગલું ભરે છે, અટકે છે.] 
અરે! ભારે થઈ! એ તો પાછા જય છે! એ તો પાછા જ્ય છે! 
[જતાં જતાં] જલદી મારી પાછળ આવે।. એમને પકડી પાડીએ. 
[યુવાન તે યુવતી એની પાછળ જવા માંડે છે.] 


[બહાર જતાં જતાં] લેોકનેતા | લોએએએએઓએઓકતેતા ! લોઓએ- 
એએ-ઓકનેતા ! 

છેલ્લો પોકાર તેપથ્યમાં ઘેટાંતી તીણી ચીસની જેમ પડઘાય છે. 
મૌન, ૨“ગભૂમિ થોડીક વાર ચરતી પડે છે. જમણી બાજુગથી આશક 
આવે છે, ડાબી બાજુએથી માશ્ક, બ'તે ર'ગભૂમિના કેન્દ્રમાં ભેગાં 
થઈ ન્નય છે.] 

સાથ કરજે મિસિસ - કે પછી સિસ કહું? 

માક કરન્ને, પણુ ઇુ' તમતે ઓળખતી નથી, 

ને - હુ' પણુ, તમતે ઓળખતો! નથી. 

તા તો આપણું બ'ને ય એકબીનનને ઓળખત્તાં નથી. 

એકઝેકટલી, આપણામાં કાંઈક તો સરખાપણુ' છે. એટલે કે આપણી 
વચ્ચે સમજણુનો પાયો તખાઈ ગયો છે. હવે એના પર આપણે 
ભાવિનો સિતારો ચણી શકીશું. 

પણુ આ વાતથી મતે તો જરાય પાતો! ચડતો નથી, 

[ચાલી જ્વુ' હોય એમ પગલું ભરે છે,] 

એઉ માય ડાલિ'ગ | ડું તારા પર મુગ્ધ છું. 


માજશક 


અશફ 


શ્રવક્તા 
યુવાન 
મવકતા 
યુવતી 
મવઠત્તા 


યુવાન 


પ્રવક્તા 
યુવાન 
યુવતી 


મવડતા 


ડાર્લિંગ હુ' પણુ એમ જ. 

[બ'ને આલિગન કરે છે.] 

ડાલિ'ગ ] હવે તો હુ' તતે મારી સાથે જ લઈ જવાનો છુ. ચાલ, 
આપણે હમણાં ને હમણાં પરણી જઈએ. 

[બ'ને ડખી બાજુએથી ન્ન્ય છે. ર'ગભૂમિ થે[ડીક વાર સૂતી પડે છે 
સામેના બારણામાથી પ્રવકતા આવે છે, એની પાછળ પાછળ ડુવાન 
ને યુવતી આવે છે.] ન 

પણુ લોકતેતાએ સોગ'દ ખાઈતે કહું હતું કેએ અહીં યાં થઈને જ જરે. 
એની તમને પૂરેપૂરી ખાતરી છે ? 


હાસ્તો વળી, પૂરેપૂરી, 

એમનો રસ્તો ખરેખર અહી'યાં થઈને જતો હતો ? 

હા, હા, એમને અહીંયાં થઈને જ જવાતું હતું. મહોત્સવના કાર્યકમમાં 
બતાવ્યું હતુ ને... 

એ તમે તમારી સગી આંખે નર્યું હ્તુ' ખરું? ને તમારે સગે કાને 
શાંભળ્યું હતુ' ખરુ? 

એમણે કોઈકને ક્યુ' હતુ. ખીન્ન કોઈકને ! 

પણુ કોને? આ ખીન્ને કોઈક એટલે કાણુ? 

એ માણુસ વિશ્વાસુ હતો? તમારો મિત્ર હતે? 


હા, મારો મિત્ર - જેતે હુ' ખુબ સારી રીતે આળખુ' છુ” એવો મિત્ર. 
[એકાએક નવેસરથી “જય । | “જય' “લોકનેતા ઝિદાખાદ |'ના પોકાર 
સભળાય છે.] આ તો હવે એ જ. એ રલા! એ રહલા! લોકનેતાનેો 
જ્ય] એ રણા| સ'તાઈ જએ! સ'તાઈ જએ | [યુવાન તે યુવતી 
પાછા દીવાલની સાથે ચપોચપ ઊભાં રહી જય છે ને જે દિશામાંથી 
હર્ષના પોકાર સ'ભળાય છે એ દિશામાં ડોક લ'બાવે છે. પ્રવક્તા ગ્રૈક્ષકા 
તરક પીઠ ડ્રેરવીને બારણા પર મીટ માંડે છેં] લોકનેતા આવે છે. એ 
પાસે આવી નય છે. એ નીચા નમે છે. એ પાછા સીધા થાય છે. [શખ્દે 
શખ્દે યુવાન ને યુવતી ચમકે છે ને ડોક વધારે ને વધારે લ'બાવે છે. 
બ્‌'તે એકાએક ક'પી ઊઠે છે.] એ કૂદકો મારે છે. એમણું નદી એળ'ગી 
લીધી, લેકકો એમની સાથે હાથ મિલાવે છે, એ પોતાનો અ'ગૂડો 


ક૬ એતદૂ નનન્યુ, ૮ 


સુવતી 
સુવાન 
મ્રવક્તા 


યુવતી 
પ્રવક્તા 


યુવાન 
યુવતી 


ત્રવક્તા 


ઊચે કરે છે, તમને સ'ભળાય છે? લેક હસે છે, [પ્રવક્તા તેમ જ 
યુવઃ!ત ને યુવતી હસે છે.] હાહાહા...! લેકે! એમને ઓજરેોની પેટી 
ભેટ આપે છે, એ એને શું ફરશે? હાણફા...! એ એટોત્રાફ આપે 
છે, લોકતેતા હવે એક શાહડીને થાબડે છે. શાહુડી શાનદાર છે હ". 
લોકો તાળીઓથી વધાવી લે છે. હવે એ ડાન્સ કરે છે. શાહુડીને હાથમાં” 
૨1ખીતે, પોતાની સાથીદાર છે, લેોકનેતાનો જય ! લોકતેતાને જ્ય | 
[નેપથ્યમાં પોકાર સભળાય છે.] એમના ફ્રેટા પાડવામાં આવે છે -એક 
હાથે ડાન્સની સાથીદાર, બીજે હાથે શાહુડી...લોકોને એ નમસ્કાર કરે 
છે...એ થૂકતી પિચકારી મારે છે - ખૂબ ખૂબ દૂર. 

એ અહોંયાંથી આવવાના છે? એ આપણી તર્ક આવે છે? 

આપણે ખરેખર એમના આવવાના રસ્તે ઊભાં છીએ ? 

[યુવાન ને યુવતી તરક માથુ' ફેરવીને] ચૂપ. તે જરા ય હલતા નહીં. 
તમે એકદમ ર'ગમાં ભ'ગ પાડો છો... 

પણુ તો પણુ... 

ચૂપ રહો, કહુ છુ'! મે તમતે કહું તહીં કે એમણુ વચન આપ્યું 
હતુ, આખો ય રસ્તો એમણે પોતે જ નકી કર્યો હતે....[ફરીથી 
બારણા તરફે કરે છે તે પોકારી ઊઠે છે.] લેોકનેતાનો જય | 
લોકનેતાનો જય | લોકનેતા ઝિદાબાદ | [મૌન.] ગઝિદાબાદ! લોકનેતા 
ઝિદાબાદ | [મૌન,] ઝિદાબાદ | ઝિદાબાદ ! લોકનેતા ઝિદાબાદ | 


[પોકાર ફર્યાં વિના રહેવાતુ' નથી.] ગિદાબાદ! લેઠનેતા ઝિદાબાદ ! 


ચૂપ, તમે બ'ને! શાંત થાઓ ! તમે એકદમ રગમાં ભ'ગ પાડે છો. 
[યુવાન ને યુવતી શાંત થાય છે એટલે ફરીથી બારણા તરફે જુએ છે.] 
લોકનેતા ઝિદાબાદ ! [ઉત્સાહના પ્રચ'ડ આવેશથી] લોકનેતાનો જ્ય ! 
લોકનતેતાનો જય | લેકનેતાનો જ્ય | એ પોતાનુ શર્ટ બદલે છે. 
એ લાલ પડદાની પાછળ ચાલી જવ છે. એ પાછા બહાર આવે છે. 
[તાળીઓના ગડગડાટ વધષ્યે નય છે.] વાહ | વાહ | [યુવાન ને યુવતી 
બતે “વાહ!' “વાહ!'ના પોકાર તે તાળીઓના ગડગડાટ કરવા 
ઘણુ' યે તલસે છે પણુ પોતાના મોઢા પર હાથ દાખીતે માંડમાંડ કાખૂ 
રાખે છે.] એ હવે ટાઈ બાંધે છે! સવારનુ છાપુ' વાંચે છે ને 
સવારની કેફી પીએ છે. શાહુડી તો હ એમની પાસે જ છે. એ 


યુવાન 
યુવતી 


મવક્તા 


યુવાન 


યુવતી 
પ્રવક્તા 


યુવાન 
યુવતી 
પ્રવક્તા 


યુવાન 
ચુવતી 
પ્રવક્તા 


પ્રવક્તા 
યુવાન 
યુવતી 


પાળની કોરૈ ટેકો દઈને નીચા નમે છે. પાળ તૂટી «નય છે. એ ઊભા 
થઈ જય છે...કોઈતોા પણુ ટેકા લીધા વિતા ઊભા થઈ જય છે. 
[તાળીઓના ગડગડાટ, “ઝેદાબાદ'તા પોકાર સ'ભળાય છે.] વાહ | વાહ! 
કમાલ ડરી | હવે એ મેલાં થયેલાં કપડાં સાક્‌ કરે છે, 


[પગ પછાડતાં પછાડતા] અરે! વાહ! અરે! અરે! વાહ! વાહ! 


એ સ્ટૂલ પર ચડે છે! ખ'ધોલે ખેસીને ચડે છે. લોકો એમને ધારદાર 
ફાચરની ભેટ ધરે છે. એમને ખબર છે આ તો એક મજાક જ છે, 
ને એમને એનો વાંધો નથી, એ તો ઉસી પડે છે, 

[તાળીઓના ગડગડાટ તે હર્ષના પ્રચડ પોકાર સ'ભળાય છે.] 
[યુવતીને] તે' આ સાંભળ્યું ને? તે' સાંભળ્યું ને? અરે! જ્ને હુ 
રાજન હોત ને... 

[અત્યન્ત અહોભાવથી] વાણ...] લેોકનેતા | 

[હજી ચે પ્રેક્ષકો તરક્‌ પીઠે ફેરવીને] એ સ્ટ્રલ પર ચડે છે. ના. એ 
ઊતરી જાય છે, એક નાની છોકરી એમતે ફૂલતો ગુચ્છો આપવા માં ડે 
છે...એ શુ' કરશે હવે? એ ગુચ્છે લઈ લે છે...નાની છોડરીને ખાથ 


ભરે છે...ને ડહેૅ છે : “મેટા !' 


એ નાની છોકરીને બાથ ભરે છે...ને ડહે છે $ “બેટા ]' 
એ નાની છોકરીને બાથ ભરૅ છે...ને કહે છે : “બેટા |' 


ને એને શાહુડી આપે છે. નાની છોકરી ભે'કડો તાણે છે.-.લેોફનેતા 
ઝઝિ'દાબાદ | લોક-નેતા ઝિ'દાબાદ ] 


એ અહીંયાથી આવવાના છે ? 
એ અહીંયાથી આવવાના છે ? 
[એકાએક દોટ મૂકીને બારણામાંથી બહાર ધસે છે] એ તો પાછા જય 


ઝક 


છે, જલદી ! ચાલો ચાલો | 


[ દોડતાં દોડતાં ] લોફતેતાનો જય | લોકતેતાનો જય |] 


[રંગભૂમિ થોડીક વાર સૂતી પડે છે, ડાખી બાજુએથી આશક ને 
સાશ્ક એકખીન્નના આલિ'ગનમાં ગૂ'થાઈને આવે છે, ર ગભૂમિનો 


૩૮ એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૭૮ 


માશ્‌ક 
આશક 
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માશક 


યુવાન 


આશફ 


માશ્‌ક 


મવક્તા 


કેન્દ્રમાં આવીને અટકે છે ને છૂટાં પડે છે, માશ્કના હાથમાં બાસ્કેટ છે.] 


ચાલ, માર્કેટમાં જઈએ તે થોડાં ઈ'ડાં લઈ આવીએ. 


એમ |! ચાલ, એ તને જેટલા ભાવે છે. એટલાં મતે પણ ભાવે છે ! 
[સાથક એનો હાથ ઝાલે છે. જમણી બાજુએથી પ્રવકતા દોડતો દોડતો 
આવે છે ને ઝડપથી પોતાની અસલ જગ્યાએ, ગ્રેક્ષકા તરક પીઠ 
ફેરવીને ઊભો! રહી જય છે. એકદમ એની પાછળ પાછળ યુવાત જમણી 
બાજુએથી તે યુવતી ડાબી બાજુએથી દોડી આવે છે ને બ'તે જમણી 
બાજુએથી બહાર જતાં આશકમાશક સાથે ભટકાય છે.] 

માફ કરજે હુ | 

ઓણ, માર્‌ કરકે હુ | 

માફે કરન્ને હ' | ઓહ, માફે કરને હ | 

આણ | સાકે કરજે હ', માટ કરજે હ", માકે કરને હ, એકદમ મારે 
કરજે હ" | 

માફ કરને હ', માફે ડરને હું, મારે કરજે હુ, ઓહ | માક ફરજે 
હુ', માફ કરનને હ, એકદમ માફ કરજે હુ' 

ઓહ, ઓહ, ઓહ, એહ, એહ, એહ | એકદમ મારે કરજે હ', 

તમે બધાં જ છુ | 

જા ચાલ, ચાલ, એડોલ્ક ! [યુવાન ને યુવતીને] કાંઈ વાગ્યું 
નથી હ 

મરો હાથ ઝાલીને એને લઈને નનય છે.] 

'બારણામાંથી ન્નેતાં જનેતા] લોકનેતા આગળ ધકેલાય છે, ને પા૭ળ ધકેલાય 
છે, ને હવે એમના પાટલૂનની અસ્તરી થાય છે [યુવાન ને યુવતી 
પાછાં પોતપોતાની અસલ જગ્યાએ ઊભાં રહી જય છે.] લેોકતેતા 
મલકાય છે. એમના પાટલૂનની અસ્તરી થાય છે એટલી વાર એ 
આમતેમ આંટઢા મારે છે. નદીમાં પાકતાં ફેળફૂલતો એ સ્વાદ માણે છે. 
ઝાડનાં મૂળિયાંનો સ્વાદ પણુ માણું છે. નાનાં બાળકોને પણુ એ 
પોતાની પાસે આવવા દે છે, એમને સહુ કોઈમાં વિશ્વાસ છે, એ 
પાલિસદળનુ ઉદ્ઘાટન કરે છે, ન્યાયત-ત્રની પ્રશ'સા કરૈ છે. મહાન 
વિજેતાઓને ને મહાત પરાજેતાઓને સલામી આપે છે. અ'તે એ એક 
કવિતા વાંચે છે. લોકો એકદમ ગળગળા થઈ ન્નય છે. 


યુવાન 
યુવતી 


ત્રવકતા 


યુવાન 
યુવતી 


મવકતા 


યુવાન 
યુવતી 


મરવકતા 


યુવાન 
ઝુવતી 
પ્રવકતા 


આશક 


વાહ | વાહ! વાહ! વાહ! [ડૂસકાં ભરતાં ભરતાં] ઊંહ ! ઊંહ ! ઊંહ | 


એકેએક માણુસ રડવા માંડે છે. [મોટે મોટેથી રડવાના અવાજ 
સભળાય છે. પ્રવક્તા તેમ જ યુવાન ને યુવતી પણુ ભે'કડેો તાણે છે] 
શાંહત ! [યુવાન તે યુવતી શાંત થઈ નય છે. નેપથ્યમાં પણુ શાં!તે 
છવાય છે.] લેક્નેતાનુ' પાટલૂન લોકોએ પાછું આપી દીધું છે. હવે 
લોકનેતા એ પહેરે છે, એ સુખી દેખાય છે! લેકનેતાને જય] 
[“વાહ!' “વાહ!' તે એવા ખીન્ન પ્રશ'સાના પોકાર સ'ભળાય છે. 


[આમતેમ કૂદકા મારે છે પણુ એમને જે કાંઈ બની રહ્યુ' હોય -એમ 
લાગે છે એમાંનુ' એ કાંઈ પણુ ન્નેઈ શકતાં તથી, ફૂદ્તાં ફૂદતાં] 
વાહ! વાહ] લે!કનેતાનેો જય | 
લોકનેતા અ'ગૂઠા ચૂસે છે, [યુવાન તે યુવતીને] પાઠળ, પાછળ 
તમારી જ્ગ્યાએ, તમે બ'ને નહીં, હલો નહોં, સયમ રાખો ને 
ખોલો : લોકતેતા ઝિદાબાદ! _ 


[દીવાલની સાથે ચપોચપ ઊભાં રહી અમ પાડતાં] ઝિદાબાદ | લોકનેતા 
ઝિદાખાદ | 

ચૂપ રહે, કહું છું, તમે એકદમ ર'ગમાં ભ'ગ પાડી નાખશે ! સાવધાત, 
લોકનેતા આવે છે, 

[એમ ને એમ ઊભાં ઊભાં] લે।કનેતા આવે છે | 

લેોકનેતા આવે છે | 

સાવધાન! તે ચૂપ રહે! અરે! લેોકનેતા તો પાછા જય છે. 
એમની પા૭ળ ન્નઓ, મારી પાઠળ આવે, 

[પ્રવકતા બારણામાંથી બહાર દોડી જ્નય છે. યુવાન જમણી બાજુએથી 
ને યુવતી ડાળી ખાજુએથી દોડી જય છે. હર્ષના પોકાર વધ્યે જય 
છે તે પછી ધીમે ધીમે શમી જ્ય છે. ર'ગભૂમિ પળવાર સૂતી પડે છે. 
આશક ને એની પાછળ પાછળ માશક ડાખી ખાજીએથી જમણી 
બાજુએ દોડે છે.] 

દેડતાં દોડતાં] તુ' મતે નહોં પકડી શકે] તુ' મને નહીં પક્ડી શકે] 
[જય છે.] 


૪૦ એતદ્‌ ન્યુ. ૭૮ 


માકક 


આંશફ 
માશક 


યુવાન 
ચુવતી 
મ્વક્તા 
ચુવાન 
ચુવતી 
મવક્તા 
યુષાન 
યુવતી 


મક્તા 
યુવતી 
ચુવાન 
મષક્તા 


યુવાન 
ચુવતી 


માશક 


[દોડતાં દોડતા] જરા ઊભો તો રહે] જરા ઊભા તો સહે] 

[જય છે. ર'ગભૂમિ પળવાર અતી પડે છે. આશકમાશક કેરીથી દોડતા 
આવે છે.] 

તુ' મને નહોં પકડી શકે] 

જર ઊભે તો રહે | 

[બ'ને જ્મણી બાજુએથી જ્તઢ છે. ર ગભૂંમિ સતી પડે છે, પ્રવક્તા 
આર્ણામાંથી યુષાન જમણી બાજુએથી ને યુવતી ડાબી બાજુગ્કેથી 
પાછાં આવે છે ને ત્રણુય ર'ગભૂષ્નિ કેન્દ્રમાં ભેગાં થાય છેદ] 
આપણે એમને ચૂકી ગયા. 

કેટલાં બદ્નસીળ& ! 

એમાં તમારે જ વાંક હતે 1 

તમારુ” કહેવુ સાચુ નથી, 

ના, તમારું કહેવુ' સાચુ નથી. 

તમારે એમ થહેવુ છે કે એમાં મારો વાંક હતો ? 

ના, અમે એમ નથી ડું ] 

ના, અમે એમ નથી કું | 

[હર્ષના, “ઝિદાભાદ !' “ઝિદાભાદ ['ના પોકાર સ ભળાય છે] 
પઝિદાબાદ ] 

[બારણુ તરફ આંગળી ચીંધીને] અહીંયાંથી સ ભળાથ છે, 

[ડાખી બાજુએ આંગળી ચીધીને] હા, અહીંયાંથી સભળાય છે. 

બહુ સરસ. ચાલે, મારી પાછળ આવે, [દોડતાં દોડતાં] લેોકનેલા 
ઝિદાબાદ! 

[ એની પાછળ દોડતાં દોડતાં ] લેોકનેતા ઝેદાખાદ] 


[ત્રસે ય્‌ જનય છે, ર ગભમિ પળવાર સૂની પડે છે. આશક અને માશ્રક 
ડાબી બાજુએથી દોડતાં આવે છે. આશક બારણામાંથી દોડી જય છે. 


હું તને જરૂર પકડી પાડીશ. 


[ જમણી બાજુએથી દોડી જ્નય છે, પ્રવકતા, યુવાન તે યુવતી બારણુ" 
સાંઘી આવે છે. ] 


મવક્તા 


યુવાન 
યુવતી 


મ્રવક્તા 


આશક 
માશક 


આશક 
માશૂક 


મવડતા 
યુવાન 
યુવતી 


આશક 
મશક 


ગ્રવકતા 
યુવાન 
યુવતી 
આશક 
સાશ્ૂક 


લ્લોકનેતા [ઝદાબાદ ! 
લેકનેતા [ઝિદાબાદ ! 


મારી પાછળ આવે, લોકતેતાની પાછળ જએ, [ બારણા તરફે રોતાં 
દોડતાં ] એમની પાછળ પાછળ “એઓ. 

[ જય છે. યુવાન જમણી બાજુએઘી, યુવતી ડાખી ખાજુએથી ન્તય છે, 
એ દરમિયાન હર્ષના પોકાર, ૨“ગભ્િ પર ચાલતા કાર્યને તાલે તાલે, 
કૅંચારેક મોટા થાય છે, કચારેક નાના થાય છે, ર ગભૃમિ પળવાર સૂતી 
પડે છે. પછો આશક જ્સણી બાજુએથી ને સાશ્ક ડાખી બાજુએથી 
રડતાં રડતાં આવે છે, ] 


હુ' તતે જરૂર પકડી પાડીશ. 
તું મને કેમે ય નહીં પકડી શકે, 


| દોડતાં દોડતાં ] લોકતેતા ઝિદાબાદ ! લોકતેતા ઝિદાબાદ ] 


[ મ્રવક્તા, યુવાન ને યુવતી બારણામાંથી આવે છે, ] 


લોકનેતા ઝિ'દાબાદ ! 


| ત્રણેયની પાછળ પાછળ ] લેકનેતા ઝિદાબાદ | 


[ હાર્બ'ધ પોકાર કરતાં કરતાં જમણી બાજુએ હડે છે. ] લોકનેતા ! 
લોકનેતા ઝે'દ્દાબાદ ! ઝિ'દાબાદ | આપણે એમને જરૂર પકડી પાડીશું ! 
અહીંયાંથી સ'ભળાય છે | તુ' મને કેમે ય નહોં પકડી શકે] [ બધાં 
પાછાં આવે છે ને ચારે બાજુએથી દોડી જય છે. આખરે બધાં જમણી 
ખાજીુએથી ડાખી ખાજુએથી ને ખારણામાંથી આવતાં ર'ગભૃસિના કેન્દ્રમાં 
ભેગાં થઈ નત્ય છે. એટલી વારમાં હર્ષના પોકાર ને તાળીઓના 
ગડગડાટ-તુસુલ કોલાહલમાં ફેરવાઈ જ્ય છે. બધા એકખીજતે આવેશથી 
આવેગથી ભેટે છે. ને ગળું શાટી જય એવા પોકાર કરે છે, ] 
લોકનેતા ઝિદાબાદ | લોકનેતા ઝિંદાળાદ | લોકતેતા ઝિદાબાદ | 

[ એકાએક મૌન છવાય છે, ] ] 


૪૨ એતદ્‌ નન્યું, ૭૮ 


ત્રવડતા 


યુવાન 
માશ્રક 


યુવતી 
આશક 


યુવાન 
યુવતી 
આશક 
માશ્ક 


મ્રવક્તા 


યુવાન 
યુવતી 
આરાફ 
માશક 


લે!કતેતા આ બાજુ આવે છે, લોકનેતા આ રલા | સહુસહતી જગ્યાએ 
જએ. હોંશિયાર | 

[ યુવાન નૈ માફ જમણી દીવાલની સાથે ચપે!ચપ ઊભાં રહી જય 
છે, બ'તે યુગલ એકબીન્તના બાહૃપાશમાં છે, એકબીત્તતે આલિંગન 
જુ છે, ] 


/” 


2 
4 


માય ડિયર | માય ડાલિં'ગ ! 


માય ડિયર ! માય ડાલિગ! 


[ એટલી વારમાં પ્રવક્તા પોતાની જ્ગ્યાએ ખ્ેટ્ષકો તરષ્ટ પીઠે કરીને, 
બારણાં પર્‌ મીટ માંડીતે ઊભા રહી જય છે, તાળીઓના ગડગડાટ 
અટકી ન્નય છે, 


શાંતિ. લોકનેતાએ ચૂપ પી લીધો છે. એ આ બાજુ આવે છે. એ 
તદ્‌ન નજક જ છે, 
[ હર્ષના પોકારની ઉત્કટતા બમણી થાય છે, ] 


લોકનેતાનતો જ્ય ! લોકતેતાનો જય ! લોકનેતા ઝિંદાબાદ ! લોકનેતા 
ઝિંદાભાદ ! [ લોકતેતા આવે એ પહેલાં ચારે ય કાગળની રીળન કકે 
છે, પ્રવકતા એકાએક એક બાજુ કૂદી જય છે. તે લોકનેતાને જવા 
જેટલી જગ્યા કરી આપે છે. ખીજ ચારેય લ'બાયેલા હાથે રીબત 
ર“કતાં ફે*કતાં ચિત્રવત્‌ ઊભાં રહી જય છે. પણુ હછ પોકાર તો 
રે જ છે, ] લોકતેતા ઝિંદાબાદ ! 

[ લેકનેતા બારણામાંથી આવે છે. ચાલતાં ચાલતાં ર'ગ્રમિના કેન્દ્રમાં 
આવે છે, ફૂટલાઈટ સુધી આવે છે, અચકાય છે, તે ડાખી બાજુએ 
ડગલું ભરે છે. પછી નિર્ણય કરી લે છે તે લાંબા, શક્તિશાળી પગલાં 
ભરતાં ભરતાં જમણી બાજુએ આગળ વધે છે, 1 


[ ઉત્સાહથી ] લોકનેતા ઝિદાબાદ | 


૬” 


નયા 


૬૫” «૨૬ 


[ ક'ઈક અચરજભર્યા મ'દ અવાજે ] લોકનેતા અિદ્દાબાદ ! 


માશૃક 
પ્રવક્તા 
આશક 
યુવતી 
ગ્રવક્તા 
માશક 
બ્‌ધાં 


[ ચારેય અચરજ પામે છે એવતુ' ખરખરુ' કારણુ છે. લોકતેતાએ 
હેટ પહેરી છે. પણુ એમને માચુ નથી. આ બતાવવુ' સહેલુ' છેઃ 
લોકનેતાનું' પાત્ર ભજવનાર અભિનેતા ઓવરકોટ પહેરે, કોલર કપાળ 
સુધી ઊ'ચા રાખે તે હેટથી સાથુ ઢાંકી દે એટલે ગસ, એ માંથા 
વિનાનુ', હેટવાળુ, ઓવરકોટ પહેરેલુ' ભૃત લાગશે, તે બેશક અયુક 
સનસનાટી પણુ ફેલાવશે. લોડનેતા ચાલી જાય છે. ] 


પણુ...પણ્‌...લોકનેતાને તો માથું જ નથી ! 

એમનામાં પ્રતિભા છે. પછી એમતે માથાની શી જરેર ! 
તદ્‌ત સાચુ' ; 1 યુવતીને ] તારુ' નામ શુ? 

[ પ્રવકતાને ] તારું નામ શું ? 

[ મ!શ્કને ] તારું નામ સું? 

[ યુવાનને ] તારું નામ શું ? 

[ એકી સાથે એફખીજને ] તારુ" નામ શુ? 


1 પડદો ] 
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જે કોઈ માણુસ 
તે 


નકન, 


અ હા, 
«તે દાઈ સાણુસ 
એમાંના એક 
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ર્ટ્ત 


ક સુસીબતસાં ઝુકારે. 


ક 
કાત્યતે સસ્જરો 
બ 
ઝક જ કેફ થું 
એક કાવ્ય સાથે ર્‌ 
ન્ટ 
દી 
ફક કા: ૪ જુ 
ખે કાવ્યો સાથે રરો 
ક સ, 
સાથ બેવફાઈ કરરે. 
ર 2 -2: 
રે પેદા કરરે 


તે એતે એક બાળક આછ 
“% “7 ા મુ 
જે કાઈ સાણ્સ બ કાવ્યા 


એતે બે બાળક 


તે! એના સિવાય કે 
જે કાઈ માણસ 
ત્‌! એની વણા પ 
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ર્વ 


ર્જ 


ને કોઈ માણુસ કાવ્ય પર્‌ ગુસ્સે થવાનું ચાલુ રાખશે 

તો એની ઘણા સ્રીઓ કરરે, 

નને કોઈ માણુસ જહેરમાં કાવ્યની નિદા કરશે 

તા એ નેડામાં મૂતરી પડશે. 

નને કોઈ માણુસ સત્તા માટે કવ્યતે તરછેડશે 

તા એને ઘણી બધી સત્તા મળરે. 

જે કોઈ માણુસ પોતાના કાવ્યના બણુગા ફૂ કશે 

તો મૂરખા લોકો એની વાહ વાહ ઠરશે. 

ને ક્રોઈ માણુસ પોતાના કાવ્યનાં બણુગા દૂ'કશે અતે મૂરખા દે લોમનેની 
સ'ગત કરશે તો એ કયારેય લખી નહીં શકે. 

જે કોઈ માણુસ પોતાના કાવ્યને મજ્ન કરવા નહોં દે 

તો એની બુદ્ધિ પગ કરી જશે, 

જે ક્રેઈ માણુસ પોતાના કાવ્યના આધારે તોંધપાત્ર બતવા માંગશે 
તા એ ચાંદનીમાં ગધેડા જેવો બની રહેશે. 


જે કોઈ માણુસ કાવ્ય લખશે અને બીન્નના કાવ્યને બિરદાવશે 
તો એ સુ'દર સ્્રીની મૈત્રી પામશે. 


જે કોઈ માણુસ કાવ્ય લખશે અને ખીન્ના ડાવ્યતે વધારૈ પડતુ બિરદાવશે 
તો એની સુ'દર સ્રી એને તરછોડી જશે. 

જે કોઈ માણુસ ખીજનુ' કાવ્ય તેડાવશે 

તો એતું દિલ બમણા કદનુ' બની જરે. 

જે કોઈ માણુસ પોતાના કાવ્યને ઉઘાડુ' રખડવા દેશે 

તા એ મૃત્યુથી ડરે, 

નને કોઈ માણુસ મૃત્યુથી ડરશે 

તો એવું કાવ્ય એને તારશે. 

જે કોઈ માણુસ મૃત્યુથી ડરરે નહીં 


તૌ એવુ કાવ્ય એને તારશે કે નહોં એ ડહી ન શકાય, 


ને કોઈ માણુસ એક કાવ્ય પૂરું કરશે 
તો પોતાના સ'વેગોના ખાલીપામાં નહાઈ રહેશે 
અને સફેદ કાગળ એતે ચૂમી લેશે. 
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પુસ્તકપરિચિય 


રસિક શાહ 


“વિભાવના'ને “અનુજૃતિ*તી સામે ડિરાધાવીતે, “અનુભૃતિ'તુ' અકત્વ વધારે આંકીને 
“વેસાવના'ને ઉતરતી કક્ષની અને એક બિતજરરી સાધત તરીકે ઝણાવી 
એને ઉતારી પાડવાનુ' વલણુ કર ચારેક દઘછિગાચર થાય છે, “અતુ્જાતિ'ન્ય 
મહ૩ુત્તની સ્થાપના સાટે “વિત્તાન'ને! કે “વિભાવતા'નો તિરસ્કાર કરવાની નથી 
તો કશી જરર કે નથી કોઈ અનિવાર્ય શરત. એટલે જ લિસ્ટ એક ડચ્ફુ' 
આગળ વધી “વિભાવન!' અને “અનૃભૃતિ'ને! સમ્બન્છ બતાવવાનુ' માથે લે છે .. 
ત્યારે એ “તાત્તિક કાર્યની ગસ્લીર તોંધ લેતાતી સાઢિત્યતા અભ્યાસીની કદીક 
કેરેજ ળની ત્તય છે, રાજ-ગ-શજતી બોલાતી હાપા રહેધું અતુભવષલક 
વિશાવનાગઓનુ' ધૂ'ળાપણુ, એક પક્ષે “રિભાવના' અતે “અતુજૂતિ 
પાયાતે વિરેધ તથી એ પરિસ્થિતિતુ' ઘોતક છે તે! ખીજે પક્લે જણિત' 
“તર્ઈ' અને “વિજ્ઞાન'ની બતે તેટલી ચોકસાઈશરી વિભાવનાઓની જરરિયાતને 
પણુ કે છે. કૃતિ વિશેની કેટલીક વાત અતે સન્નિટ્ટ વિવેચન ચિંતનના 


જજ 


પ્રકાર છે એટલે જ એને “વિભાવના' સાથે સમ્બ-ઘ છે અતે આ જ ટારણે 


ન 


7 ઝે 


કુ 





* “€૦0૦૬ઝપદ્ાં 11311ળવ - & 1-૦વ1૦૩1 £1વધાં/” 
-5૬191૪1 [(૦11€# (1958) 


તાકિક અભ્યાસ શકય છે એવા વિચારવુ' પ્રત્તિપાદન થર્યું છે. સ્ટીકેન કોર્નર 
વવેભાવનાત્મક ચિન્તન'તી પડછે “અ-વિભાવનાત્મક ચિંન્તન'ની શકયતાતે 
તકાર્તા નથી, કાવ્યના આકલન દારા માનવીય વાસ્તાવિકતાનું' અથવા કાવ્યમાં 
રૂપાન્તરિત થયેલી વાસ્તવિકતાના નવા સ્વરપનુ' સાન થાય છે અથવા એ 
વાસ્તવિકતા વિશે નવી દિ પ્રાપ્ત થાય છે એ વાત પ્રતીતિપૂર્વક સમજવા 
-સમજવવા માટે વિભાવનાઓની ઉપયોગિતાની મર્યાદા સ્વીકારાઈ છે. પરતુ 
એટલા જ ડારણુસર એ ઉદ્દેશ માટે અવિભાવનાત્મક ચિન્તનતી ઉપયે।ગિતાની' 
પ્રતિક આપોઆપ સિદ્ધ પણુ નથી થતી, કફ્લિસૂફરીની શિસ્તમાં વિશ્લેષણુની 
મદદ લીધા વિના વિશ્વનું' સમગ્રતયા દર્શન કરાવી આપે એવી 3500૦૩૫૦ 
211105૦013/તા દાવાઓને પણુ સ્થાન અપાયું છે. બાહ્ય દણ્િએ, 5310010 
21110501013 ઠવિતાની બહુ નજક આવે છે. પરતુ ખે વચ્ચે પાયાનો ભેદ 
રહેલો છે. કવિતા ચિન્તનની કે જ્ઞાન વિશેની કોઈ શિસ્ત ન હોઈને, એને 
પોતાના સિવાય કોઈ વિધાનનું પ્રતિપાદન કરવાનુ' હોતું નથી. પરતુ 
અવિભાવનાત્મક ચિન્તનૃતે સમનજવતી 3૪000210 2111050121ની એક 
પૂર્વધારણા રહેલી છેઃ “કવિતા જે અ“તર્દષણ્િ આપવાની શક્તિ ધરાવે છે તે 

પ્રાપ્ત કરવા માટે વિભાવનાત્મક ચિન્તન એ પ્રાર્થામેક આવશ્યકતા છે.' લેખકે 
આ ફિલસૂકીના દાવા અને સ્વરૂપની વિચારણા, વિભાવનાત્મક ચિન્તનના વ્યાપને 
અતિકમી જતી હોઈ, આ પુસ્તકમાં જાણીબન્નેઈને ટાળી છે, 


આ પ્રકારના તાકિંક અભ્યાસનાં તારતમ્યોને જુદ્દાં તારવી લઈ, સાર રૂપે 
આપવાવુ કાર્ય અઘરુ' અને વિચિત્ર હોવાથી એ પુસ્તકના પ્રાસ્તાવિક 
વિભાગના ચાર પ્રકરણુમાંથી પહેલા પ્રફરણુના અવુવાદ આપવાનુ: વધારે ઠીક 
થઈ પડે. “તાર્કિક તપાસતુ” સ્વરૂપ અને વ્યોપ' શીષ'કવાળુ' એ પ્રકરણુ આવાં 
અભ્યાસની અગત્ય સ્વીકાર્નારને વિષય-પ્રવેશ કરવામાં સહાયભૂત થશે. આ 
પુસ્તક નિરેશાત્મક વિભાવનાઓ વચ્ચે રહેલા તાકિક સસ્બન્ધોતે તપાસી, 
પૂર્ણૂતયા તાર્કિક સગ્મન્ધે સાથે એને સરખાવી, નિછેશાત્મક વિભાવનાઓ વચ્ચે 
રહેલા આદિમ તાર્કિક સમ્ભ-ધોને તપાસે છે, આદિમિ તાર્કિક સમ્મન્ધોની 
ઉચ્ચતર શ્રેણીઓને. અભ્યાસ કરે છે, આદિમ નહિ એવા ઉચ્ચતર બ્રણીનાં 
તાર્કિક સસ્મન્ધો અતે કહેવાતા “વિચારના નિયમે!' (1-૧0/૭ ૦ 110૫6100 તો 
સમ્મન્ધ તપાસે છે, નિર્દેશાત્મક વિભાવનાના પાયાની પ્રત્યક્ષતા અને પરેક્ષતાને 
વિચાર કરી, કમે કમે નિદેશશાત્મક વ્ભાવનાઓના અર્થ'ઘટનાત્મક સ્તરોની 
ઉરચાવચતાના અભ્યાસને આવરી લે છે. આટલે આવ્યા પછી, સાહિત્ય અને 
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આપણે સો અ-વિભાવનાત્મક રીતે પણુ વિચારતા હોઈએ છીએ. વિભાવનાત્મક 
ચિ'તનમાં માત્રાના વિચારને અપનાવવાની શકચતા નકારી શકાય એવી નથી, 
ખીજ પ્રકારનાં ચિ'તન છે એટલુ જ નહિ પણુ જેને આપણે “વિભાવનાત્મક 
ચિ'તન'નાં દણન્તો કહી ઓળખાવતા હોઈએ છીએ એમાં પણુ “અ-વિભાવનાત્મક 
ચિ'તત' તરફ વળતાં દષ્ાન્તોની શ્રેણી મળી આવે, 

સમમ્ર ચિ'તન વિભાવનાત્મક હોય કે નહિ, “વિચારવા'ની કિયા અને “વિચારેતર' 
ક્યા વચ્ચે ભેદરેખા દોરવા પચ્છનારે એ બન્નેની સીમારેખા પર મૂઝી શકાય 
એવાં દષ્ાન્તાનો સ્વીકાર કરવે] પડશે. જે લેકોએ અઆ વિષય પર વિચાર 
કર્યો છે એ લોકો ચોક્કસ સ્વીકારશે કે વિભાવનાત્મક ચિ'તનતાં દણાન્તો 
બૌદ્ધિક કરિયા'માં અતે આગળ જતાં વત્તી કે ઓછી માત્રામાં સ્વય'સ'ચાલિત 
(8૫1૦૧૮૫0) વર્તનમાં સરી પડે છે. 


આ 1વિચારણાઓ, આપણી તપાસનાં જ્તેત્રની સીમાં આંકી આપવામાં રહેલી 
કેટલીક અસ્પણ્તાનુ' સૂચન કરે છે. ફિયાઓ અને વૃત્તિઓ (વાંડ૦૦૩૫01૧5), 
વિભાવનાત્મક ચિ'તતના પ્રસ'ગો અને વિભાવનાત્મક રીતે વિચારવાની વૃત્તિ 
વરચે રહેલા ભેદતો વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે આ છાપ વધારે ઘેરી બને છે. 
ઓછામાં ઓછું એટલું" તો કહેવૃ' જ પડે કે એ ખે વચ્ચે રેખા દોરવાનું” 
સહેલુ' નથી. અત્યાર પૂરતુ" આ મુશ્કેલીનો સ્વીકાર કરીને જ આગળ ચાલવુ 
રહુ. 

આ સુક્કેલી આપણી તપાસ માટે આપણુતે નાહિંમત બનાવે એટલી મોટી 
નથી, ને સીમારૅખા પર્‌ આવતાં ૬્ટાન્તોની મુશ્કેલી ન હોત તો. આપણે 
કચારના ય “વિભાવનાત્મક ચિંતન'તુ' એક આદર્શ માળખુ (7૦૧૦) બનાવીને 
આપી દીધું હેત, સીમારૅખા પરનાં દજ્ાન્તા આવુ કશું નથી થયું એની 
સાબિતી ખની રહે છે. એવા આદર્શ મોડેલને ચોકખાચણુક બનવા માટે 
પૂવધારશાઓને આશ્રય લેવો પડે. ઉપરાંત, જે વિચારોના અર્થ રણન્તાથા 
સમજવવામાં આવે છે એમાંથી કેટલાંક તો સ'પૂર્ણ રીતે સપણ હોય છે. 
જેમ “લીલો'નો અર્થ સતોષકારક રીતે લીલી વસ્તુઓનાં દણન્તોધી બતાવી 
શકાય એમ, આપણુ આગળ બાતાવ્યું તેમ, સીમારેખા ૫ર ન આવતાં 
“વિમાવનાત્મક ચિ'તન'નાં કેટલાંક કેન્દ્રવર્તી દણાન્તો આ વાતના સમર્થનમાં 
,ભતાવી શકાય, ત 


હવે આ તપાસનો વિષય-વસ્તુ પર આવીએ. વિભાવનાત્મક વિચારના નિયમો 
વિદે, એ નિયમો! વચ્ચેના સ'ભ'ધો વિષે, અને જે સ'દર્ભોમાં એ નિયમો 


૫૦ એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૭૮ 


સ્વીકારી શકાય અથવા સ'તોષી શકાય એ વશે આપણે વિચાર કરવે! છે, 
આવી તપાસ ઘટનાપરક (૦0011041) નથી. પણુ ટેટલીક ઘટનાપરક । માટ 
નજરમાં રાખીને એ તપાસ કરવી પડે, વિભાવનાત્મક ચિ'તતતી વ્યાખ્યાઓ 
દૃછાન્તોના સ'દર્ભો “ખાલી' તથી એ ખ્યાલથી એ વ્યાખ્યાએ આપણા માટે 
રસનો વિષવ બની રહે છે, જે શકચતાઓ આપણુ ષ્યાન માગી લે છે એ 
શક્યતાએ હકીકત બતી રહે છે એવું પણુ ઘણી વાર સસ્શવે. 


અહીં એક સ્પષ્ટતા કરવી જેઈએ. વિભાવનાત્મક ચ્તિન વિશેની તર્ક-આધારિત 
તપાસને ઉદ્દેશ પ્રકૃતિના નિયમો શોધી કાઢવાતો નથી. એ તપાસ સતેવૈન્ઞા નિક 
પણુ નથી. આવેગના દબાણુ નીચે, અસ્વસ્થતાની પરિસ્થિત્તિમાં, #દ્ાવસ્થામાં 
અથવા એવી કોઈ બદલાતી પરિસ્થિતિમાં વિભાવનાત્મક ચિતકે!ના ચિંતનમાં 
જવા ફેરફારો થાય છે તે વિશેનાં દણન્તો એકઠાં કરવાનો આ તપાસને ઉદ્દેશ 
નથી, વિભાવનાત્મક ચિંતન વિશેતા પ્રાકૃત્તિક નિયમો શોધી કાઢવાનું માથે લેનાર 
પ્રયાગશીલ મતેોવિત્તાની જે એમ ધારી લે કે એના પ્રયોગમાં ભાગ લેનાર 
વ્યક્તિઓ વિભાવનાત્મક ચિંતનના જે નિયમો સ્વીકારીને વિચારે છે એ પોતાના 
ઉદ્દેશ પૂરતા સ્પ છે તો એથી એનો પ્રયોગ જેખમાતો નથી, એ પોતે 
વિભાવનાત્મક [ચ'તનના જે નિયમે। સ્વીકારતો! હોય અને એ નિયમોને અનુરૂપ 
પોતાના પ્રયોગોુ' સવરપ ઘડી એનાં પદિણામોનુ' અર્થઘટન કરતો હોય તો 
એને પ્રગટપણે એ એ નિયમો સપણ કરી એની ચર્ચા કરવાની કશી જરર નથી, 
સાચે પ્રમોગશીલ મતે વિત્તાની એમ કરતો પણુ નઘી. 


વિભાવનાત્સક ચિ'તન વિક્ષેના પ્રાકૃતિક નિયમો! શોધી કાઢવાની દશામાં પ્રવરત્ત 
થયેલી ઘટના-આધારિત તપાસને આપણાં આ તાકિ'ક તપાસ સાથે નહિવત્‌ 
સમ્બન્ધ છે. પણુ ઇટના-આધાઃડ્તિ એવી એક બીજી તપાસ - વિભાવતાત્મક 
ચિ'તનના ક્ષેત્રમાં આવીં જતી તપાસ - એતે માટે ખૂબ પ્રસ્તુત છે. વિભા- 
વનાત્મક શચિ'તનના કયા નિયમો બધા લેકે વડે અથવા અમુક વ્યકિતએ વડે 
સાચેસાચ સ્વીકારવા છે એ આ ખીજ તપાસને! ઉદ્દેશ છે. આ બજ તપાસને 
આપણે મનેોવેત્તા નિક કહીએ, માનવવ'શશાસ્રીય કહીએ કે વિત્તાનની ખીજ શકાઈ 
શાખાનુ' નામ આપીને ઓળખાવીએ, પણુ તેથી કશ્નો ફેર પડતો નથી, આ 
તપાસ તારર્ઈક વિધાનો ([૩1૦૩૦૩ાંઇંબાડ ) ઉપન્નવી નથી આપતી પર'તુ હ્ય 
સ્વરૂપે રહેલી સર્વસ્વીકાર્થ એવી વળૌદ્ધિક પ્રતિબદ્તતાતે પ્રગટ કરી આપે છે 
આ કારણસર, દાર્શનિક પ્રણાલી પ્રમાણું એને “ વિવેચતાત્મટે ક્િલસૂટ્ટી ? 
( ૦તદંતકાં [2111050213/ ) નો. જ ભાગ ગણુવાનુ' ઓચિત્યપૂર્ણુ ગણાશે, 


દર 


આપણે સૌ અ-વિભાવનાત્મક રીતે પણુ વિચારતા હોઈએ છીએ, વિભાવનાત્મક 
ચિ'તનમાં માત્રાના વિચારતે અપનાવવાની શકયતા નકારી શકાય એવી નથી, 
ખીજ પ્રકારનાં શચિ'તન છે એટલુ' જ નહિ પણુ જેને આપણે “વિભાવતાત્મક 
સિ'તન'તાં દણાન્તો કહી ઓળખાવતા હોઈએ છીએ એમાં પણુ “અ-વિભાવનાત્મક 
[શચ'તન' તરડ વળતાં દષ્ાન્તોની શ્રેણી મળી આવે. 


સમત્ર ચિ'તન વિભાવનાત્મક હોય કે નહિ, “વિચારવા'ની કિયા અને “વિચારેતર' 
ક્યા વચ્ચે ભેદરેખા દોરવા ઇરછનારે એ બન્નેની સીમારેખા પર મૂકી શકાય 
એવા દજ્ાન્તાનો સ્વીકાર કરવો પડશે. જે લોકોએ આ વિષય પર વિચાર 
કર્યો છે એ લે[ક્ઠો ચોક્કસ સ્વીકારશે કે વિભાવનાત્મક ચિ'તનનાં દણાન્તો 
“ોદ્ધિક કિયા'માં અને આગળ જ્તાં વત્તી કે ઓછી માત્રામાં સ્વય'સ'ચાલિત 


(૧૫૫૦110) વર્તનમાં સરી પડે છે. 


આ વિચારણાઓ, આપણી તપાસનાં ક્ષેત્રની સીમા આંકી આપવામાં રહેલી 
મેટલીક અસ્પણતાનું' સૂચન કરે છે. ફિયાઓ અતે વૃત્તિઓ (તાંડ[૦૦૭110105), 
વિભાવનાત્મક ચિ'તનના પ્રસંગો અને વિભાવનાત્મક રીતે વિચારવાની વૃત્તિ 
વચ્ચે રહેલા ભેદને વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે આ છાપ વધારે ઘેરી બને છે. 
એછામાં આછું એટલું તો કડેગું' જ પડે કરે એ ખે વચ્ચે રૅખા દોરવાનું” 
સહેલુ નથી. અત્યાર પૂરતું' આ સુસ્કેલીનો સ્વીકાર ફરીને જ આગળ ચાલવું' 
રહયુ. 

આ મુશ્કેલી આપણી તપાસ માટે આપણુતે નાહિંમત બનાવે એટલી મોટી 
નથી. નને સીમારૅેખા ૫૨ આવતાં રણ્ાન્તોની મુશ્કેલી ન હોત તો આપણે 
કારના ય “વિભાવતાત્મક શિંતન'તું' એક આદર્શ માળખુ” (1૦૧૦1) બનાવીને 
આપી દીધું હેત. સીમારેખા પરનાં ૬ષ્ાન્તો આવુ" કશું" નથી થયું એની 
સાબિતી ખતી રહે છે. એવા આદર્શ મોડેલને ચોકખાચણુક બનવા : માંટે 
પૂર્વધારસ્ઞાઓનોા આશ્રય લેવો પડે. ઉપરાંત, જે વિચારોના અર્થ દણન્તોથી 
સમજવવામાં આવે છે એમાંથી કેટલાંક તો સ'પૂર્ણ રીતે સપણ હોય છે. 
જેમ “લીલે'નો અર્થ સ'તોષકારક રીતે લીલી વસ્તુઓના દણન્તોધી બતાવી 
શકાય એમ, આપણુ આગળ બતાવ્યું તેમ, સીમારૅેખા ૫૨ ન આવતાં 
“વિશ્નાવનાત્મક ચિ'તન'નોં કેટલાંક કેન્દ્રવર્તી દણન્તો આ વાતના સમર્થનમાં 
બૂતાવી શકાય. 


હવે આ તપાસતા વિષ્ય-વસ્તુ પર આવીએ. વિભાવનાત્મફ વિચારના નિયમે! 
વિષે, -એ નિયમો વચ્ચેના સબધો વિષે, અને જે સંદભામાં એ. નિયમે 


૫૦ એતદ્‌ નનન્યુ, ૭૮ 


સ્વીકારી શકાય અથવા સ'તોધી રકાર એ વિશે આપણે વિચાર કરલે છે, 
આવી તથાસ ઘટનાપરક (૦0૦૦) નથી, પણુ કેટલીક ઘટન!પરક હકીકતોને 
નજરમાં રાખને એ તપાસ કચડી પટે, વિભાવનાત્મક ચિત્તની વ્યાખ્યાઓ 


દાનના સદર “ખાલી? તથી એ ખ્યાલથી એ વ્યાખ્યાર આપણુ ૨12 

ર્સતે1 વિધવ બતી રહે જે. જે શક્યતાએ આપણ બયત સાગી લે છે એ 

ચકથતાએ હકીકત બતી રહે છે એવ પણ ઘારી વાર સસ્ભવે, 

ગ્રહી ક ક્પ્ષ્ટતા કરવી તતેઈએ. વિભાવનાત્મક શ્તિન વિશેની તર્ક-આઘશ્તિ 
નો કેજે £ જ ક પ ન 

તપાસતો ઉદ્દ્શ પ્રકૃતિના નિયવે! શોધી કાઢવાતે! નથી. એ તપાસ સતે[વેતા નિક 


પણુ નથી. આલેગ્ના દબાણ નીચે અસ્વસ્થતાની પરિસ્થિતિમાં, દદ્દાવસ્થાસાં 
અથવા એવી કેઈ બદલાતી પરિસ્થિતિમાં વિભાક્નાત્યક ચિતકે!ના ચિંતનમાં 
“કા ફેરફારો થાય છે તે વિશેનાં લાનો એકઠા કરવાને! આ તપાસનો દદ્શ 
નથી, વિભાવનાત્મક ચિંતન વિટેના પ્રાકૃતિક નિયમો શોધી કાઢવાનું સાથે લેનાર 
પ્રયોગશીલ સતેવિત્તાની તને એમ ધારી લે »ે એતા પ્રરે!ઝસાં ભાગ લેતાર 
ત્યક્તિઓ વિભાવતાત્મક ચિતનના જે નિયમો સ્વીકારીને વિચારે છે એ પાતાના 
ઉદ્દેશ પૂરતા સપણ છે તો એથી એનો પ્રથે!ઈગ ને 

વિસાવતાત્મક ચિવતતા જે નિયમો સ્વીકાગતે હાય અતે એ નિવમોતે અતુર્પ 
તાતા પ્રથોગોનુ' સવરપ ઘડી એનાં પરિશામેઈનું' અર્થઇ 

એને પ્રગટપણે એ ન્યચ્‌ સ્પટ્ટ કરી ઝની ચચાં કરવાની ટશી જરર ન્થી. 
સાચે પ્રયે!ફ્શીલ મનોવિત્ાની એચ કરતે! પરું નઘ્‌). 


તે; 


મ 


કક 


ઉિભાવનાત્સક ચિ'તન વિટ્ેના પ્રાકૃતિક નિષમા થોધી કાઢવાની દિશામાં ત્રવ્રત્ત 

થયેલી વટના-આધારેત તપાસને આપ્ણી આ તકક તપાસ સાથે નહિવત્‌ 

સમ્બન્ધ છે, જણુ ઘટતા-આધાર્તિ એવી એક બીજી તપાસ - વિભાવનાત્મક 

કી કેત્રમાં આવી જતી તથાસ - ઝને ન આ પ્રસ્ઝુત છે, વિભા- 
નત્સક ચ તનના કયા નિયમા નદા લકા વુ કિ 


સાચેસાચ સ્વીકારવા છે એ આ ખંજ તપાસતે! કા છે, આ બજ તપાસને 
કિ હ જિ ન 
ઈટ યૂ કહીએ કે 1વિઝાતની બીજ દાઈ 


આપણે મતોાવેતાઈનેક કર્જ, માતવવ'શાશાસી 
શાખાનું" નામ દ ઓળખાવીએ, પણ 
તપાસ તર્યર્કેક વિધાનો! ( [0૦૪૦૦૩8૦105 ) 


6૪ તડ્ના? 
ક 
“2% ૬૫૧ 


મજ. 
# રિ 


ન 


તવી નથી આધતી પરતુ છલ્ય 


)ે 


ઝ 
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«ડને ક 
જ 

ન 

ન્ષ્્જ્ 

ઝમ 

નક 


સ્વર્ષે રહે એવી વૌકદ્ધિક પ્રતિબદ્રતાતે પ્રગટ ટરી આજે છે 
અદ ફાચ્ણુસર, કાન પ્રણાર્કી પ્રમાણું એતે રી ” 


હ. 

૮ ક ક્િલર્ટ 
ત 
ચિ 


( ૦16૦81 [01035010 ) નો] જ ભાગ ગણુવાનુ' દ. 


ઉપર્‌ કહેલી ઘટનાપર્ક તપાસતો સ'બ'ધ આપણા ઉદ્દેશ સાથે શે! છે તેની 
ચર્ચા કરતાં પહેલાં, “એક વ્યક્તિ અમુક એક નિયમને સ્વીકારે છે' એ ઘટતા- 
પરક વિધાન (એ વિભાવનાત્મક ચિ'તન વિશે હોય કે અન્ય પ્રકારનાં ચિ'તન 
વિશે હોય) અને “એ વ્યકિત અમુક પ્રાકૃતિક નિયમ પ્રમાણે વતે” છે' આ ખે 
વિધાનો વચ્ચે ભેદ પાડવાની અને સમજવાની જરર છે, આ ભેદ દષ્રાન્તથી 
સપણ કરી શકાય, એક બાજુ આ ઘટનાપર્ક વિધાન જુઓ : “જે પોલિસને 
માણુસ ગાડીના ડ્રાયવરને થોભવાનો સ'ડેત ડરે તો વૈત્તાનિક અનિવાર્યતા 
અથવા કાર્યકારણુની જરૂરિયાતના સ'બ'ધે ડ્રાઈવર હમેશા અટકે છે.' ખીજી 
ખાજુ આ વિધાન જુઓ : “બધા ગાડી હાંકનારા, પેદલિસતા માણુસને। થાભવાનો 
સ'કેત જેઈતે, એમણે અટઢકવુ' નેઈએ એ નિયમનો સ્વીકાર કરે છે,” એક 
ત્રીજુ' વિધાન જુઓ : “અગ્નક પ્રસ'ગે પેલિસના માણુસે થોભવાનો સ” કેત 
ડર્યા અને ગારી હાંકતાર અટકચો નહિ'. પહેલાં ખે વિધાન વચ્ચેનો તક્‌ાવત, 
એ બન્ને આ ત્રીજ ઘટતાપરક વિધાન સાથે જે સ'બ'ધ ધરાવે છે તેના પરથી 
જેઈ શકાય છે. વૈજ્ઞાનિક અનિવાર્યતા સાથે આ ત્રીજુ વિધાન સુસ'ગત નથી 
અથવા અપ્રસ્તુત છે. પર'તુ ગાડી હાંકનાર નિયમને! સ્વીકાર કરે છે એ વિધાન 
સાથે આ ત્રીજુ” વિધાન અસ'ગત અથવા અપ્રસ્તુત નથી, એક વ્યક્તિ જે 
નિયમને! સ્વીકાર કરે છે એ જ વ્યક્તિ નિયમનો ભ'ગ કરતી ન્નેવામાં આવે 
છે એ વિરોધાભાસી વાત નથી, 


“એક નિયમ સ્વીકારાયો છે' એ વિધાન અને નિયમ દર્શાવતા ઘટનાપરક વિધાન 
વચ્ચે પણુ ભેદ પાડવાનું જરૂરી ખને છે, કોઈફ વ્યકિત અથવા બધા લોકે 
અસુક નિયમને સ્વીકારે છે એમ શોધી કાઢવુ' એ ઘટનાપરક હકીકત શોધવા 
ખૂરાબર છે. પણુ કોઈ સ્વીકારે કે ન સ્વીકારે, નિયમ પોતે ઘટનાપરક વિધાન 
નથી, ફલિતાર્થ (૦તહાં!ત૦1) તાકિક વિધાન છે, નિયમો ઘટનાપરડ વિધાને। 
અતે તાકિંક વિધાનો બન્તેથી જુદા પડે છે. નિયમ સ્વીકારાયા પછી પાળી 
શકાય છે અવવા એવુ' ઉલ્લ'ઘન થઈ શકે છે. એ ખરુ કે નિયમ સાથે જ 
એમ થઈ શકે, ઘટનાપરક વિધાન અથવા તાર્કિક વિધાન સાથે એમ ન થઈ શકે. 
ધટનાપરક અને તાકિક બન્ને પ્રકારનાં વિધાનો વિશે વાત કરતી વખતે 
“સ્વીકારવુ” “સ'તોષવુ” “ઉલ્લ'ઘવુ” વગેરે શખ્દાો ત આવે એવુ કહેવાતો 
અર્થ નથી, શખ્દો ભલે એના એ રહ્યા, એમના ઉપયોગ વિશેના નિયમો બન્ને 
પ્રસગે જુદા જુદા છે એટલુ' હરકોઈ સ્વીકારશે. 


જે પ્દ્દાતિ વડે, અમુક વ્યક્તિએ કયો નિયમ સ્વીકાર્યો છે એ રેોધધી કઢાય છે 


પર એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૮ 


એ જુદા જુદા સ'ચોગોમાં જુદી જુદી હોઈ શકે, કયા નિયમો! સ્વીકારાયા છે 
એ અચૂક શોધી કાઢી શકાય એ ન કોઈ એક પદ્દતિ અસ્તિત્વ ધરાવતી નથી. 
વ્યક્તિ નિયમને સ ક ૪ચ્ઠા ધરાવતી હોય અથવા ઇચ્છાપૂર્જક નિયમ 
પાળતી હેય તો એ નિયમ સ્વીકારે છે એમ કહેવાય. વ્યક્તિતે આવી 
ઇચ્છા છે એના પ મ આધારભૂત એવાં “કટલાંક નિદર્શ ને છે. નિયમ 
સ્વીકારનાર પોતાની ઇચ્છાને (નિયમ પાળવાની) વ્યક્ત કરી શકે (અતે એમ 
રીને જે નિયમ પોતે ઇચછાપૃર્વક પાળે છે અથવા પાળવાની ઇચ્છા ધરાવે 
એ પણુ ઘડી આપે) તો તે એ વ્યક્તિની ઇરછાની સાબિતી ગણાય, આના 
રતાં આછી અસરકારક એક ખીજી સાબિતી પણુ છે, દા. ત. નિયમતો ભગ 
રતી વખતે નિયમ સ્વીકારતાર ફ”ઈક ધૂ'ધળી રીતે પણુ ને એવુ” જેઈ શકે 
કરે એણે અમુક નિયમને ભગ કર્યો છે તો તે આ પ્રકારની સાબિતી થઈ. 


સ્વીકૃત નિયમો માંથી તાર્કિક રીતે ફલિત થતા નિયમે। પણુ સ્વીકૃત જ કહેવાય, 
પછી ભલે એ નિયમને ક કરનાર એ વિશે અનણુ હોય, બીજ” ક્ષેત્રોમાં 
જેવુ* કામ નિગમન (વકવપબાં૦0) કરે છે તેવૃ'જ કામ કયા નિયમે। પાળવામાં 
આવે છે એ કેોધી કાઢવાના વ્યાપારમાં પણુ એ કરે છે. નિગમત આપણને 
મૂળ ઉપપદ્તિ અથવા પ્રતિત્તા (27૦0159) નથી આપતુ પણુ પ્રચ્છન્ન રહેલાં 
પરિણામોને ખુલ્લાં પાડી આપે છે. સ્તીકૃત નિયમો જે પ્રતિજ્ઞા તરીકે લીધા 
હેય તો નિગમત ખીન્ન' સ્વીકૃત નિયમો આપી થકે, સ્વીકૃત થયેલા નિયમોના 
શોધકે - એ માતવવ'શશાસ્ી હેય કે મીમાંસક તત્તવ્તાની હે ઊાયુ- નિનિંગમનાત્મક 
(001-4940૫€૬1૫૦0) પદ્દતિતી મદદથી કેટલાંક ઘટનાપરક વિધાતે। એણે દ 
કરી આપવાં જેઈએ. એ પદદતિ અતે આમ ટરવાતી ફરજ, લેક શુ કહે છે 
અથવા કરે છે, પોતે શુ કરે છે અને કહે છે, લોકો અને પોતે પણુ જુદા જા 
સ'નનેગામાં શુ' કહેશે અતે શું' કરશે એતી કલ્પના કચ્વાના વ્યાપારમાં એને 
છેવટે સ'ડોવે છે; નિયમની સ્વીકૃતિ વિમેની ધારણા જેને માટે કરવામાં આવી 
હોય તેશે એનાથી વિપરીત અથવા વિરોધી (૦૦71081) નિયમ સ્વીકાર્યો છે 
એમ ધારીતે અનુમાન પદ્દતિતો વિનિયોગ એ ધારણા પરત્વે કરવો! એ, કયે! 
નિયમ સ્વીકારાયો છે એ શોધી કાઢવાની એક અસરકારક રીત છે, 


વિભાવનાત્મક ચિ'તન વિશેતી તાર્કિક તપાસને ઘટતાપરક હકીકતો સાધે 
સીધું લાગતુ'વળગતુ' નથી એવી ટીકા મે' પહેલેથી જ કરી છે. છતાં ય એટલુ 
કહ] દઉં કે વિભાવનાત્મક ચિંતન વિશે કેટલીક હકીકતો એવી છે જે એતે માટે 
પ્રસ્તુત હોય અને એ વિચારણાને વજુ રસિક બતાવે, વિભાવનાત્મક ચિ'તન 


હ જૂ 


શ ધપ 


વિશે કેટલાક નિયમોને સ્વીકાર એ આવી હકીકતો! છે. હરણાં આપણે વર્ણવી 
તેવી ઘટનાપગ્ક તપાસથી એમને પ્રકાશમાં લાવી શકાય. વિભાવતાત્મક ચિ'તત 
વિશે જેનો સ્વીકાર કરી શકાય એવા નિયમો, સાચુ' પૂછો તે, અસ'ખ્ય છે 
એ હકીકત જ એવી ઘટનાપરક તપાસ આપણા ઉદ્દેશ માટે કેટલી પ્રસ્તુત છે 
એ બતાવી આપે છે. એ નિયમોની સૂચિને અર્થહીનતા અથવા તુચ્છ્તામાંથી 
ઉગારી લેવી હોય તો મહરવના લાગતા નિયમોની પસદગી મારે આપણી પાસે 
એકાદ અથવા એક કરતાં વધારે સિદ્ાન્તો હોવા જેઈએ. 


હું આ પ્રમાણે સિહ્ધાન્તો સચવુ' છું" : આપણે (શડય હોય ત્યાં સુધી) 
જે નિયમો માનવોએ સર્વત્ર અથવા લગભગ સર્વત્ર સ્વીકાર્યા હેય તે 
નિયમોની પહેલાં ચર્ચા કરીએ, બીજુ”, વિભાવનાત્મક [ચૈતનના જે નિયમો 
તાત્તિક સમસ્યાઓની સાથે એવી રીતે નનેડાયેલા હોય જેમને વિટ્વેની ચર્ચા 
આપણા પ્રશ્નો પર્‌ પ્રકાશ પાડી શકે તેમતે વિશે ક'ઈફ કહીએ. 


સર્વત્ર સ્વીકાર પામેલા નિયમોની કોઈ તૈયાર સ્ચિ નથી હોતી. આપણે જેને 
માનવવ'શશાસ્રીય અથવા વિવેચનાત્મક ફહીએ છીએ એવી ઘટનાપરક તપાસ વડે 
એ 1નેયમા શોધી શકય, હુ* માનુ" છ્' કે બધા જ અથવા લગભગ બધા જ 
માનવા (એમના વિકાસના અમુક તબક્કાઓ) હૈ જેતે 'નિદેશકાત્મડ નિયમે!* 
ડહું' છું તે સ્વીકારતા હોય છે એ હકીકત આપણુને જડી આવથે. કોઈક 
આંગળી ચી'ધીને અથવા યોગ્ય હાવભાવ વડે કહે છે કે ફૂલાણી, ઢી'કણી, 
અમુક, તસુક અતે એના જેવી સર્વ બીજી વસ્તુઓને 'લીલી' કહેવી ન્રેઈએ 
તા એ સ'સા ત્યાર પછી “નિદશાત્મક વિધેયુ' (0ડ૯તડાં૪૯ [૩૦૮૮૧1૯) કહેવાય 
અતે વવિશેષોતે (0૧ પયાંથાડ)તે એ ચી'ધી બતાવે છે એ એના ધારક અથવા 
પાયા (085૦5) ડહેવાય, 


નિદેશાત્મક નિયમોનો આવી રીતે વિચાર કરવો એટલે નિર્દેશાજ્સક વિધેયોતે 
એપના ધારક સાથે સ'બ'ધ તપાસવે।. તદુપરાંત, વિભાવનાત્મક શ્તિન કરનારા 
વિચારકો એક કરતાં વધારે નિદશાત્મક નિયમો! સ્વીફારતા હોય છે એ હકીકત 
જીદા જુદા નિર્દેશાત્મક વિધેયો વરચેના શક્ય સદાને પ્રશ્ન પણુ ઉભે 
કરે છે. આપણુ આગળ ઉપ્‌ર અમુક હદ સુધી નિર્દે શાત્મક નિયમોને! ઉપયે!ગ 
શા સાટે કરવામાં આવે છે અથવા એમનો. સ્વીકાર શા સાટે કરવામાં આવે છે 
તેના પણુ વિચાર કરવો પ્ડશ્ે, આ વિચારણા આપ્ણુતે દણણુવાર આપણે 
પહેલા વિચારવા ધારેલ ટ્દેત્ર-સાર્વત્રિક સ્વીકૃત નિયમોના ક્દેત્ર-ની બહાર પણુ 
લઈ જય, પરતુ એ વિચારણા તાત્વિક સમસ્યાઓની ર્દષ્ટિએ જે નિયમો 


૫૪ એતદ્‌ નતન્યુ, ૭૮ 


પહરતતા છે એની વિચારણાના ત્તેત્રમાં આપણુને લાવી મૂકે છે. એવુ” એક 
અગવત્યતુ' કારણુ છેઃ હેતુઓની વિચારણામાં ઉપયોગી થાય એ માટે 
નિદે શાત્મક નિયમોનો વિનિયોગ અને સ્વીકાર થાય છે. એ વિચારણા ફ્િલસૂટીના 
કેટલાક પ્રશ્ચો - ખાસ કરીતે નીતિશાસ્ર અને રસમીમાંસાના પ્રશ્નો - પર 
પણુ પ્રકાશ નાખતી ન્નેવામાં આવે છે. 


નિર્દેશાત્મક સિવાય, વિભાવનાત્મક ચિંતનના બીજ કેટલાક નિયમો પણુ આપણે 
વિચારવા પડશે. એટલે બીન્ન પ્રકારનાં વિધેયો, એમનાં ધારક સાથેના એના 
સ'બ'ધો ( જેટલે અ'શે વિધેચોને ધારકો હોય એટલે અ'શે ), એવાં પ્રકારનાં 
ખીજ” વિધેચો સાથે એમના સ'બ'ધો અતે એ સ'બ'ધો સ'તાષાતા હેય એવા 
ટલાક સ'દર્ભા પણુ આપણે વિચારવા પડશે. અ કરતી વખતે આપણે જે ખે 

ત્રાની વાત કરી એમાંથી ઓછામાં આછા એક અને કદિક બન્ને ક્ષેત્રોમાં 
વિહરતા હોઇશું. 


અહી" નિર્ધારેલી તપાસની ઈતિ હોય એવુ' દઢ રીતે ન કહી શકાય એ સપણ 
કરવુ" અ'તમાં બહુ જરરી છે. કેટલાય આ વિષય સાથે પ્રસ્તુત એવા વિષયોની 
ઉપેક્ષા થઈ હોય એમ પણુ બતે. સ'ભવિતતા સિદ્ધાંત (2:008011/ 1110011/0 
આવે એક વિષય છે, ખીન્તઓએ એ વિષે ન કરું હોય એવુ' કશું મારે એ 
અંગે કહેવાનું છે નહિ, 
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માલિક-મુદ્રક-પકાશક : ઉષા જેપી, કયૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, મતાપગ'જ, વડેદરા-૨ 
સુ&્ણર્થાન : આકતિ, સી/૪૮ સરદાર ઉ, નગર, આજવા રેડ, વડોદરા-૧ 


અવુક્રમ 


પદ્ચાનું મૌન ૩ મણિલાલ હ, પટેલ 
મોહનને શિખામણુ ૭ સુભાષ શાહ 


ભારતીય ર્સવિચાર ટ રાન્યેરો નોલી/અનુ. નગીનદાસ પારેખ 


પદ્ચાઠું મોન 


મણિલાલ હ. પટેલ 


પદ્મા ! આપણે મળ્યાં જ ના હેત તો ? 
આકાશને ફરો જ અર્થ ના હોત 
વ્યર્થ જ હીત આ નગર 

ગખ્દના પર્યાય જેવાં જક્ષોમાં 

કયાંથી હોત લીલાશ ? 


આપણા શ્વાસમાં જ 
ઝાટળભર્યા ઘાસ જેવી હેત ના ભીનારા, 


શક્ષને ફૂપળ નામની આશા ફૂટે છે 
પાણી અને પોયણી 

જળ અને કમળ 

એની ઉપર ઝળુ'બતું આકાશ 
પ્રેમના જ પર્યાય છે આકાશ | 


પરપેટાનાં પુષ્પો ઊગે છે જળ-વેલને 
પાણીની વાણી થઈ ખોલે છે પરપોટા, 
પદ્મા, તુ' સતે ક'ઈક તો ખોલ, 

તરી શકાતો નથી મૌનનો 

અપ્રાટ અષ્ધિ ! 


સવારે સૂર્ય ખીલે છે 

સવારે ઝાકળવુ' ઝાંઝર ખોલે છે 
ખોલે છે બપોરર ૫"ખીના માળામાં 
મહીસાગરનુ' પાણી ખોલે છે મારામાં 
ને સાંભળ, ખોલે છે ઝરણાં 

રાત પડે છે ને એકલતાનાં 

ખોલી ઊઠે છે તમરાં ] 

મારા સદાય ઉત્તપ્ત વિષુવલત્તીય 
પ્રદેશોમાં થઈને વ્હેતી એમેઝોન નદીએ 
કેટલાં ઊંડાં પાડી દીધાં છે કોતરો- 
મારી છાતીમાં, 

પમા 1 તુ' હાથ લબાવ 

સારૈ બ્હોર આવવુ છે, 

ને સાંભળવો છે તારા હોઠે પર 
કેપી ફ'પીને અટજી જતે 

મારી કવિતાનો ૭૬ । 


પત્યા | તુ' ખોલ શખ્દતો “શ માત્ર, 
તારું રાત ભરેલું સૌના 

તારું વાત ભરેલું મોન 

કાપે છે કરવતની જેમ, 

પાતાળમાં વ્હેતાં પાણી ખોલે છે 
પથ્થરમાં થીજ ગયેલું ઝરણુ બોલે છે 
સાંજનુ' આકાશ લઈને ચ% ખોલે છે 
રેતી ભરેલી આપણાં નદી ખોલે છે 
ખોલે છે ખ'ડેર ગઢતું' એકાંત 

અને તક્પે છે અપણા પડછાયા. 
એકખીશજ્નતે મળવા ! 


વૃક્ષા ખોલે છે/પ”ખી ખોલે છે 

ખોલે છે બોખડુ' તગર 

પણુ અખોલ છે પજ્ષા ] 

મારી છાતી પર કાન માંડીને સાંભળ 


૪ એતદ્‌ ફેબુ, ૭૮ 


મારામાં કે।ણુ ખોલે છે તરસ્યું તરસ્યું ? 
ખીલતું તથી અને ખરે છે 

જન્સતુ* તથી અતે સરૅ છે 

ડુબી ગયા પછી પણુ તરૈ છે 

ખસવું નથી તોય સરે છે 

કે।ણુ ડૂસકાં ભરૈ છે મારામાં ? 

રડે છે/પડે છે 

આંસુની જેમ દડે છે કોણ ? 

નિરુત્તર છે બધા જ પ્રશ્નો 

અને અખ'ડ છે મૌન; 

છતાં જેઈ શકાય છે પદ્માની આંખોમાં 
આંખોમાં રણુ છે/હરણુ છે/દર્પ ણુ 
તરસ્મું' જણુ છે 

દરિયા છે આંખોમાં 

છે ખળખળ વ્હેતી મહીસાગરનાં 
લીલાંક્ચ પાણી ! 

ઈજન દે છે પવન ] 

ત્રત્તુઓના ખુલ્લા “કેશ ઊડે છે 

પશ્યા | આપણે મળ્યાં જ ના હોત તો ?- 
ત્રક્તુઓ બદલાતી જ ના હોત 
ચોમાસામાં મોગરો 

હેમ'તમાં પારિન્નત 

ને ગુલાળ કયાંથી હોત બારેમાસ ? 
કેસૂડાં અને ગુલમ્હોરને શુ' કહીશ તું ? 
રેતીમાં રમતાં રમતાં 

તુ' નદી થઈ ગઈ'તી પદ્મા ! 

અને હુ કિનારા 

પાણીમાં નિબાતા ચતી જેમ 

તારી આંખોમાં 

નિહારીકાએા ઝગમગી ઊઠે છે 

અને મારી આંખોમાં જો 

તગતગે છે અશ્રુઓ માત્ર ! 


મારા આ શેોકપ્રદેશેમાંથી 

મને લઈ નન તારા નક્ષત્ર-પ્રકાશમાં ! 
પદ્મા | પદ્મા | 

પ્રેમ તો મોક્ષ છે-સુક્તિ છે 

અવરેધ નહીં, જને 

નિમ“ત્રે છે ફેરફૂરતા કેશ ! 

એક પછી એક ઊછળતાં 

સાગરનાં મોન્ન'નતી જેમ 

દશે દિશાએથી ઊછળી 

રલો છે કેશાખ્ધિ 

અને ઊછળી રલો છું હ, 

સાગરને ઊછળતો રેફી શકાતો નથી 
સાગરને ઊછળતોા ટાકી શકાતો નથી 
અને એટલે જ પજ્મા | 

ભલે આ શહેરતું' નામ “મરણુ' હોય 
આપણુ મળવુ' જં “સહજ સ'ભાવ્ય' હતુ' 
અશકય તો હતું' આપણુ' ના મળવુ ! 
તને ખબર છે પદ્મા, કે ર 

મળવુ" એ આકાશતે। જ એક અર્થ છે? 


& એતદ્‌ ફેણ, ૭૮ 


મોહનને શિખામણ 


સુભાધ રાણ 


માહન, આ તે' શુ કર્જુ”? ભલા માણુશ્, બસતી રાહ જેઈ થાકી ગયો, એટલે 
તે' ચાલવા માંડયુ'? ધિ તારો અવતાર. અરે શરદી થઈ છે તે? હશે. 
કેન્સરથી તો! બચી ગયે ! 

મોહન, ના કરીશ આ દેશની ટીકા, તુ' તો અમેરિકાને જ લાયક છે, 
પૈસા જ પૈસા, 

કચારેક જ ઝોકુ' આવે અતે કચારેક જ ઝબળછી જવાય એ બેમાં ફેર છે 
દોસ્ત, નથી? 

ભારત એ જ અમેરિકા, અને રશિયા એ જ ભાસ્ત છે? તો તો મોહન તારાં 
નંસીથ ખૂલી ગયાં, 

પહેલ્લાં સ્હેજ ઉત્તર, પછી ડાખળે, પછી ચાર ડગલાં જ્મણે, -બસ ત્યાં જ 
બનારસ છે, બાજુમાં એક પરુ છે; પેરિસ, અને 6115ની લાલ બસમાં 
૩૫ પૈસામાં ૭૬ સ્ટે ન્યૂયોર્ક. સાતસુ' મોસ્કો. 

“તુ તો સાલા મશ્કરી કરે છે, તારા એક ખેડર્મના કલેટમાં સંડાસ અને 
બાથરૂમ બન્ને છે એટલે ફીશીયારી મારે છે? બગડી ગયેલુ” કલશ તો રીપેર કરાવી 
નથી શકતો અને વાનો નરણે... .-.” 


“એમ જ હેય.” 

“પણુ એમાં આમ આંખ મી'ચકારી ખોલવાની શી જરૂર છે?” 

ખરી વાત તો] સૈ છે કે આપણે બધા જ રોગી છીએ. સીફીલીસના, મારં 
કહેવુ* હતુ' યુલીસીસ પણુ ખોલ્યો સીદ્ઠીલીસ. શબ્દ સારા છે, લયવાળે, 

તો વાત ન્નણુ એમ છે મોહન કે 

હવે કાળી ધોળી રાતી ગાય રહી નથી. 

રાઈ ટોપીવાળા ફેશ્યિ ઝાડ નીચે ઊ'ઘતો નથી. 

આમ તો ઝાડ પણુ નથી. 

અને વાંદરા બધા માણુસ બની ગવા છે. ઝાડ કરતાંય ઊ'ચાં મકાનોમાં રહેવાની 
વ્યવસ્થા કુદરતે કરી છે, 

ઉપર-નીચે જવા લીફ્ટ છે એટલે કૂદાકૂદ કરતા નથી. ના, ના, આ આપણા 
જ દેશની વાત છે, 

કુદરતની આ કમાલ પર લખેલા લેખોને, કુમાર, નર્સદ, શણુજીતરામ, 
સર ચ'દુલાલ, રવર'ડ મોહનલાલ, સાક્ષર જુમનલાલ એવા અનેક સુવણચ"રકો 
અપાયા છે. 

ખેર, ગઈ કાલે એવુ” યર્યું મોહન કે પેશાબ કરતાં સ્હેજ ઝોકુ' આવી ગયુ. 
સપનુ" ય આવી ગયુ. અને ઝબકીને ન્યુ, તો ગરીખી સાલી ગાયબ | 


૨૦ હુન્નર સુદ્દાનો કાર્યકમ સાંભળા તો કાન સારુ જુઓ તો ઓંખ સાફ, 
સૂ'ઘિ તો! પેટ સાક્‌, ખુલાસીને ઝાડા થાય. 


મે' તો સાંભળેલુ' મોહન કે માત્ર રામતા વખતમાં જ લોકોને ખછુલાસીને દસ્ત 
આવતે. કેમ કે રામ એકલા જ માણુસ હતા. બાકી બધા ખ'દર અને રાક્ષસ. 
આજે તો માળા બધા જ રામ, બધા જ સાણુક્ષ. પછી ના જ થાય તે 
ખુલ!સીને... .** 


ખસ... તે... સૈકાઓ પછી આ આજે એ ચમત્કાર થયે! છે, હવે આંપણે 
ત્યાં મોહન, રાત કે'સલ થઈ ગઈ. દ્િવિસ પછી દિવસ જ આવે છે, દિવશ 
બદલાયાની ખબર માત્ર શાણાઓને પડે છે. આમ તો. કાણાએતે ય ખખર 
તા પડે છે... એમને માટે તો આ સ્થિતિમાંય અડધી રાત અને અડધો 
દિવસ છે. મોહન, તે' ખ'ડેરા ન્નેયાં છે! એમાં ઊડતાં ચામાંચિડિયાં ન્નેયાં છે ? 
ન્નેૈયાં છે તે? બસ ત્યારે, હવે સાનમાં સસછી જ, વધુ ક'ઈ કહેતો નથી. 


૮ એતદ્‌ ફરેછુ. ૭૮ 


ભ્નારતીય ર્સાંવેચાર 


રન્મેરે તાઘી/ અનુ. નગીનદાસ પારેખ 


૧. નાટ્શ્રશાસ્ર 
ભારતમાં રસાનુભૂતિતી ચર્ચા કેવળ તત્વજિ્તાસામાંથી નહે પણુ વ્યવહારુ 
ઉપયોગના પ્રયોજનમાંથી જન્મેલી છે. શરૂઆતમાં એ તાટક પૂગ્તી મર્યાદ્તિ 
હતી, એ વિષય ઉપરનો જૂનામાં- જને! ત્રથ' આજે મળ છે તે નાટયશાસ્ર 
(ઈ.સ.ની ચોથી ક પાંચમી. સદી?) છે. એ ભેરત નામતી કાલ્પતિક 
વ્યક્તિએ રચ્યો હતી.” ગમાં પ્રધાનપણે નાટયપ્રયાગ અને નટાતી તેમ જ 
કવિઓની તાલીમને લગતાં સૂચનો અંને નિયમોનો મોટે સ'શ્રહ છે. એના 
લેખક અથવા લેખકો ભારતીય વિચારણાની વિશિજ સૂત્રાત્મક પદ્ટીતિએ 
વિઠ્ત્તાપૂર્કક માનવઆત્માના વિવિધ ભાવેનુ' વર્ગી કરણુ કરે છે અતે એ ભાવો 
વ્યવહારની ભૂમિકાએથી રસની ભૃમિકાએ શી રીતે પહોંચે છે તેતી ચર્ચા કરે 
છે, તાટથશાસ્ર ગભીર માનસશાસ્રીય અ'તર્દષિવાળા ગ્રથ છે. નાટક એકી સાથે 
દજિ અને શ્રવણુની ઇન્દ્રિયો દ્દારા આપણા ચિત્તને અસર કરૈ છે ( કેટલાક 
ભારતીય વિચાર્ક્રોને મતે એ બે જ ઇન્િયો એવી છે, જે સ'કુચિત “અહમ્‌'તી 
મર્યાદાઓને વટાવી જઈ શકે છે ) અને ત્યારે તે ઊંચામાં ઊચી કલા લેખાય ' 
છે. એમાં દૃષ્ટિ અને શ્રવણુની ઇન્દ્રિયો ભેગી મળીને બીજ કોઈ ક કલા કરતાં 
વધુ સહેલાઈથી અને પ્રબળપણું એવી વિશિષ્ટ સ'વિત્‌ જ્ભાડે છે, જે સાક્ષા 
ત્કારાત્મક હોય છે અને જે રસ કે સ્વાદરૂપે. મૂર્ત થાય છે, એમ કદ્પાયું છે. 


આસ્વાદાતી રસ કે સ્વાદ 
સ્કાપણને આશ્ષ્ ન્‌ થુ 


ન? 
નઃ 
75 
ત્રઃ 
પર" 
પન 
8 
75 
ક 
ઝ જે 
83 
) દ્ર? 
જ 
ન 
4 
ન્ત્/ 
ન્ટ 


દેડએ. ભ્રતસી ન બીઝે, પ જ મતા વ છડડ સ્વાદની અતે સ્પર્શની 
પન્શ્વોન! લત્રભગ કે;ઈ પણુ ન્નતના છુદ્ધિમાલ આધાર વગરના પ્રત્યક્ષ અતસવે 
સામાન્ય છદ્ધિય્લ ડલાનુભ્વ કગ્તાં સતે દેટલડ ગેકોરના રહસ્યમય ધૂસિક 
અનુભવે કર્તા વજુ અતર ઝ છે અને તેરી એ બતે ડરતાં પ્રત્યક્ષ ડલાડલવ 


તદ્ન ન્ન છે. 


પક્ષક નયારે આ રસનો આસ્વાડ લે છે ત્યારે એ તેતાસ્સં વ્યાધી સતય છે અને 
તેને આન દમુગ્ધ બતાવા દે છે. તેથી ર્સાતૃશાત એટલે સદ રસનું આસ્વાદને. 


ખોજ ગધું જૂથી જઈને સેહેપ્દ ઝ તક્લીન થઈ જડ. ભરતે પાતાના પ્રસિદ્ધ 


રસદ એવુ' કરી છે કે નાટયના નોન ગાસિતર સ્થચે સાગ થતાં સસ 
જ ટ સિ પુ. “ન 

[-પપનન્‍્ન થા્‌ય છે-- પા [પત્સસવોમારલસનિભસિઃ 1 વિજ્ઞાવ, ચનુભાવ 
ક ક્યુ સાગ -.-.* ઝદ ક જ... કૂ 
અનુભાવ અતે વ્યાભસારીના સ વઃ ગધી રસતી નિંષ્પત્તિ થાવ છે. એ સૂતની 
પઠન સ્પાચાર્યોદરેરે જુદી જર્ટ જ વિ વ્યાખ્યા અને ગિવરણુ કર્યા” અને તેમાંથી 
હાણ ક. હીર. ગણ હ. કા શિ ન 
રસનૃસ્ટ્ાત 1વગેના ઘભન્ન 1૯ન્‍્ન વાદો જન્ચ્યા. તે પછી રસનું સ્વરેપ ફુ 
છે : બીજુ લાગણીએ અને સ'વિત્તી અવસ્થાઓ સાથે ગને કેરો સબધ છે ? 


અતે આપણે “નિષ્પત્તિ” શબ્રતો અર્થ શે કરવાના છે ? ભશરતનુ” અખ” 
ર્સશાસ્ર આવા પ્રશ્નો ઉપર અવલ ખેં છે અતે એ પ્રશ્નોએ આજ સુધીના 
અતેક જસ.નાના અલ 'કારિકા અતે રાન વાર્દાવિવાદની સખૂટ સામગ્રી 
પૂરી પાડી છે. પણુ તેમસે કરેલા એ સત્રના ભિન્ન ભિન્ન અર્લાની-ચર્ચા હાથ 
ધરતાં પહેલ આપણું ભરતની પ્રયોગમૂલક માનસવિદ્યાના મૂળતત્ત્લાનો પરિચય 
કરી લઈએ. 

નોટયગશાસ્રતા પતે માનગત્માસાં આટ ભિન્ન ભિન્ન ભાવો અથવા સ્થાયી 
ભાવે! ૬ નનેવાસાં સમવે છે : રતિ, હસ, કક, કોધ, ઉત્સાહ, ભય જીગુપ્સા 
અતે વિસ્મવ. આ ગાડ ચિત્તરૃત્તિઓ સ્દણુસમાં જન્મથી જ રહેલી હેય છે. 
દરેક માણુસના ચિત્તર્રો એ સ્‍ૃત્તિઓ સપ્ત વાસનારપે કાયમ સહેલી હેય છે, 





૧૪ ભાવની વ્યુત્પત્તિ ભરત મ. મૂ ધાતુના પરક ર્પ્માંથી બતાવે છે. એના 

બે જીદ્દા જુદ્દા જદા અર્થો થઈ શડે : “ડતપન્ત મડ સપને “વ્યાપી ઝરે”. પહેલા અધ સુજ્બ, 

કાગ્યના અથને એગ્લે ડે પાર હનન કર છે મધ્ટે ભાવ કહેવાય છે. છ્ાય્વાર્થાન્‌ 

માવવન્તીસિ માવા: | ઔરત ગચ દ સુઝબ, મ સુગ'ધની ષેઠે પેકકોના ચિત્તમાં ચ્વાર્ષ: 
સ્ૃષ્‌ 


ત્તય છૈ માટે ભાવ કહેવાય છે . “સ્થાચીઃતો કાયમી મૃછસત વગેરે ધાય છે. 


૨૧૨? 
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દત ૬૮ 
૬૦ એતદ્‌ દેબુ. «૮ 


એ વાસના અ જન્મના પ્રત્યક્ષ અનુભ્વથી નીપજેલી હેય છે અથવા પૂર્વ- 
જન્મથી ઊતરી આવેલી હોય છે. એથી તેએ એના ચિત્તમાં ગમે ત્યારે પ્રગટ 
શવાને તૈયાર ખેઠેલી હોય છે. સામાન્ય જવનસાં આ દરેક ચિત્તતૃત્તિ તણ 
વસ્તુઓ દ્વારા અતે તેમની સાથેડસાથ પ્રગટ થતી હોય છે : કારણુ, કાર્ય અને 
સહકારી, કારણુરૂપે જીવનની વિવિધ પરિસ્થિતિઓ અને પ્રસ'ગો હોય છે, અને 
તેને લીધે આ 1ચત્તકૃત્તિ જાગ્રત થાય છે. એતે લીધે આપણાં માં ઉપર અને 
શારીરિક ચેષ્ટામાં પ્રગટ થતાં એનાં બાહ્ય દેખી શકાય એવાં પરિણામો તે કાર્ય 
અને તેની સાથે જ્નેવાસાં આવતી સહાયક અતે ક્ષણિક ચિત્તકૃત્તિઓ તે સહકારી. 
એ આઠ ભાવે1, ખેશક, શુદ્ધ સ્વરપે પ્રગટ થતા નથી. આપણી [ચિત્તતૃત્તિઓના 
ંવાવધ નિયમિત આવિર્ભાવો અત્ય'ત સ'કુલ હોય છે અને દરૈક સ્થાયીભાવ 
નિવ'દ, ગ્લાનિ, આશકા જેવા બીજ સહચારી ભાવા સાથે જ પ્રગટ યતો 
હોય છે. ભરતને મતે આવા ક્ષણિક વ્યભિચારી ભાવો છત્રીસ (તેત્રીસ ₹--અનુન) 
છે. આ જ કારણાદિતો જ્યારે ૨ ગભૂમિ ઉપર અભિનય કરવામાં આવે છે 
અથવા એમનુ કાવ્યમાં વણુન કરવામાં આવે છે ત્યારે (પણુ વાસ્તવિક જીવનમાં 
અનુભવાય ત્યારે નહિ) તેથી પ્રેક્ષકાને અસુક પ્રકારનો આન'દ આવે છે; એને 
લસ્ત રસ કહે છે. સ્થાયી ભાવો આડ છે એટલે રસા પણુ આઠ છે $ ફૂ'ગાર, 
હાસ્ય, કરુણુ, રૌદ્ર, વીર, ભયાનક, ખીભત્સ અને અદભુત. ૫૪1ના આચ.્ષ્રોએ 
શમ તામતે। સ્થાયી ભાવ સામાન્યપણે સ્તીકારેલે છે, અતે તેતે મળતે! રસ તે 
શાંત છે. જ્યારે આ કારણાદિ વ્યવહારજવતના ભાગરપ નવા હેતા પણુ કાવ્યમાં 
નિરપાયેલા હેય છે ત્યારે સ્થાયી ભાવોની પડે, જુદે જુદે નામે ઓળખાય 
છે અને અનુભાવ અને વ્યાભિચારી ભાવ ર કેવાય છે, ખેશક, પ્રેલૃકની દજિએ 
નનેતાં અનુભાવે, વ્યવહાર-જવનતમાં બને છે તેમ, ભાવની પછી નથી આવતા, 
પણુ વિભાવોએ ઉત્પન્ન કરૅલા ભાવતો પરિપાષ કરવામાં અતે તેતે લ'બાવવામાં 
કારણુરૂપ બને છે. 


૨. ભરતને મતે (૭-૬૪૬૩ “વિભાવ*ના અર્થ “વિજ્ઞાન થાય છે. એમને વિભાવ કહેવાનું 
કારણ એ છે કે રાખ્દ્વો, અભિનય અને ભાવનું નિરૂપણ એ ખધ્ા વિભાવાને કારણે નિશ્ચિત 
થાય છં. વિમાવ્યતે (એટલે કે અભિતવને મતે, સમન્વય છે.) અનુમાવાત એટલા માટ 
અતુભાવ કહે છે કે અભિનયના ત્રણ અગોા એટ્લે કે વાક, અ“- અને સત્તત 
(પ્રેક્ષકોને) (અતુર્પ ભાવને) અતુભવ કરાવે છે. અહીં" હું અભિતવગૃપ્તે સ્વીકારેલા પાડને 
અતુસરું છું (ચટ અતુમાંતરવતિ વામડમલસ્તકૃતોડમિતથઃ તસમાલનુમાવઃ 1) પગ 
નાય્ચશાસ્રના આ ભાગ ઉપરની અભિનવભાર્તી ટીકા મળતી નથી. અને એ ભાગના 


જીદ્ટા જુદ્દા અનેક પાડે છે. 


૨. દરી અને ભટ લૌલ્લટ 


અમે જણાવી ગયા તે પ્રમાણે, ભરતને ત્ર"થ અને ખાસ કરીને તેતુ” રસસઝ 
અતેક આચાર્યોના અભ્યાસ અને પૃથક્કરણુનો વિષય બની ગયુ”, અને તે દરેકે 
ભરત ચુનિના વચનની સમજણુ વિશદ કરવાને પ્રયત્ન કર્યો. જણુવા પ્રમાણે, 
એવા આચાર્યોમાં દ'ડી અને ભટ્ટ લોલ્લટ પ્રાચીન છે. ૩ ૬%ડી આશરૅ સાતમી 
સદીમાં અને લૈ્‌લ્લટ આશરે નવમી સદીમાં થઈ ગયો. એ પોતાના મહાત 
અતુગામીની પેઠે કાશ્મીરી હતો, અને ફાક્મીરી રેવ સ'પ્રદાયની કાઈ શાખાનો 
અનુયાયી હોવાનો સભવ છે, એ આચાર્યો એમ સાનતા હતા કે રસ એટલે કોધ, 
ભય જેત્ી લૌકિક ચિત્તરૃત્તિ, એ જ્યારે વિભાવાદિના ભેગા પ્રભાવથી પરિપોધની 
પરિસીમાએ પહેંચે ત્યારે રસ કહેવાય. ભટ્ટ લોલ્લટને મતે રસ અનુકાર્યમાં અને 
અનુકર્તા નટમાં બ'નેમાં રહેલા હોય છે. તે કહે છે કે નટને એ ભાવા અને 
રસો જણે ખરેખર પોતાના અગત હાય એમ લાગે છે. એમ નને હોય તો નટ 
નાટકમાં લય વગેરે સાચવી નહી શકે, એવા ગાંધાનો જ્વાબ આપતાં તે કહે છે 
કે એથી ઊલડુ અવુસ'ધિ અથવા અતુસ'ધાનને૪ લીધે નટ એ બધુ” સારી 
રીતે સાચવી શકે છે. અનુસ'ધિતો ધાત્વર્થ સ્મૃતિ, સ'ભારવુ' તે, અથવા તેયી 





૩. ₹(ડી(૭મી સદી? )એ જાવ્યાટટ્શ' નામે ગથ લખ્યો છે. ભટ્ટ લોલ્લટ કાશ્મીરમાં 
«મી કે ૧૦મી સરીમાં થઈ ગયો, એણે ભરતના નાટચરાસ્ર ઉપર ટીકા લખી હતી, જે 
આજે મળતી નથી. ક્ષેમરાજ (સ્વત્રાતિર્ભવ પૂ. ૩૪) અને અભિનતવગુપ્ત (પ ./.૪.,, ૫-૭૭૮? 
કોઈ ભટ્ટ લોલ્લટમાંથી અવતરણુ આપે છે જેણે વસુગપ્તની સ્તસ્ર્્ાર્િન ઉપર ટીકા લખી 
હતી. મને એમ લાગે છે કે આ ખ'ને લે'લ્લટેપ એક જ હોવા જેઈ એ. ને એમ હેય તેા 
ભટ્ટ લોલ્લટ અવ'*તીવર્મા (ઈ. સ. ૮૫૬-૮૩)ના અમલ દરમ્યાન થઈ ગયો હોવે નઈ એ; 
(વસુગઝ્ીપ્ત અવ'તીવર્માના અમલ દરમ્યાન હંચાત હત્તે? અથવા તેના અતુગામી ૨કરવર્માના 
અમલ દર્યાન થયો હેધ્વા ત્તેઈએ. આ ફેરકાર ર્વીકારીએ તો શ"ફુદના કાળમાં પણ 
ફેરફાર ફરવર્‌પ પડે (જુએ પાદદદીપ ૧). પછી કવિ શ*કુક અને આ ૨૬ક એક હતા એમ કણી 
ન રાકાય. કારણુ કવિ શકક તે! અન્તાપીડ (૯મી સદીનો પ્રારભ)ને સમકાલીન હતે, 


૪. સરખાવો “અભિનવભારતી' ૬, ષૃ. ૨૬૪: ર્સમાવાનાર્ઘાવ વાસતાવેશવર્ઞેન નરે 
સ*મવાદ્નુસન્ધિવણાસ્વ જીથાચતુસરળાત્‌ ; વળી સરખાત્રો “ધ્વન્યાલોકલોચન', પૃ. ૧૦૯; 
અને આ બધ્રા વિશે કે. એમ. વર્માનું પુસ્તક “સેવન વર્ડ્ઝ ઈન ભરત કલકત્તા ૧૫૮, 
પૃ. ૩૭, ૩૮. લોલ્લટ કરતાં ઊલટો જ મત ઉદ્ભટના અતુયાચીએઓ ધરાવે છે. ઉદ્દભટ જ્યાપીડ 
(૭ડ૯-૮૧૩)ના દરખારનો ડાશમીરી કવિ અતે ગધડાર હતો. તેતે સંતે નટમાં ખરેખર 
ભાવો અને રસે! હોય છે એવુ' આપણને દેખાય છે તે ભ્રમ છે (₹ઇસ્તુ તત્પસ્યમો નરે ગ્રતઃ। 
અભિનવભારતી ૧, પૃ. ૨૬૪). 


ઝે 
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પણુ ક'ઈક વિશેષ એટલે કે ભાન, જણુ, વિચાર વગેરૅપ પણુ થાય છે, અને 
મે એનો અત્યાર પૂરતો અનુવાદ “સાક્ષાત્કાર' ૬ એવે। કર્યો છે, એ એક એવી 
શક્તિ છે જેને લીધે નટ, તૈ સમય પૂરતો, અનુકાર્ય વ્યક્તિ (દા.ત., રામ) “બતી 
નત્ય છે,” પોતે રામ છે એવુ તેતે લાગે છે, અને તેમ ૭તાં વળા' એ જ શક્તિને 
લીધે પોતાના તટપણાનું પણુ તેને વિસ્મરણુ થતુ' નથી. પ્રેક્ષકો શી રીતે રસાસ્વાદ 
કરે છે એ પ્રશ્નની ચર્ચા ભટ્ટ લેલ્લટના સિડ્ઠાંનસાં કરેલી નથી, એમ લાગે છે. 


દપક 


રાકફક 


ઉપજ 


લેોલ્લટ પછી થયેલો કાશ્મીરતો શ*કુક આ મતથી જુદો પડે છે.૭ એતે મતે, 
“પ્રાચીનો” કહે છે તેમ, રસ એ પરિપુણટ સ્થાયી તથી, અનતુકૃત સ્થાયી છે, 
સ્થાયીનું અનુકરણુ છે. લૌકિક જીવનમાં, કાઈ માણુસના સ્થાયી ભાવ, તેને 
ઉત્પન્ન કરનાર કારણુ। એટલે કે વિભાવ, તે, ભાવનાં નજરે દેખી શકાય એવાં 
પરિણામો એટલે કે અતુભાવો, અને તેતા સહચારી ભાવે! એટલે કે વ્યભિચારી 
ભાવોથી પ્રગટ થાય છે. નટે કરૅથું પાત્રોનું અને તેમના અનુભવોનું સકળ 
અનુકર્ણુ, ખેશક, કૃત્રિમ અને મિથ્યા હોય છે, પણુ બ્રેક્ષ્કરાોને એ તેવુ' લાગતુ 
નથી, અતે તેઓ નટા અને પાત્રો વરચેના ભેદને ભૂલી ન્નય છે અને અનુમાન 
દ્દારા પાત્રોના પોતાના સ્થાયી ભાવનો અનુભવ કરે છે, આ પ્રતીતિ, ખરું 
જેતાં તો એક વિશેષ પ્રકારનું અનુમાન જ છે અતે શ'કુકતે મતે ખીજ 
પ્રતીતિઓ કરતાં ભિન્ન છે. શ'કુકના મતનો સ'કેત કરતાં, આ સ'બ'ધમાં 


પ. સર'ખાવ્રા અભિનવભારતી 1૧, પૃ. ૪૭, ક્યાં તિર્તુસંધિનો અર્ધ અનિચત્રિત, 
અવિચારી એવે થાય છે. 

૬. કેટલાક ટઢીકાકારોને મતે ગસુસંધાનનો અર્થ મયક્ષીકરણ અથવા એવે! કઇક થાય છે : 
સરખાવો, પ્રભાકર, “સપ્રદીપ', બનારસ, ૧૯૨૫, પૃ. ૨૩. અતુરંધાન તત જકવેવિવશિતારથસ્વ 
વાયનાપાન્તવશાત્તાલ્ારિવિ વળ | 

૭, ૨'કુક ભટ્ટ લષલ્લટ પછી કાક્મીગ્માં જ થયે હતો. કલ્હણને મતે (0ઝતમમિળી 
૪-૭૦૫) અજિતાપીડ (આરારે ઈ. સ. ૮૩૦)ના ગન્ય દરમ્યાન થઈ ગયલો “ભુવનાભ્યુદય' 
કાવ્યનો લેખક કવિ શફક અને આ શફક એક જ હતા કે કેમ, એ વિશે શકા છે. આ 
દાખલામાં, એનો પુરોગામી ભટ્ટ લોલ્લટ અને સ્તન્‍્ટ્જાર્જિના એ જ તામતો ટીકાકાર 
ખ'ને એક જ છે એમ કહી શકાય એમ નથી, એટલે એનો કાળ ૮મી સદીના અ'ત અન 
૯મી સદીના પ્રાર'મનો માનતો! સેઈ એ. સગખાતવો, પહેલાં આવી ગમેલી પાદટીપ ૩. રા'કકે 
ભરત ઉપર એક ઢીકા લખી છતી, જે આજે મળતી નથી અને જેમાંથ્રી અભિનવગપ્ત 
વારે વારે ઉતાર આપે છે. રા'કક વિશે દેના “સ્ટડીઝ ઇત ધ્ર હિસ્ટરી આવ સ'શકૃત 
પાચેટિક્સ” પૃ. 2૮; પાંડેના “અભિનવગુપ્ત', પૃ. ૧૨૮ ઉપર તેવું. 


હેમચજ% કહે છે કે કોઈ ચિત્રકારે કરેલુ” ધેડાનું' અનુકરણુ ન્નેનારનતે સત્ય 
પૃણુ લાગતુ નથી કે મિથ્યા પણુ લાગતુ” નથી અને સત્યમિથ્યાનો ખ્યાલ 
ઉદ્દભવે તે પહેલાં જ અનુભવાતી તે આકૃતિ છે. એટલે સુધી તો ડીક છે, 
પણુ અભિનવગુપ્તને મતે શ'કુકના મતની નબળી કડી એ છે કરે તે એવુ 
માની લે છે કે રસાનુભૂતિ અથવા રસ એટલે અવુકૃત સ્થાયી, પોતાના 
ગુરુ, કાવ્યકૌતુક' નામના કાવ્યશાસ્ર ઉપરના એક મહત્વના પણુ આજે અપ્રાપ્ય 
શ્ર'થના કર્તા ભટ્ટ તૌતની પેઠે અભિનવગુપ્તે પણુ આ અનુકૃતિવાદનું ખ'ડન 
કયું” છે, તેઓ ખુબ મહેનત લઈને સૂક્ષ્મ દલીલોથી સમજાવે છે કે અતુકરણુ 
( જેમ કે વિદુષક કોઈ રાજકુમારનુ' અતુકરણુ કરે તો તેતા)થી તો હાસ્ય અને 
ઠેઠ નિષ્પન્ન થાય, એને તે રસાનુભૂતિને કશે સ'બ'ધ નથી, વળી, કેટલીક કલાઓ 
દા, ત,, નૃત્ય, પણુ સ્પષ્ટ રીતે આ અનુકરણ્વાદતે ખોટા પાડે છે, કારણુ, એ 
કલાઓ લૌકિક જીવનમાંની કોઈ વસ્તુવુ' અતુકરણુ કરતી હોતી નથી. 

૪. ભટ્ટ નાયક 

રસચિદ્ધાંતના ઇતિહાસમાં જેનુ 'ખૂળ મહત્ત્વનું' સ્થાન છે એવે ત્રીજ્ને વિચારક - 
ભટ્ટ નાયક છે, એ દશમી સદીના પૂર્વાર્ધમાં કાશ્મીરમાં થઈ ગચો. એણે “સહદય- 
દપષ્ણુ' નામે આજે અપ્રાપ્ય ત્ર'થ લખેલો છે. ૮ તે સૌ પ્રથમ ભરતે વાપરેલા 
“સિખસિ' શખ્દતી ચર્ચા કરે છે. એ શખ્દતે શે! અર્થ કરવો એ તેનો પહેલો 
પ્રશ્ન છે. પ્રતીતિ, ઉત્પત્તિ અને અભિવ્યક્તિ એ તો રોજના જીવનની બાબતો 





«. ભટ્ટ નાચક “ધ્વન્યાલાક'કાર આન'દવર્ધન(જે અવ'તીવર્મા (૮૫૬-૮૮૩)નો સમકાલીન 
હતો તે)તું ખડન કરતો હોઈ ને તેના પછી કારમીકમાં થઈ ગચો., ભટ્ટ નાયકનો સમય 
આશરે ઈ; સ. ૯૦૦ના માનવા જેઈએ. સ'ભવ જે કે શ'કરવર્સા (૮૮૩-૯૦૨)ના અમલ 
દરસ્યાન થઈ ગચેલા અને કલ્હણે જેનો ઉલ્લેખ કરેલો છે (₹ઝઞતરમિણી પ-૧૫૯) તે 
્ાહ્મણ નાયકને અને એને એક માનવામાં કશી ભૂલ નથી. “ઈશ્વરમત્યભિજ્ઞાવિવૃતિવિમર્સિની” 
"મડ ૩, પુ. ૯૬ ઉપર અભિનવગુપ્ત સૈવ મભાવવાળો એક શ્લોક ટાંકે છે અને તે ભટ્ટ 
નાયકને! છે એમ કહે છે, અને તેને “મીમાંસકાગ્રણી' તરીકે ઓળખાવે છે (અભિનવગુપ્તે 
અન્યત્ર કુમારિલિને પણ “મીમાંસકપ્રવર' કહેલો છે.) ભટ્ટ નાયકનો (કોઈ સ્તોત્રમાંથી લીધેલો) 
ખીનને એક *્ોક ક્ષેમરાજે (સ્વટતિળવ પૃ. ૧૮) યાંકેલા છે. મારું વલણુ આ બે ભટ્ટ 
નાચકેો એક જ છે એમ માનવા તરફ છે. ભટ્ટ નાયકનો કાવ્યરસ્રને લગતે ગ્ર'થ “હુટ્યદર્પણ 
(અથવા સહૃદ્યદર્પણ) હજી સુધી પ્રગટ થથો નથી. એના મ'ગલાચરણના શ્લોકમાં શિવની 
સ્તુતિ છે અને તે “અભિનવભારતી' ખ“ડ ૧, પૃ, ૫ ઉપર સચવાયેલા છે. ભટ્ટ નાચકના 
કાવ્યશ્ાસ્રને લગતા ત્રથના ખ'ડિત અ'શો શ્રી ટી. આર. ચિતામણિએ “જન'લ ઓવ 
આરિયેન્ટલ સ્સિર્ઝ મદ્દાસ' "ખડ ૧, પૃ. ૨૬૮-૨૭૧માં ભેગા કરેલા છે. ભટ્ટ નાચક્તા 
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છે, તેમતે કલાનુભૂતિ કે રસ સાથે કશો સ બ'ધ નથી. એટલે ભરતે “નિખ્પત્તિ' 
શખ્દ જે રીતે વાપર્યો છે તે જતાં, “તિપ્પત્તિ'નો ખરે અર્થ પ્રતીતિ કે ઉત્પત્તિ 
જે અલિવ્યક્તિ ન હોઈ શકે. ર'ગભૂમિ ઉપરતે। પ્રયોગ (નટનો અભિનય) અથવા 
કાવ્ય (કવિના શખ્દો) ક'ઈ રસની પ્રતીતિ કરાવતા નથી, તેને ભ્ત્પન્ન કરતા 
નથી કે તેને અભિવ્યક્ત કરતા નથી, લોકિક અર્થ અને કાવ્યગત અર્થ વચ્ચેનો 
સબધ આમાંની એકે વસ્તુમાં જેવા મળતો નઘા, બલકે, લોકિક જવનની આ 
ત્રણુ બાબતોથી ભિન્ન એવી એક ખીજ જ વસ્તુમાં એટલે કે “ભાવના'માં એ 
તો જેવા મળે છે. અભિનવગુપ્ત “સહદયદર્પ ણુ'માંની વાત શખ્દાંતરે રજ કરતાં 
કહે છે તેમ, એ 'ભાવના' અભિધાથી જુદી જ શખ્દશક્તિ કે અને તે કેવળ 
કુવ્ય અતે નાટકમાં જ વ્યાપારમાં આવે છે. ભટ્ટ નાયકતા કહેવા પ્રમાણે, એ 
શક્તિનું વિશિષ્ટ કાર્ય “ચિત્તના મોહાદિવિદ્યનું નિવારણુ કરવાનું અને વિભા- 
વાદિના સાધારણીકરણુનુ' છે. આ રીતે ભાવિત થયેલો રસ પ્રત્વક્ષ અનુભવ 
અતે સ્મૃતિથી ભિન્ન એવા ભોગ નામના વ્યાપાર વડે ભોગવાય છે.'* ભટ્ટ 
નાયકના સિદ્ધાંતનું હાદ આ સાધારણીકરણુની કલ્પનામાં રહેલું છે, અને ભારતીય 
રસશાસ્રનું' એ એક સુખ્ય પ્રદાન છે, કલા કારા અનુભવાતે! સ્થાયી ભાવ--રતિ, 
કોધ, દુઃખ ગમે તે સ્વરપતે! હોય--વ્યવહારજવનનો ભાગ બની શકતે! નથી, 
પણુ તદન બિતઅ'ગત ભાવે જેવાય અતે જિવાય છે. કાજ્યનાટકમાં થતી 
રજૂઆત ભાવકના વ્યવહારજવેન સાથે લગારે સ'બ'ધ ધરાવતી નેથી હોતી, 
તેમ જ એ બતાવેોતે કાવ્યનતાટકનાં નાયકના અથવા નટના જીવન સાથે પણુ 
સ'બ'ધ નથી હોતો, એટલે તે બધા કેવળ સાધારણીકૃત અથવા સાધારણુ ભાવે 
પ્રતીત થાય છે, તે વ્યક્તિસ'બદ્ધ નથી હોતા. 





કાત્યસિદ્ધાંત વિશે અને ધ્વનતિતા ખ'ડન વિશે શ્રી ચિતામણિનો '“જનલ ઓવ ખોગ્બે 
સુનિવર્સિદી' ખડ ૧૭, ભાગ ૨, "ૃ. ૨૬૭-૨૭૬, ઉપરતો મત થોડા ફેરફાર સાથે 
“ધ્વન્યાલ્લેક લોચન*માં પૃ. ૬૮૦ એત તે પછીનાં પાનાંમાં આપેલો છે, ભ્રટ્ટે નાયક વિશે 
સામાન્ય ચર્ચા માટે શડ2ન' પ. ૮૬-૮૮, ૧૦૨-૪; કાણે “સાહિયદર્ષણ એઔ વ વિશ્વનાથ 
(પરિચ્છેદ્ટ ૧, ૨, અર્થાલ'કારો) અને “હિસ્ટરી ઓવ સ'સ્કૃત પોચેટ્ક્સ', મુંબઈ, ૧૯૫૧; 
અને પાંડે “અભિનવગૃપ્ત-એન હિસ્ટોરિકલ અન્‍્ડ ક્લિસેક્કિલ સ્ટડી' ચૌખસ્બા, બનારસ 
૧૯૫૦, પૃ, ૬૧૨૮-૩૦ નેવાં, 

ટ. રસાતુભવ વખતે ભાવકતું ચિત્ત ખધા સાંસાસ્કિ ભાતથી જુક્ત થઈ ગયેલુ” હોય છે. 
તેને નાટકની પતીતિ સ્વગત અથવા પરગત ભાવે થતી નથી. તેનું પરિમિત પ્રમાતત્વ તે 
વ'ખતે લોપ પાગ્યુ હોય છે, અને તે ક્ષણુ પૂરતું માચાતું આવરણુ હઠી ગયું હોચ છે. 
ગોહ એ તમેગ્રણના વિરશિછ પશિણામરૂપ વિશિણ ચિત્તાવર્થા હોય છે. 


દિ 


નાટકનો પ્રયોગ અથવા કાવ્યનો પાઠ ભાવકને તે ક્ષણુ પૂરતો તેતા 
લૌકિક જીવનમાં મોહાદિના આવરણરૂપે તેના ચિત્તને મર્યાદ્તિ અતે મ્લાન 
ખતાવી દતા તેના પરિસિત અહ'થી અને તેના વ્યાવહારિક સ્વાર્થથી પર્‌ 
લઈ નંય છે, લૌકિક જીવનમાં જે ક અ'ગત સ'બ'ધને કારણે ઘૃણા 
જે દુઃખ જ્ગાડે છે તે જ્યારે નાટકમાં કે કાવ્યમાં નિરૂપાય છે એટલે કે 
જ્યારે કલા દ્વારા તેમનુ નિરૂપણુ થાય ક અર્થાત્‌, જ્યારે તેએનુ' 
સાધ્રારણીકરણુ થાય છે અતે તેં રીતે તેમવુ' ભાવન થાય છે. ત્યારે રસા* 
નતુભવકરાવૈ છે. ૧૦ ભટ્ટ નાયકને મતે દુઃખ એક પ્રકારના આન'દમાં પરિવર્તન 
પામે છે, એને પુરાવા એ છે કે નાટકમાં નિરૂપાતા સ્વય' દુઃખમય બતાવો 
અતે દશ્યોથી આપણુ વિમુખ થઈ જતા નથી, બલકે આપણે તેમને માણીએ 
છીએ. ભાવનાવ્યાપાર્થી ભાવિત થયૅલો રસ એ છુદ્દિગત નથી, એ કોઈ 
ઈન્દ્રિયાનુભૃતિ પણુ નથી, પણુ ભાગ છે. એ ભોગ ચિત્તના, લય કે પોતાની જ 





૧૦. સાધ્રારણ્ય એ શ્ાતુનની મુખ્ય વિરેષતા છે. વિભાવાદિ,જે ધટનાઓ કે હુંકીકતાના 
બનલા હોય છે, તેન કોઈ ગોષ્ઠસ વ્યક્તિ' સાથે કોઈ પણ પ્રકારનો સ'ખ'ધ હેતે! નથી, 
તેમ ખીનન કશાં વળગણ પણ હોતાં નથી, મમ્મટ કહે છે તેમ જે વસ્તુ રજૂ કરવામાં 
આવતી હોય છે, તેન વિશે આપણા મનમાં એવા લાવ નથી થતો કે “આ મારું જ છે' 
અથવા “આ મારું નવી? “આ તટર્થતું જ છેઃ અથવા “આ તટસ્થનું તથી) “આ દુશ્મનતું 
જ છે' અથવા “આ દુશ્મતતું નથીઃ. એટલે સાધારટયનો અર્થ, 3જૂ થતા * *વિભાવાદ્િ 
સાથે એવું તાદદાત્ય જેમાં કઈ જ સ્વાર્થ ન હોય, અને એ દક નેતાં જેને સ'કુચિન 
અહધ્‌ સાથે કઈ રા'બ'ધ્ર ન હોય, અંર્ત જે બિં બતેએ'ગત હોય, આવા સાધારણ્યને કીધે 
જ વિભાવાદિ લૌક્કિ કારણુ કાર્યો વગેરેથી જુદ્દા પડે છે. સામાન્ય જીવનમાં જે શતિ, શેક 
કે કોધની લાગણી થાય છે તે જ માવ્યાતુભવ વખતે" તદન જુક્ષ સ્વર્ષે મગટ થાય સ. 
જીવનમાં પ્રેમપ્રસ'ગતું ૬૨ત, નેનારમાં તેમાંનાં પાત્રો સાથેના સ'બ'ધની નિકટતા પ્રમાણે 
ક્રોધ, ઈર્ષ્યા, જુગ્રુપ્સા, વગેરે ભાવે! જગાડે છે. ને તે એ મસ'ગમાં સ'ડાવાયેલાં પાતો 
ગ્રત્યે અને તેમનાં વર્તન પ્રતયે તદ્દન ઉદાસીન હોમ્ર તો તૈ તટસ્થ રહૈ છે.. એ પણ 
રસાતુભવથી તદ્ન સામા છેડાની ત્રાત થઈ. કારણ, શ્સાતુભવમાં તો રજૂ થતા વસ્તુમાં 
ભાવકને અનુપ્રવેશ થતે હોય છે, એજ ઇ્ક્ય રગભૂમિ ઉપ૨ રજ કરવામાં આવે તારે 
તે ખધી ન્નતના વિશેષ સ'બ'ધોથી સુક્ત હોય છે. અને તેમાં કોધ, જગા વગેરે ખાહ્ 
વિષ્તો પણ હોતાં નથી. વળી, ભાવકને સામાન્ય જીવનમાં હોય છે છે તેમ કોઈ વ્યવહારુ 
મચોજ્નો હોતાં નથી, કઈ મેળવવાનું કૅ ત્યાગવાતું પણ્‌ હોઈું નથી, તે કેવળ રસાનુભવમાં 
જ તલ્લીન થઈ ગયો હોય છે, ખીજ કશાતું તેને ભાન હોતું નથી, ક પમ સધાતું 
સાધારણ્ય તેના પરિમિત મરમાવૃત્નને ભેદ્દે છે, અને એમ તેની સાથે સ'કળાયેલાં અ'ગત 
હિતો, અચેક્ષાઆ, મથોજનો વગેરેને પણ દર કરે છે. 


૧૬ એતદ્‌ ફેબ્રુ. ૭૮ 


સ'વિત્‌માં વિત્રાંતિરપ ૬૬ હોય છે, અતે એ પ્રકાશ અને આન'દમય હોય છે, 
એ પરબહ્માસ્વ(દ જેવો હોય છે, આ છેલ્લો વિચાર ખૂબ ચિત્તાક્ષ ક છે અને 
પહેલી જ નજરે સુધ્ધાં એનો ભારતના અસુક ધાર્મિક સ'પ્રદાથો સાથેનો 

સ'બ'ધ સ્પષ્ટપણે દર્શાવે છે, જેની ભટ્ટ નાયક ઉપર, ભલે ને પરેક્ષ પણુ, અસર્‌ 
પડેલી હોવી જેઈએ. ભટ્ટ તાયક કરતાં ચાર સદી પહેલાં ૨'તુ ડરિએ કહ્ય હતુ” 
કે બહમ એટલે અહા મમતાની ગ્રથિઓને અતિકમી જવુ' તે,૧ર એટલું જ 
બસ નથી, વાસ્તવિક પદાર્થ1 પલટાઈ જવાતો આ જ ખ્યાલ (ભર નાયકને 
ગતે રસાનુભૂતિની ક્ષણે સ સ'સારના પદાર્થ કેમ જગે તવે જ રૃપે પ્રગટ થાય છે) 
જેટલાક બૌદ્ધ સ'પ્રદાયોમાં ક્લાનુભવને બદલે રહસ્યાનુભવને લાગુ પાડેલો ન્નેવામાં 
આવે છે. ધાર્મિક અનુભવમાં વાર્સ્તાવેક જગતને દબાવી દેવામાં નથી આવતુ 
પણુ તેને ખીજે રૂપે જવેવામાં આવે છે. ( બૌદ્ધ વસુબ'ધુ કહે છે કે) “પદાર્થો 
અવાસ્ત[વેક છે એ સત્ય હોય, અસ્ાનીઓએ કલ્પેલા સ્વલક્ષણુઃપ ધર્મો તેમનામાં 
હોય, તોચે છુદ્ધો પદાર્લાને જે અનિર્વચનીય રપે જુએ છે, તે ચપે તો તેમનુ” 
અસ્તિત્વ છે જ, એની ના પાડી શકાય એમ નથી.” (વિશસિઈ, ૧૦) પદથેના 
ધર્મો તો અન'ત છે અતે ન્નેતારતી ભિ-્ત ભિન્ન ચિતાવસ્થાઓ અનુસાર 
તે જુદે જુદે રપે પ્રગટ થતા રહે છે. આ અર્થમાં વાસ્તાવેકતા એટલે પરભ ત્તિ 
પૃણુ હોઈ શકે, જેમાં અચાનક નવા અર્થઘટનને પથ્ણ્‌મે તે નવા રૂપે પ્રગટ 
થાય. દુઃખમ્રય અતે અશાંતિમય સસાર યોગીને ઘટનાપ્રવાહરપી તિર્વાણુરૂધ 
ભાસે છે આ જ કલ્પનાની અભિનવગુપ્ત ટીકા કરૈ છે અને એને આગળ 
વિકસાવે પણુ છે તે આપણે હવે પછી જેઈશુ'. દુઃખનું અ'તિમ રપાંતર કેમ 


હ 


.૯/ 
દ 


૨૨૬. “વિશ્રાલિ'નતેદ અર્થ કશાક્માં ટ્રી જહું, કીન થઈ જડું એવો! થાય છે. એ વખતે 
જ્ઞાનના ખીન્ત બધા વિષયે! ગળી ગયા હુર છ (વિષન્ડિવેવ્રાનનલા), ! ચિનમાં બીછ 
ફોઈ વૃત્તિ કે ઇચ્છા નગીન વિશ્ન પેદા ક્સ્તી નથી. રસાનુભવની ભાષામાં, વધ્સગમાં 
વિશ્વાંતિનો અર્થ ક્લાકતિના ભાવનમા!ં લીત થઈ જું અને તેના આત'ટમાં મમ્ન થઈ જવું 
એવે પણ થાય છે. સૈવ મતમાં “વિશ્રાંતિ' એટલે સર્જ કઈનું “ું'માં કિરમી જું. જે કઈ 
છી તે ખષુ' જ ચિત્તમાં વિશ્રામ કરીને રહેલુ હોય છે, પણ ચિત્ત ષોતા સિવાચ ખીત્ત 
કશામાં વિશ્રામ પામતું નથી. તે પોતામાં જ વિશ્વાંતિ પાસે છે. એટલે ચિત્તની વિશ્રાંતિ 
એટલે પરિમિત “હું'ની પમ્ષિર્ણ શુષ્ઠ ચિત્તમાં વિશ્રાંતિ, નિલૃત્તિ, લય, સમાપત્તિ વગેરેના 
પણ એ જ અર્થ છે. આ શાખ્દ્ો કાશ્મીરી રેવ સ'મદાયના ત્ર'થ્ોમાં વારે વારે આવે છે. 
ચિત્ત ખધ્ાને પ્રગટ કરે છે અને મકા રેત કરે છે, બધી વસ્તુઓ પ્રગટ થાય છે એ જ 
ચિત્તતા અસ્તિત્વનો પુગવા છે; અતે એ અર્થમાં ચિત્ત પકાશર્‌ય છે. 


૧૨. “વાકચપરીય' ૧-૫ (ટીકા) તતાટું જતિ મટકા ભાથિસમતિકમમાંત્ર ત્રહાળા પાલિ 


જાણુ રસાનુભવમાં પહેલૈથી' અપેક્ષિત રીય છે અને તેને પૂર્વાભાસ પ્ણુ પળે 
રહે છે, (યોગાનુભવની પેઠે એ પણુ વાસ્તવિકતાનું રપાંતર કરી નાખે છે 
ભાષાતે જ એવી પલ્ટી નાખે છે કે તે નને “નદુથી ન હોય એમ એક નવે જ 
અર્થ પ્રગટ કરે છે, જે સૌકિક અર્થની સાથાસાથ રહેતે હોય છે), પણુ આપણે 
ભુલવુ” ન જેઈએ કે થોગાવુસવ તદન પૂર્ણતાની સ્થિતિ છે જેમાં “અહ'તા* 
અને “મમતા'ની બધી ગ્ર"થિઓ પૃરેપૂરી છૂટી ગઈ હોય છે, જ્યારે ર્સાનુ- 
ભવમાં એ ગ્ર“થિમોચનની ક્યાનતી હછી શરૂઆત જ થઈ હોય્‌ છે. એમાં 
સ'સારતે! દુઃખને! ખોન્ને પૂરેપુરો ટળા ગયો નથી હોતો, તે હજ કાયમ હોય 
છે અને ગમે તે ક્ષણ પૂર વેગથી પ્રગટ થવા ટાંપી રહ્યો હોય છે. કવિની 
વણતા કઈ યોગીની પૂર્ણતા નથી. આન_'દવર્ધન કહે છે, “રસે।ને આસ્વાદ્વામાં 
પ્રવૃત્ત એવી કવિતી જે દષ્ટિ અને પ્રમાણુસિદ્ધ અર્થને પ્રગટ કરનાર વિદ્દાનતી 
દણિ--એ બ'ને દ્દારા આ વિશ્વને જેઈ જેઈને અમે થાકી ગયા, પણુ તમારી 
ભકિતના જેવુ' સુખ, હે રેષશાયી ભગવાન, અમને ન મળ્યુ.” ર્સાનુભૃતિમાં 
એક પ્રફારતી ગૂઢ અસ્વસ્થતા રહેલી છે. અભિનવગુપ્તે ઉતારેલા એક શ્લોકમાં 
કાલિદાસ કહે છે? “ કાઈ રમ્ય દસ્ય જેઈને કે મધુર શબ્દે સાંભળીને સુખી 
સાણુસ પણ્‌ અસ્વસ્થ બની જવ છે. જરર, તે વાસતારપે રહેલી ખીન્ન જન્મતી 
શૈત્રીને અભાનપણે સ્મરતો હોય છે.” કાલિદાસે અહીં જે અસ્વસ્યતાનો ઉલ્લેખ 
કયે] છે તે, અભિનવગુપ્ત કહે છે કે, અવસ્તુવાસના છે. અધ્યાત્સિક દૃષ્ટિએ 
કહીએ તો એ એવી વાસા છે જે ચિત્તતે પે!તાની મૂળગત પૂણુ તાતે ઈન્કાર 
કરવા અને સ્થલકાલમાં વેરવિખેર થઈ જગા પ્રેરે છે. 

ધર્માનુભવ અને રસાયુભવ એક જ મૂછીમાંથી પ્રગટે છે. ૧૧મી સદીના આલ'કારિક 
મહિમ ભદ્દે ઉતારેલા, ઘણું ભાગે તો ભટ્ટ નાયકના જ લખેલા, ખે લોકોને! આ 
જ ભાવાર્થ છે : “નાટકના પાડથી અને ધ્રુવાગાનથી રસને સ'પૃર્ણુતા પ્રાપ્ત 
થાય છે અને તેના આસ્વાદમાં એકાગ્ર થયેલો ભાવક અ'તર્ઝુખ થતાં તે 
પ્રયોગકાળ પૂરતો આનદ પામે છે. આમ, પોતાની અદર જ લીન થઈ ગયેલો 
તે બીજુ બધું ભૂલી ન્નય છે, અને જેનાથી યોગીઓ તપ્ત અનુભવે છે તે 
આહૂલાદના સારરૂપ આનદ તેનામાં ઝરવા માંડે છે.” 15 


૧૩, પાક્યાવ્થ છુવામાનાતત  સંતૃસ્તિ સ્તે 
તજસ્ગાજમરેજાત્રો હૃષ્વત્યન્સર્મલ : કળમ્‌ || 
તલા સિિષવસ્વાસ્વ સ્વહ્પાર્વાસ્થતો િઝ : 1 
વ્યસ્ક્તે દછાજ્નિઃપ્યન્ટી ચેત તૃષ્વસ્તિ વૉસિતઃ ॥ 


કસી 


૧૮ એતદ્‌ ફેબ્રુ. ૭૮ 


[ટનો કા ચેલે બીને પ્રશ્ન કાવ્યના પ્રચોજન તરીકે દપ્દેશના સ્થાનને લગતો 
1વ્યે આન'દપૂર્વ ક ઉપ્રેશ આપવાનો છે, એવા પ્રચલિત મતની ડૈવેરુદ્ જ્ઈને 

કહે છે ક તદ્ન ગૈૌણુ છે અતે કૃતિનું (છીગત મૃલ્ય જ સહ 

ય છે. અભિતવગુપ્તે આ બે દષ્ટિગઓ(નો સસત્રય સાધ્યો છે; તે ટુ'કમાં ક 

કે રસાતુભૃતિ આપણી પ્રતિભાને વિકસાવે છે એટલે એ રીવે દપ 

ગુ આપે છે, 


૦. 


ર 
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પ. આવન'“દ્વર્ધન 
દશમી સઠીના અત સુધીમાં ભારતીક સસશાઝે જે વિકાસ સાષ્યે હવે તેની 
ભારતના એક મોટામાં મોટા વિચારક અભિતવગુપ્તે આપણુતે આપ્યા સુજબતી 
આ રપરેખ છે. પોતાના પરોગામીઓની પેટે એ પણુ દાલ્મીરતે! હવે. એજે 
પહેલા થઈ ગયેલા તત્તવિચારકેઈના વેરવિખેર વિચારને! સચ્ક સસન્‍્વય સાધ્યેદ 
અતે તેમાં તત્તવિચાર, શર્સાડુભવ અને રસવિચારતો સમાજેશ કથે, પણુ એના 
ત્તરક વળતા પહેલાં આપણું સમથની દૃષ્ટિએ પાછા વળી ટાલ્મીસ્તા રાતન 
અવ'તીવર્મા (ઈ. સ. ૮૫૫-૮૨)ના કાળમાં જવુ પડશે. ઝે રન્‍નના દરબારમાં 
આન"“દવર્ધન નઇમે એક મેઈ આલ'કાગિક અતે તત્તવિચારક હતે, એના 
સાગ્યુ રીતે જ ખ્યાત્તિ પામેલા ત્ર'થ “જ્યવન્યાલોક' (જેતા 9૫૨ રેદટ સદી પછી 
અંભનતવગુપ્તે ટીકા લખી હતી તે)માં આન"વર્ધન કેટલાક એવા નિું યો ઉપર 
પહોંચ્યો હતો જેને વિગ્લ અપવાદો સાથે પછીના બધા જ ભારતીય આલ- 
કારિકિએ સ્વીકારી લીધા હતા, તેની _વિચારણાનો આરભ વ્યવફારતી અતે 
કાવ્યની ભાઘા વચ્ચેના ભેલ્થી થાય છે. ભાગ્તમાં ભાષાને લગતે! તત્ત્તવજિચાર 
ખૂબ પ્રાચીન કાળથી ચાલતો આવેલે! છે, અને જુદા જીદા કૃગોમાં એતા પ્રશ્વોની 
છણાવટ ભિન્ન ભિન્ન અને ખુળ જુઠા વિચારો ધરાવતા સપ્રદાયોએ ટરૅલી 
છે, તેમ છતાં, ભાસ્તના બૌદ્દ અને દિંદુ ળ'તે વિચારકો એક બાબતસાં સારી 
એવી એકસતિ ધરાવે છે કે સામાન્ય વ્યવહારની ભાષા એ સાધનરપ છે અને 
ક્ષણિક છે, ભાષા મૂળાજૃત રીતે વ્યવહારુ ઉપયોગ માટે વપરાય છે. આપણે 
જે શખ્દો વાપરીએ છીએ તે અમુક પ્રઢોજન સિદ્દ કરે છે તેટલા પૃરતુ' જ 


તેનું અસ્તિત્વ છે, અને તેતો કપયેત્ર થઈ રહ્યા પછી તેતું અંસ્તત્ડ રહેતું તથી, 
બૌદટ્દો સાતે છે કે ગળ્દો પદાલેઈી સ્‍્્વત વાસ્તવિકતાતે પકરી થક્તા નથી; 
તેઓ સામાન્ય સાથે કામ પાડે છે, જે, ખરું જેતા, વસ્છુએઝ એક અસ્પષ્ટ 
પ્રતિર્પ છે, અને તે પ્દ્યાથતે યથાયોગ્ય રીતે દર્શારી શકતું તથો, અને 
જે અ'તે તો અવાસ્તવિક છે, તે; પછી ભાથા કાવ્યમાં જે તવ" પરિમાણુ 


અતે નેવી પ્રકૃતિ ધારણુ કરૈ છે તે શુ” છે ? અને એના મૂળમાં શુ રહેલુ છે ? 
આઠમી સદીમાં થઈ ગયેલા ખીન્ન એક કાશ્મીરી આલ'કારિક ઉદ્ભટને મતે, 
કાજ્યભાષાનુ' સારભૂત તત્ત્વ શખ્દોની ગૌણી અથવા લક્ષણા વૃત્તિમાં રહેલું” છે, ૨૪ 
તેણું એમ માન્યું હશે કે કાવ્યની ભાષા, ખુદ વ્યવહારુ ઉપયોગિતા ને ભોગે, પ્રાસ, 
અલ'કાર, વ્યુક્રમ વગેરે પ્રક્યાઓથી પોતાને સમૃદ્દ બનાવે છે : આ બધી પ્રકરિયા- 
ઓ કેવળ વ્યવહારોપયોગી ભાષામાં નકામી, પણુ કાવ્ય સાટે આવશ્યક મતાય છે, 
આ બધા અલ કારનું સૌથી મહત્તતુ' જે કાઈ તતતત હોય, જે વ્યવહાર માટેના 
સીધા વાણીપ્રમોગથી જુદુ પડતુ' હોય, તો તે ખેશક, શખ્દાની ગૌણી વૃત્તિ છે. તે. 
પછી વ્યવહારભાષાથી ભિન્ન રીતે એને જ કાવ્વભાષાનુ' જવાતુભૂત તત્ત્ત ગણુવુ” 
જેઈએ, પણુ આન'દવર્ધન આથી જુદે! મત ધરાવે છે. ગૌણી રૃત્તિ એટલે કાવ્ય 
એમ હમેશાં જ કહી ન શકાય, ખરે જેતાં તો, બધી જ ભાષા લાક્ષણિક જ હોય 
છે, તો પછી કાવ્યના મૂળમાં કોઈ ખીન્ને જ અર્થ રહેલે! હોવો જેઈએ, જે 
શબ્દમાંથી પ્રાપ્ત થતો હોય અને સુખ્યાર્થ અને લક્યાર્થથી તદ્દન ભિન્ન હોય. 
“પ્રતીયમાન અર્થ વાચ્યાર્થથી જુદ્દો જ છે, સહાકવિઓની વાણીમાં એ સ્રીઓના 
તેતે પ્રસિદ્ધ અવયવોથથી [ભન્ન એવા લાવણ્યની પેઠે પ્રકાશે છે.” (“પ્વન્યાલોક”' 
૫-૪) આ નવો અથ --ડાવ્યમય અર્થ--એ વાચ્યાર્થ નથી, પણુ એને વાચ્યાર્થ 
વગર ચાલતુ નથી, એ કેમ જણે વાચ્યાર્થ પર આધારિત હોય છે. આન'દવર્ધન 
કહે છે : “એ અર્થ કક્ત વ્યાકરણુ કોશાદિના જ્ઞાનથી સમજી શકાતો નથી, 
પણુ કાવ્યૃતત્ત્વગ્ઞા જ એતે સમજી શકે છે. એ અર્થ અને એને વ્યક્ત કરવાને 
સમર્થ એવો કાઈ વિરલ શખ્દ--એ ખેતો જ મહાકવિ બનવાની ઇચ્છા રાખનારે 
બરાબર અભ્યાસ કરવો જેઈએ. જેમ કોઈ ( અંધારામાં ) જેવાની ઇચ્છાવાળો 
માણુસ દીવો સળગાવવાનો પ્રયત્ન કરે છેં, કારણુ કે નનેવાતો એ ઉંપાય છે, 
તેમ પ્રતીયમાન અર્થ નો ઉપાય હોવાથી કવિએ વાશ્યાર્થનતે વિશે પ્રયત્નવાન 
ખૂનવુ' પડે છે. જેમ પદના અર્થ દ્રારા જ વાક્યાર્થતે પામી શકાય છે, તેમ 
પ્રતીયમાન અર્થની પ્રાપ્તિ વાચ્યાર્થ સારફેતે જ થઈ શકે છે. જે કે શબ્દાર્થ 
પોતાના સાપથ્ય થી જ વાકચાર્થ તો ખોધ કરાવે છે, અને તે પ્રયાજન સધાતાં 
પોતે પ્રતીત થતો નથી, તેમ વાચ્યાર્થ વિમુખ સહદયોની તત્વાર્થદર્શ ખૂુદ્ધિમાં 
મતીયમાન અથ એકદમ ઝળકી ઊઠે છે. ટ્ર'કમાં, જે કાવ્યમાં વાચ્ય શખ્દ અને 
અર્થ ગૌણુ બની જતા હોય તેને રસિકે “"્વનિ' કહે છે,” ( “પ્વન્યાલેોફ', 
૧૪. એ ખધ્ા માટ રાન્યેરા તોલીનું “ઉદ્ભટઝ કોમેન્ટરી ઓન ખા કાવ્યાલ'ફાર ક્તાવ ભામ્હ 
રેમ, ૫૯૬૨ જેવું, «માંથી મે* અહી” કેટલાક ભાગે ઉતાર્યર છે. 
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૧૬-૭-૧૩) ખરેખરે કાવ્યમય શખ્દ અથવા શખ્દસમૃહ તે ગણાય, જેતે બદલે 
ક શખ્દ કે શબ્દસમૂહ, કાવ્યત્વને હાનિ પહાંચાડયા વિના વાપરી ત શકાય, 

[વ્યતા પ્રદેશમાં સમાતાર્થ ક શબ્દ હોતા જ નથી, શખ્દતા આ પ્રતીયમાન 
અથવા કાવ્યમય અર્થ ને, તેરમી સદીના તત્ત્વાવચારક મહેશરાન'દ કશું છે તેમ, 
શબ્દની ખીજી શકિતઓ સાથે એ પ્રકારતો સ'બ'ઘ હેય છે, જે પ્રકારતો 
સ'બ'ધ સ્વત'ત્રતાને માણુસની ખીજ શક્તિઓ અને પ્રરૃત્તિઓ સાથે હેય છે. 

એ પ્વનિ અથવા વ્ય'ગ્યનતે નામે ઓળખાય છે, રસ એટલે આ પ્વનિ અથવા 
વ્ય'ગ્યાર્થ, જ, વ્ય'જક શબ્દ એને એકદમ અસ'લક્યકમે વ્યકત ઠરે છે. ૧૫ 
આન'દવર્ધનના સિદ્ધાંતના મહત્તા સૃદ્દા અમે અહી નિરૂપ્યા છે. એ સિધાંત 
રસવિચારમાં ભાસ્તડુ' એક મે!ટામાં મોડું પ્રદાન છે અતે આજે પણુ એ 
આપણા પૂરા ધ્યાનને પાત્ર છે, આપણા સમયના એક અત્યત સ'વેદતપટુ 
વિવેચક પોલ વાલેરીએ હજર વર્ષ પછી એ વિચારમાં સ્રર પુરાવ્યો 
તે કહે છે 


હ 


“કવિતા એ ભાષાની કલા છે. પણુ ભાષા વ્યવહારમાંથી જન્મે છે. આપણે 
પ્રાર'ભમાં જ સમજ લેવુ' જેઈએ કે માણુસે! વચ્ચેના અવગમનતે તિશ્ચિતતા 
વ્યવહારથી જ પ્રાપ્ત થાય છે, અને તેની કસોટી પણુ વ્યવહારથી જ થાય છે. 


૧૫. આપણે ન્યાર્‌ કાવ્ય વાંચીએ છીએ તયારે ત્તણિ સાથોસાથ જ આપણને વ્ય'ગ્ય ગ્સની 
પ્રતીતિ થાય છે. વાચ્ચ અને વ્યંગ્ય અર્થ વચ્ચેના કાળઠમ ન્યારે વાગ્ય અને વ્ય'ગ્ય 
અર્થ તચ્ત્રે વિરાધ હોય અધવા એ ખ'ને સરખા હોય એટલે કે સરખા માધાન્યવાળા 
હચ, તારે જ લક્ષમાં આવે છે. જુએ “વન્યાલોક', ૩-9૩ : “પણ વ્ય'ગ્યાર્થ્ અને વાગ્ચાર્થ 
વચ્ચનો આ કાળકમ, રસે ન્યારે વ્'જ્તિ થતા હોય છે ત્યારે ધ્યાનમાં આવતે! નથી; 
કારણ, #સે! વાચ્ચાથના વિરોધી પણુ તથી હોતા તેમ ખીન્ન અર્થના કેવા પણુ નથી 
લાગતા; તેઆ ખીન્ન કશાથી વ્યક્ત થઈ જ રાકતા નથી અને તેના બધા જ સહાયકો 
વીજળીની ત્વરાથી કાર્ય કરતા હચ છે.” (આ અતુવાદ કૃષ્ણમૂતિને અતુસરીને કર્યા છે.) 
અલક્્યક્રમની કલ્પના અને એના સ્વીકારની આવક્યકતાતું નિર્ષણ આન'દવર્ધાન બાતે “જ્વન્યા- 
લાક ૩-૭૩ માં વિસ્તારથી ક્ઝું” છે. હું રહી વાલેરીના ('/્વ10૧0* 1[101110'1€ તંપ 
0૦૦૫૩ તં 20૦૦॥વપ૪', €ર્વ. લૌ., 2. 1356) થોડા શખ્દ્વા ટાંક છું : “કવિઓની 
ભાષામાં એ પરિવર્તન શી રીતે છપાઈ «તય છે, અને ને માં શખ્દા મુક્ત રાજ વપશારાના 
રહેતા નથી એવી એક કાવ્યની ભાષા હોય છે, એ કુ" કોઈ વખતે સમન્વવીરા. એમાં 
શખ્દા રાજિદા વપશશના સ'બ'કથી નેડાતા નથી, તેઆ એકબીન્ત સાથે મૂળગત રીતે 
સ'કળાયેલાં અવે સરખાં જ મહત્તનાં બે શૂહ્યાં ધરાવતા હોચ છે; એક તો શખ્ટ 
(અવાક, અને બાજું, તમની તહ્ઞણ થતી માનસિક અસર.” 


તમે મારી પાસે દીવાસળી માગી ને મે' તમને દીવાસળી આપી, એને અર્થ 
એ થયો કે હું તમને સમજ્યો છુ, 


પણુ દીવાસળી માગતી વખતે તમે એ થોડા બિતમહેત્તના શબ્દે અસુક સ્વરમાં 
અને અસ્રુક સ્વરભારપર્વક--અમ્રુક ધીમી કે ઉતાવળી ગતિથી--ઉરચાર્યા હશે, 
જે મારા ચિત્ત ઉપર અથડાયા, છુ' તમારા શખ્દો સમછ ગયો, કારણુ, તમે 
જે માગ્યુ' તે--દીવાસળી--કશે। પણુ વિચાર કર્યા વગર મે' તમને ધરી દીધુ 


પણુ વાત અહોં જ પૂરી થતી નથી, નવાઈની વાત એ છે કે એ અવાજ અથવા 
એને તમારા શખ્દપ્રયોગનુ' ચિત્ર કહીએ તોયે ચાલે, એ ફરીથી મારી આગળ 
ખડુ' થાય છે, મારી અ'દર એ પોતાની પુનરાવૃત્તિ કરૈ છે, કેમ જણે એને 
મારામાં આન'દ ન આવ્યો હોય, અને લગભગ અર્થશ્વન્ય બની ગયેલો એ 
શખ્દસમૂણ, જેણું પોતાનું કાંમ પતાવી દીધું છે અને જે એક તદને નવી જ 
જિંદગી રપે હજી જીવતો રહેવા માગે છે, તેતી ફરી કેરીને પુનરારૃત્તિ કરવાનુ 
મતે ગમે છે. એણે અસુક મૂલ્ય ધારણુ ક્યુ” છે--અને તે પોતાના પૂરા થઈ 
ગયેલા અર્થને ભોગે. એને કેરી ફરીને સાંભળવો પડે એવી આવશ્યકતા એણે 
ઊભી કરી છે.... આમ, આપણે કવિતાતા ઠેઠ ઉંબર સુધી આવી પહે[ચ્યા. 
આ નાના સરખા અનુભવની મદઘ્થી આપણું એકથી વધુ સસોને પામી શકીએ 
છીએ,.-- કોઈને કેશાકની જાણુ કરવી એ કાવ્યનુ' પ્રયોજન લેશ પણુ નથી; 
એ માટે તો ગદ્ય પૂરતું છે, ગઘની શી દશા છે તે જરા જુઓ; આપણે એને 
સાંભળીએ છીએ તે જ ક્ષણે એ વિરમી જય છે, એવુ' અસ્તિત્ત એ ખોઈ 
ખેસે છે, અને એનુ' સ્થાન, સાંભળનારના ચિત્તમાં કોઈ ચોક્કસ વિચાર કે ચિત્ર 
લે છે, એ વિચાર મૂર્ત થતાં જ--અને તે માટે આવસ્યક પરેસ્થિતિ ગે 
પૃરતા પ્રમાણમાં પેદા કરી હોય છે--એવતુ' સાધન જે શખ્દ તે ઓગળી જય છે, 
ભાષા લોપ પામે છે. 

આ સતત બનતી ઘટના છે અને એતી ખે રીતે કસોટી કેરી શકાય એમ છે; 
આપણું સ્મૃતિ, જે વસ્તુ આપણે સમજ્યા નથી હોતા તેની પુનરાશૃત્તિ કર્યા 
કરે છે. પુનરાવૃત્તિ એ ન સમજયાની નિશાની છે. પુનરાવૃત્તિના અર્થ જ એ 
કે ભાષા પોતાનુ પ્રયોજન સિદ્દ કરી શકી નથી. પણુ એથી ઊલટ, જે 
આપણે સમજ્યા હોઈએ તો ભાષાએ આપણામાં મૂર્ત કરેલો વિચાર આપણે 
ખીજી અનેક રીતે વ્યક્ત કરી શકીએ છીએ, શાષાતુ' અવગમન એક વાર સધાય 
એટલે તે આપણુને, આપણે જે વિચાર પોતાનો કરી લીધો હોય છે તેની શકેય 
અતેકવિધ અલિવ્યક્તિઓના કેન્દ્રિન્દુના પ્રભુ બતાવી દે છે, ટ્ર'કમાં શુદ્ધ 
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ગઘના અસ્તિત્વનુ' પ્રયોજન, એનુ' નિયામક અને એની મર્યાદા એ અર્થ છે 
એ માનસપર્યાયરપ અર્થ એકરૂપ, એકમેવ અતે નિશ્રિત હોય છે. 


કાવ્યતુ' પ્રયોજન તદ્ન જુદું જ છે. ગદ પાસે આપણું એક જ અર્થની 
અપેક્ષા રાખીએ છીએ, ન્યયારે કાવ્યમાં અઠિતીય ઘાટતી આણું વર્તતી હોય 
છે, કાવ્યમાં, કોઈ એક અર્થમાં વિરમવાની શન્દદોની શક્તિને ભોગે, તેમના 
અવાજ, લય, સ્થૂલ સમાનતાઓ, તેમની વ્ય'જનાશક્તિ, અથવા તેમની 
પારસ્પરિક અસરૉનુ પ્રાધાન્ય હોય છે, આધી કરીને કાવ્યમાં અથે” ઘાટ 
ઉપર્‌ પ્રાધાન્ય મેળવવાનુ' નથી કે તેને! નાશ કરવાને! નથી, ઊલટું, કાવ્યની 
શક્તિતું રહસ્ય જ તેના પુનરાવર્તનમાં, તેનો ઘાટ સચવાઈ રહે તેમાં, બલકે 
તેણું વાચકના ચિત્તમાં જે અર્થ અથવા ભાવ જગાડ્યો કોય તેના એકમાત્ર 
અને આવશ્યક અભિવ્ય'જક તરીકે એ ઘાટ જેવો તે તેવે વારવાર આવર્તિત 
થાય તેમાં રહેલુ” છે, કાવ્યની એઠ સુ'હર પ'ક્તિ પોતાની રાખમાંથી અન'ત 
વાર કેરી ફરી ક્રરીને જન્મ લે છે, પોતાની અસરની અસર તરી?ે, પોતાના 
એક સુમેળયુક્ત કારણુ તરીકે પરાવર્તિત થાય છે.” 


હવે આપણે “વન્યાલોક' ના મહાન ટીકાકા? અભિનવગુપ્તની થોડી પ'ક્તિએ 
ઘ્યાન દઈને સાંભળીએ $ 


“ર્સચર્વાણા કાવ્યાત્મક શખ્દને નિચોવવાથી જ થતી હોય એવુ જ્ેવામાં 
આવે છે. આપણે જેઈએ છીએ કે સહદયેો તેતુ' તેં કાવ્ય ફરી ફરીને વાંચે છે 
અને આસ્વાદે છે, એટલે “કામ પતી જતાં ઉપાય તરીક્રે સ્વીકારેલી વસ્તુઓને 
છેડી દેવી' ૬૬ એવે। જે વ્યવહારતો નિયમ છે, તે કાવ્યતે લાગુ પડતો. નથી. 
કારણુ, કાવ્યમાં તો શબ્દ અર્થની પ્રતીતિ કરાવી રહે ત્યાર પછી પણુ તેની 
ઉપથ્ોગિતા રહે છે, ધ્વતતવ્યાપારમાં તેનો ઉપયોગ થાય છે. આથી જ સુખ્યાર્થ- 
માંથી પ્વન્યર્થ માં થતા સક્મણમાં કમ લક્ષમાં આવતો નથી, કેટલાક જે એમ 
કહે છે કે તો તો વાકચભેદ થશે, એટલે કે એક જ વાકચના જુદા જુદા અનેક 
અર્થા થશે,તે કેવળ અન્તાનતતે લીધે કહે છે. શાસ્રવાક્ય એક વાર્‌ ઉશ્ચારાઈ 
૧૬, આ ઉતારો! “વાક્ચપદીય”૨-૩૮)માંથી છે. ભર્તહર ઉષરાંત, ભાધાતા વ્યવહારુ 
મથાજ્નની ચર્ચા વિસ્તારથી અને પ્રશ'સાપાત્ર અ'તદટ્થી શર્મકીતિએ બ્રમાણવાર્સિક'માં 
ખાસ કરીને ૧-૯૨માં કરલી છે. સર્મઇીતિનો ત્ર'થ અભિતવગુપ્તરને સારી પેડેૅ પશિચિત 
હતો, એમાંથી તે વાર'ગાર ઉતારા આવે છે. જુઓ “લેોચન' પૃ. ૪૪૪ અને ૫૪૨ 
(બનારસ આજવૃત્તિ). 


ગયુ' અને સ”ક્તળલે તેનો અર્થ સમજઈ ગયો, પછી તે ખીજ અર્થતો બોધ 
શી રીતે કરાવી શકે? કારણુ શ્રોતાને એકી વખતે પરસ્પર વિરોધી અનેક 
સ'કેતોની સ્પ્તિ રહે એ સ ભવનું નથી. અને જે એ સ'ડકેતો પરસ્પરાવિરાધી 
ન હોય તો તો પ્રશ્ન જ રહેતો તથી--અર્થ એક જ થાય છે. જે એમ માતે કે 
આ જુદા જુદા અર્થો એક પછી એક સમનનય છે, અમારા જવાબ એ છે કે 
શખ્દો એક અથ નતો બોધ કરાવીતે વિરમી ગયા પછી ખીન અર્થતો ખોધ 
કરાવવાને સમર્થ રહેતા નથી અને એ વાકય કરી ઉગ્ચાર્વામાં આવે તોયે 
સ'કેત, પ્રકરણુ વગેરે તેનાં તે હાઈ અર્થ પણુ તેનો તે જ રહેશે, નને કોઈ 
એમ કહે 'કે સ' કેત અને પ્રકરણુને અવગણીને ખીજ અર્થ ન જ થાય એવે। નિયમ 
નથી, તો તેનો જવાબ એ છે કે તો તો શખ્દ અને અર્થ નો સ'બ'ધ જ રહેશે નહિ, 
અને ધર્મકીતિભએ કહેલો દોષ આવશે કે “સ્વર્ગ મેળવવાની ઈચ્છાવાળાએ 
અગ્નિહોત્ર કરવુ' એ શ્રાતિવાક્યતે! અર્થ ફૂતરાનું' માંસ ખાવુ” એવે! નથી, 
એમ કહેવાને આપણી પાસે ક્યુ' પ્રમાણુ રહેશે ? એટલે કે એવો અર્થ થઈ 
શકરો. વળા, તો તો અર્થનો કોઈ અ'ત જ રહેશે નહિ, અને પરિણામે 
સાવ ત્રિક અનિશ્ચિતતા પ્રવર્તશે, આમ એક વાક્યના અનેક અથે થઈ શકે એમ 
રજીકારવામાં દોય છે. 


કાવ્યાસ્વાદમાં તો આથી જુદું" જ બતે છેઃ એમાં તો વિભાવાદિ ની પ્રતીતિ 
થતાં જ તે ચર્વણાનો વિષય બને છે, એટલે સ'કેત વગેરે લૌકિક ઉપાયોની 
જરૂર જ રહેતી નથી. વળી, કાવ્યની પ્રતીતિ શાસ્રની પ્રતીતિ જેવી નથી હોતી 
% જતે આ કામ કરવાનુ' કહેવામાં આજુ' છે ભારે આ કરવુ' છે? ભે 
મારુ' કામ પતાવ્યું છે' એ પ્રતીતિમાં તો પાછળથી ક“ઈક ડરવાનું” આવે છે, 
એટલે તે લૌકિક બતી જય છે. જ્યારે કાવ્યાસ્વાદ વખતે તો. વિંભાવાદિની 
ચર્વણા ન્નદુથી ઉત્પન્ન થયેલા ફૂલની પેઠે ઉત્પન્ન થાય છે. તે કેવળ તે સમય 
પૂરતી જ હોય છે. ભૂત કે ભવિષ્ય સાથે તેને કશે સ'બ'ઘ હોવા નથી એટલે 
એ ચર્વણા અથવા રસાસ્વાદ લૌકિક આસ્વાદ કરતાં જુદી જ હોય છે.” ૨૭ 


આજના જ્માનાનાં જે કેટલાંક સ્વતઃસ્ફર્ત સાતે (ઈન્ટુઈશન્સ)નુ' પોલ વાલેરીએ 
સૌથી વેધક રીતે અને ઘોતક અર્થઘટત કર્યુ” છે તેને બાદ કરતાં, ઉપરના સિદ્ધાંતને 
મળતુ" આવૈ એવુ કશુ* પશ્ચિમના ભાષાવિવેચનમાં શોધવુ' હોય તો આપણે 
પશ્રિમમાં ધર્મમ્ર'થાને લગતા “લૌકિક અર્થ આપ્યા ત્મિક ડરતાં જુદો હેય છે, તેમ 





૧૭. “ધ્વન્યાલાકલોઃન' ૧, ૨૬, બનારસ, પૃ. ૬૫૮-૬૦. 
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જતાં તેનો આધાર લૌકિક અર્થ જ હોય છે અને એતા વગર આધ્યાત્મિક 
અર્થ સ'ભવ્તો તથી” એ વચનનો જ ઉદ્કેખ કરવી પડે,૨૯ ધર્મ ત્ર'લોના 
કેટલાક ભાગોને ન્તે વાર્યાર્થ જ કરવામાં આવે તો તે બુદ્િવિરોધી અને 
અર્થહીન લાગે, આથી એ ભાગોને! કોઈ બીને અર્થ હોવો જ જેઈએ, 
હકીકતે ધર્મ'થના પ્રત્યેક શન્દનો કોઈ ચઢ કે આધ્યાત્મિક અર્થ હોય છે. ૬૯ 
ભારત અને પશ્ચિમ વસ્ચેતો સુખ્ય વકષાવત એ છે કે આપણે પશ્રિમતા લેોક્ટાએ 
અલેકઝાંડ્રાતા સ"પ્રદાય અતે ખાસ કરીને એરિજનસ જેટલા જૂતા વિચારને 
ધર્મશ્ર'થની વિચારણા! પ્રર્ત! મર્યાદિતિ રાખ્યો છે. ને એને સાહિત્યના છ્ેત્રમાં 
પણુ વિકસવા દીધા હેત તો આન'દવર્ધતતા વિચારને મળતો વિચાર આપણને 
મળી રહેત. આ ખે વિચારો વચ્ચે ભદ છે એતી ના પાડી શકાય એમ તથી, 
તેમ છતાં એ ખે વિચારનો પાથધો એક જ છે અતે તે એ કે કાવ્યતી તેમ જ 
જરા જુદા અર્થમાં ધર્મની ભાષા પણ વાય્યાર્થમાં « બલાસ થઈ જતી તથી, 
ઘણુ પોલ વાલેરીના શખ્દામાં, આકલન સાટે ટકી રહે છે, 

4, અભિનવગુષ્ત 

“તવ્ન્યાલેક'તે બાદ કગ્તાં, લોલ્લટ, શ કુક અને ભટ્ટ નાયકના મતો આપણે 
અભિનવગુપ્તના લખાણસાંથી જ ન્વણુવા પાથીએ છીએ. નર્સલે'હગુપ્ત 
ઉફે ચુખુલતો પુત્ર અભિનવગુમે કાસ્મારમાં ૧૦મી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં એક 
વિખ્યાત બ્રાહ્મણુ કુટુંબમાં જન્મ્યો હતો. રસશાસ્રને લગતા એતા ત્ર'થ્ ખે 
છે; નાટચશાગ્ર ઉપરતી ટીકા “અલિતવભારતી' અતે આત'દવર્ધનના 
“ન્યાલેક' ઉપરની ટીકા “લોચન', એના કાવ્યમીમાંસાના ગુરુ ભટ્ટ તીતના 
“ાવ્યકોતુક' ઉપરની ટીકા આજે મળતી નથી. “કાવ્યકોતુક' ત્રથ પોતે પણુ 
ઉપ્લભ્ય નથી, “વવન્યાલોક? ઉપરની ટીકા ખ્વનિ સ'પ્રદાયતો એક ખૂણ 
મહત્તનો ગ્ર'થ છે. ધ્વનિ સ'પ્રદાયના વિકાસમાં અભિતવગુધ્તે આગળ પઠતો 
ભાગ ભજવ્યો હતે. તે ભટ્ટ નાયકના રસવિષયક વિચારોના કેન્દ્રવતી ભાગને 
અર્થાત્‌, સાધારણીકરણુની કલ્પનાને સ્વીકાર છે, અતે તેમાં વિગતો પૂરે છે. 


૧૮. સ'ત યમસ, “5ઘ010દ 1100010ઠ્ાં૦8', 1, 1, 10. 

1૭. પશ્ચિમના આધ્યાત્મિક અર્થ્ઘટનના સ'બ'પ્રમાં ઠત આપણે [4. તટ (૪80ના સુ'દ૨ 
પુસ્તક [41510172 ૦૬ :₹5[01ઇ 1.10011તવૃ€10૦ વં૦' [2₹011૫#9 વ'[2/૦5 
૦11909” (2115 1950) નેવ' જેઇએ. આ જ વિચારની એ જ લેખકે પોતાના 
ત્રાગ્‌ ત્ર'થોમાં દતરેત્તર તપાસ કરી છે : £%૦'૦૦'૬૦-1/€'તાંટ'/દ્વાં, 1.૦5 0૦ 
ડ€ા15 તંટ ![-૦111૫/€', ન્દ્વિ15, 1959-61. 


પણુ ભટ્ટ નાયક રસાનુભવતેં પ્રતીતિ ન કહેતાં ભોગ કહે છે અતે શબ્દની 
ભાવનાવૃત્તિનો સ્વીકાર કરે છે તેનો અભિનવ અસ્વીકાર કરે છે. અભિનવગુપ્ત 
જયનિવાદ અને રસવાદને જદા પાડી શકાય એમ નથી એમ માને છે તેયી તેતે 
મને રસ કદી ભાવિત થતો નથી, પણુ આન'દવર્ધન કહે છે તેમ, વ્ય'જ્તિ 
અથવા વ્યક્ત જ થતો હોય છે, રસાસ્વાદ એ પણુ એક પ્રકારની પ્રતીતિ જ 
છે, અને એ ખીજ બધી પ્રતીતિઓથી ભિન્ન છે. ડ 


રસ એક જ છે. ર૦ સ્થાયી ભાવ અનુસાર રસને આઠ કકે નવ રસમાં વિભાન્ત્ત 
કરવામાં આવે છે (આન'દવર્ધન અને અભિનવગુપ્તને મતે શમ નામે નવમે! 
સ્થાયી ભાવ પણુ છે અને તેથી શાંત નામે તવમો રસ પણુ છે) તે માત્ર 
વ્યાવહારિક સગવડ માટે જ કરવામાં આવે છે. અભિનવગુપ્ત કહે છે કે “અમે 
તો એમ માનીએ છીએ કે આન'દઘન સ'વેદન જ આસ્વાદાય છે, પછી તેમાં 
દુઃખતી આશ'કા હોઈ જ શી રીતે શકે ? રતિશ્ષોકાદિ વાસનાઓનેો વ્યાપાર 
તો એ સ'૧૬નને માત્ર ચિત્રિત કરે છે, અને અભિનયાદિ વ્યાપાર એ વાસનાને 
જગાડે છે.” ૨% આપણે પહેલાં એક પરિચ્છેદમાં જેઈ ગયા છીએ કે “કાવ્યાસ્વાદ 
વખતે તો હિમોવાદિતાઃ ચર્વણા જંદુથી ઉત્પન્ન થયેલા ફૂલની પેઠે ઉત્પન્ન થાય છે, 
તે કેવળ તે સમય પૂરતી જ હોય છે, ભૂત કે ભવિષ્ય સાથે તેને ક્યો સબધ 
નથી હોતો.” આ પ'ક્તિઓઆ ખૂબ મહત્વની છે. ભટ્ટ નાયકે આવશ્યક માનેલા 
સાધારણીકરણુમાં કક્ત સ્થલકાલનું' ભાન જ લોપ નથી પામતું, પણુ ભાવકનું' 
“ અહ'' પણુ લોપ પામે છે. ભટ્ટ નાયકને પ્રશ્વ કે રસ કથાં રહેલો હોયે છે, 
નટમાં કે મૂછી પાત્રમાં, અભિનવગુપ્તની દણ્િએ અર્થ વગરનો છે. તે કહે છે કે 
“રસ નટમાં નથી હોતો. તો કયાં હોય છે ? તમે બધા ભૂલી જનઆઓ છે. એટલે 

હુ" ફરી યાદ આપુ છું. હૂ કહી ચૂકયો છુ" કે રસ દેશકાલ અને પ્રમાતાના 
નયી મર્યાદિતિ થતે! નથી. એટલે તમારી શ"કાને અવકાશ જ નથી. તો નટમાં 
શુ" છે ? નટ તો આસ્વાદનનો ઉપાય છે, અને માટે જ તેને “પાત્ર' કહે છે. 





૨૦, “અભિતવભારતી' ૧, પ. ૨૭૧. છ્જ ળ્ય પારથતો રસ: | અભિનવગુપ્ત અન્યત્ર 


(અભિનવભારતી ૧, પ. ૨૧૬૭) કહે છે કે બધા જુદા જુદા રસે એક “મહાશ્સ”માંથી જ 
નીકળેલા છે; રસની એકતા વિશે શા રાધવનતું “ધ ત'બર ઔવ રસ?) (પૃ. ૧૭૫-૯) નેક. 


૨૧. “અભિનવભારતી” પૃ. ૧, ૨૯૨ : અસ્તન્મતે ત સંવેટ્નસેવાનન્ટ્ઘનમાસ્વાયતે 1] લત્ર 
જ સુઃણારજા 1 જેવ તસ્યેત્ર સિત્રતાજ ને રસિશેોનારિયાસનાવ્યાપરસુટ્લાધને વ્વામિ- 
નવલ્યાપ₹ | 


પાત્રને ક'ઈ મદને આસ્વાદ આવતો નથી, તે તો માત્ર તેનુ" સાધન છે, આથી 
નટ ફક્ત શરૂઆતમાં જ કામનો અથવા ઉપયોગી હોય છે.” ૨૨ 


આ જુદા જુદા વ્યક્તિગત પ્રમાતાઓના નિષેધ પછી--એટલે કે પ્રેક્ષકોના એકબીન્નથી 
ભેન્ન વ્યાવહારિક વ્યક્તિત્વનો નિષેધ થતાં--એવો એક પ્રમાતા જગે છે જે 
અંકદિતીય હોય છે, “સાધારણીભૃત” હોય છે, સ્થલકાલાદિની સર્યાદાઓથી 
સૃક્ત હોય છે, આ [વિચાર અશભિતવગુપ્ત જે તત્તત્તાનમાં માને છે તેના સિદ્ધાંતોમાં 
ઊંડે સુધી જય છે, એ સિદ્ધાંત મુજબ, ભિન્ન ભિન્ન “અહ” ભેદો અભાસરપ 
હોય છે. ખરું જતાં, “અહે અથવા વચ્ચેના સવિત તો એક જ છે. બૌદોના 
વવજ્તાનવાદ અતુસાર સ'વિત્‌ એ જ વસ્તુ છે. પણુ જુદાં જુદાં વ્યક્તિત્વો અથવા 
માનસ “સ'તાતે” એકખીન્તથી ભિન્ત હોય છે; પણુ રોવે] કહે છે કે એક પદાર્થ, 
એક સ્થળે અતે કાળે જેનાર જુદા જુદા પ્રમાતાઓને એકસરખો જ દેખાય છે, એ 
ઉપરથી બૌદ્ધોનો મત ખાટો ઠરે છે, ખીજી રીતે કહીએ તો, એક વસ્તુને નેતા બે 
“કે વધુ પ્રેક્ષકો એક જ ચિત્તાવસ્થામાં ટોય છે એટલે કે તેઓ બધા મળીતે એક જ 
પ્રમાતા બને છે, ઉત્પલદવે પોતાના (અત્યારે અનુપલભ્વ) ગ્ર'થમાં કલયુ' છે કે 
“જ્યારે અનેક પ્રેક્ષકાને એક જ સ્થળે અતે કાળ કોઈ ચોક્કસ પદાર્થતુ' જ્ઞાન થાય 
ત્યારે એ પદાર્થની બાગતમાં વેઝ બધા એક જ પ્રેક્ષક બતી ન્નય છે.” ૨૩ 
બેશક, એકત્વની આ સ્થિતિ કાયમ ટકતી નથી, અને અસુક બિ'દુએ આ એકર 

બનતા ઘટકરૂપ અનેક “અહં' પાછા જુદા પડી જય છે. આ એકીભવન અને 
વિભાજન માટે જવાબદાર તત્ત્વ ઈશ્વર, એટલે કે સ્વય' સ'વિતતી સ્વત'ત્રતા જ છે, 


આ એકતાની અવસ્થા વત્તાઓછા પ્રમાણમાં, સામાન્ય જવનમાં પણુ આવે છે, 
અતે ખાસ કરીતે જ્યારે આપણુ દા. ત., કેઈ પ્રયોગમાં સહભાગી બતતા 
હોઈએ છીએ ત્યારે અથવા કેટલાક ધાર્મિક વિધિઓ (જેમ કે તાંત્રિકે.તાં ચકો) 
જે સમૂહમાં જ કરવાના હોય છે તે ચાલતા હોય છે તે દરમ્યાન, ન્નેવામાં 


૨૨. “અભિતવભારતી' ૧, પૃ. ૨૯૧ : ર છ્ત નટે ન સ: | છુત્ર તરફિ વિસ્છા- 
શીરી ત (1) વોધયતે। ઝક હિ લેશજાજપમાતમેદાતિયસ્ત્રિતો રસ ઇતિ | જેમ 
ઝાદ્ષજ | નરે તટે જિં| આાસ્તાવતોયાયઃ ગત છત તત પાત્રમિતિ ૩ત્વતે। ત હિ 
ઘાત્રે મવાસ્તાર : 1 અવિ છુ તઢુયાવજ ? | તેન પ્રયુણતાત્રે નટોવવોર ટિ | 

૨૩. “ત્યભિજ્ઞાકાશ્કા” ઉપરની આજે ન મળતી ટીકામાંતા આ વશ્ચ્છિટ જયરશ્ર પોતાની 
“ત'ત્રાલોક' (૧૦, પૃ. ૬૭) ઉપરની ટીકામાં ઉતારેલા છે: તં તં ઘોન્સશિમિથિ ળ્વ્જશ- 
વ્યવસ્થિતાઃ પ્રમાતાદ સપ સવેટ્માનાસ્ાવવ્વકે તટવવતુપાત્તિ | 


આવૈ છે. આવા મેળાવકાઓમાં પોતાની જત અને ખીન્ન લોકોની જત વચ્ચેતેદ 
ભેદ -- જેનો આધાર અનેક શરીર અને મત ઉપર હોય. છે તે --તે સમય 
પૂરતો લેપ પામે છે અતે તેતે બદલે એક ચૈતસિક એકતા ઉદય પામે છે. એને 
એક ચિતિ તરીકે લેખવી એ જ વધુ સાચુ' છે. એ તેનાં પૂ"વતી” અલગ અલગ 
વ્યક્તિત્વો કરતાં વધુ પ્રભળળ હોય છે. અભિનવગુપ્ત 'ત“ત્રાલોક'માં કહે છે : 
“સર્વાત્મિકા સ'વિત્‌ દેહભેદને કારણુ સ'કોચ પામે છે, પણુ મેળામાં પરસ્પરના 
ગ્રતિળિખિત થવાને કારણે એ વિકસ્વર બને છે. પોતાની સ'વિત્‌તો ઊભરાતો. 
રશ્મિઆધ ખીજ સ'વિતોમાં પ્રતિળિબિત થાય છે અને અનેક દર્પશ્‌માં 
પ્રતિબિબિત થતો હોય એમ વધુ દીપ્ત ખનીને આપોઆપ સવવ્યાપી બની 
જય છે, આથી વૃત્તગીતાદિમાં ઘણા માણસો ભેગા થતાં બધાની તન્મયતા સધાતાં 
જે આનંદ અનુભવાય છે, તે એક એક સામાજ્કિ એકલે અનુભવી શકતો નથી. 
જ્યુક્તિ્ ત સવિત પણુ આન'દનિર્ભર જ હોય છે, તે પણુ વૃત્ત વગેરેમાં આવી 
પરિસ્થિતિમાં એકત્વ પામતાં પરિપૂર્ણ આન'દમય બની જય છે. એ પરિસ્થિતિમાં 
ઈર્ષ્યા, અસ્‌યા વગેરે સ કોચક કારણાને અભાવે તે વિકસ્વર, નિવિધ્ન અને 
આન'૬મય બરની જય છે. પણું પ્રેક્ષકામાંના કોઈ એક નને તન્મય થતો નથી, 
અને ભધા કરતાં જુદી જનતતનેો હોય એમ ખેસી રહે છે, તો ખરબચડા સ્પર્શ યતો 
“હોય એમ સવિત્‌માં વિદ્વેપ પડે છે, આથી ચક્રપૂજા વગેરેમાં ખીન્નથી અલગ 
રડેતા અતન્મય માણસને પ્રવેશવા દેવો જ નહિ; કારણુ, એથી સ'વિતને 
સકોચ થાય છે.” ર૪ 


આ બધા વિચારે વળી એક સૃશ્કેલી ઊભી કરે છે અને તે એ કે રસાનુભવ 
અને ચોગાતુભવ વચ્ચે સ'બ'ધ શે ? આપણે જેઈ ગયા કે ભટ્ટ નાયક્રે એ 
ખ'નતેને સાથે જેડચા' છે, અભિનવગુપ્ત એક બાજુએ ભટ્ટ નાયકનો ખુલાસો 
જ્વીકારે છે, પણુ ખીજ બાજુએ, રસાનુભવ અને યોગાનુભવ વચ્ચેની ભેદરેખા 
પણુ સ્પષ્ટ ડરી આપે છે, તે એવી દલીલ કરૅ છે કે ધાર્સિક અવુભવમાં બધાં 
ઠન્દ્દો પૂરેપૂરાં નાશ પામે છે. ઈશ્વરના દ્રાવક અશિમાં બધા ભેદો એગળી જય 
છ. ચિતિની પ્રોજ્વલ જ્વાલામાં ચજસૂર્ય, રાતદિવસ, શુભઅશુભ ભસ્મ થઈ 
નય છે, પછી યોગી પોતાના ચિત્તની એક્ઘનતામાં સવિકલ્પ [વિચારથી દૂર્‌ દૂર્‌ 
એકલો વસે છે. પણુ રસાતુભવસાં તો વ્યવહારજવનનાં ભાવો અતે ઘટનાઓ, 
ભલે રપાંતર પામ્યા હોય તોયે, હમેશાં મોજૂદ હોય છે, એટલે એક બાજુથી 








૨૪. “ત'ત્રાલ્ોક' રટ, ૩૭૩-૭૪૯, 


ઝુ. ન નુ ક જ. “ક ઝડ જાર નનો ૪$__-૬ --૩- ૩7, * ર ઝુ 
રસાતભવ એના શુદ્ર અતે આગવા! સ્વર્ષે સસમાન અનુજંવ કે પ્રવીતિથી ભિન્ન 
ટ /- 


૪. ન્‌ ઝર મે ભડકા ૨% ન્ન 
છે, અને સાટે તેં ળોાદ્રક સાવકલ્દક તાત «રો તથી, તે ખીજ ગાજથી. 
જડી, 
ડે કડ ી હિ રી 
એના વઘયતી દજિએ જેતાં, બધાં વ્યક્તિણબ'કાઈી સુક્ત એવુ” વ્યવકારજવત 
કડ નું 


નડ ય ના શ. સ જ. તી મા પા જ 
એ જ એતે વષવ છે, એટલે ર્સાનુલવ દેઈ પણ ્સાવેકપક ઝાત જેવ! જ છે. 
દા એટલે :તતતોા અભાવ ના 


3 
જ ૪ ર * ઉદ... ભ 
--એ તે! જવન જોવે જ છે. રાત્ર એ બદા ઉછતાઇી ઈર્ષ્યા અતે શાંત 
2 નીં તૈ 


દ્પુર 
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કુ ક 
ન અજ કઃ રિ કૂક ક હ ક 
બની તદ છે.રક થાગીતો હેતુ એ પરસ તત્તત સાથ તાદાત્ય સાજવાતો હોય 
છ. ઇ, /”૪#- #- જિ પ્રદ હ મે ૮ /-- 
છે, એડલે વરાર્સેક ભકિત પોતાની બહારના કોઈ કઇ પ્રત્ફ સતત ઝત 
“૧ * * ઝક હ * ક *. 
ગર્જિત રકેલી રથ કે, અને તેથી તે સ્‍્સાનૃજૃતિઘા તદન ઊલટી જ વગ્તુ દોય 
રે. ક કે 1 ક. જે જુ 
છે, રસાનૃજાત તણ સપણ પું અત્નપર્લાધ્ત હય છે, 


એ બે અતુભવોની વચ્ચે ગમે તેટલે! ભેદ હોય તેમ હતાં, તેઓ બધી રીતે 
એક જ મૃળસાંઘી પ્રગટતા હોય છે, બ'તેનાં ચિતિ આત્સદેન્દ્ર ળતેલી દેય છે. 


ન કે દન ન નક નકર 04151 7 નક 
એનો અથ એ થથા કે વ્યાવકારિક વાસતાએા દતાઈ નથ છે, અતે તાતા 


ટ ક 
ત્ાનવિણય્રસાદાં જ લીત થઈ ગયે કોય છે; અને તેતે ખીત્ત કશાનુ' ભાન હોતુ 


ક તક ૬૦ કડ આ કિ ર -૦., 
નથી, ચિતિની કિંતિજ ઉપર વાસનાઓ કે વ્યાવફાર્કિ જરર્યાતોતું તઈઇન 
ઉદય પામતાં જ રસાનુજૂતિતી કે થોગાતજૂતિની એકતા આધાઓઆપ નષ્ટ 


દ્ર ક ક છ ક 5 ૩૮5 2 1-13 ક 
ઘાય્‌ છેં. કશુક તૂટી પડે છે, આપણી અદર કશુ'ક ભાંગીને ભુકો ઘઈ તથ 
લ 


છે. અતે બહારનાં વેરવિખેર કરી તાખતારાં તરો અદર દાબ 





ઈ 

રપ. “અલિતવભારતી, 1, ૪. 2૪૦ (સરખાકા રાતરન પૃ. ૬૦૪? : લઝ ૧૧૬૯નાની 
ગશાન્તધરાતર છ્વાલ્ઝાજ$, 1કઘવન્વા [વરવા | 

* ટ જ ૮ જ. પાં 
2૬. જશ્વગ્મતહ્યિણષર્થનનિદૃતિકિમેની' ૬, હૃ. સ્મ ૨૪૦ ભક્તિને ૬ર્સેન્વકિથત્ 
ઝે કે 2 ઝુ 
કત્રટ્યસતારેગસ્તા ટથી છે 

2 «મ. ૦. ક અ ન મિ *- જ 

૨૭. વિચ અલવા સકિત્‌ જાતે તો સાતા છે, તમ છતા, જ ત્તયારે ત્ઞાતનો (તઇચ 
બને છે, એડલ્‌ કે ક્યારે સ'કિત્રો કિચાર કરકામાં આવે છ, વારે તે અહે, આત્મા, 


નુ હ 
અ ૭. - ક કવે.કક ટજ કડ 
સવિત, દશ્ર, પરસેકર, રિવ, વગેરેનું ટપ ધારણ કરે છે. સરવા ઇ. મ. હિ. કિ, ૬, 


જે વિધ્તો કહેવાય છે, એ અહ'ની વિદ્લેપકારક અસરમાંથી જન્મે છે.૨૮ રસ- 
વિષયક અને યોગવિષયકે આન'દ એટલે સ્વત'ત્રતાની અવસ્થા, કાઈ પણુ પ્રકારની 
બાલ માગણીએથી મુક્તિની અને માટે જ વિશ્રાંતિની અવસ્થા, આભામાં 
લીનતાની અવસ્થા. આ રીતે જેઈએ તો વિશ્રાંતિ, લય (લીનતા), આસ્વાદ, 
ચર્વણા અતે આનદ 'ખૂબ જ સ'કળાયેલાં છે. પણુ આપણુ હવે અભિતવગુપ્તને 
પોતાને જ પ્યાનથી સાંભળીએ : 


“પોતાના સ્વરૂપના એટલે કે પોતાના આત્માના પરામર્શ વાળ!” પોતાના સ્વભાવતું 
પરિપૂર્ણ પ્રકાશન આન'દ કહેવાય છે, દા'ખલા તરીકે, જે માણુસ ભૂખ્યો હોય 
છે તેને પોતાના શરીરમાં ખાલીપણું” લાગ્યા કરે છે; દેહાદિના સ'કોચરૂપ ફલુષને 
કારણે અપરિપૂર્ણ પ્રત્યગાત્માના ભાનવાળા તેનો અહ'ભાવ, પોતાથી ભિન્ન 
એવા અન્નના અભિલાષથી વિવશ થઈ ગયે હોય છે, અને તેથી તેનામાં આત્માનો 
પરામર્શ એકઘન *ૃત્તિથી થતો નથી હોતો. એટલે એવે! પુરૂષ પોતે આત્મ- 
પ્રામર્શરેપ આન'દવાળા હોવા છતાં, ન્નણે કે અનાન'દ હોય એમ ખેસી રહે છે. 
પણુ જ્યારે એ માણુસતું પેટ અન્નથી ભરાય છે, ત્યારે પેટ ખાલી હોવારૂપ 
અપૂર્ણતા નાશ પામે છે. તે વખતે પણુ કાન્તાને આલિ'ગન કરવા વગેરેની 
અભિલાષારૂપ પરામર્શની વસ્તુ વાસનાર્પે રહેલી જ હોય છે. ગુરુ પ:તજલિએ 
કરું છે કે-- “ચૈત્ર એક સ્રીમાં રક્ત છે એટલે ક'ઈ તે ખીજ સ્રીમાં વિરક્ત 
નથી.” આતે લીધે જ, એટલે કે એનામાં ખીજ અભિલાષા હોય છે માટે જ 
એનો આનદ અપૂણ હોય છે, અને તે પરમાન'૬ બની શકતો નથી, કઈક 
મળતાં ભવિષ્યમાં તે જતુ” રહેવાની ખીક રહે છે તેથી, એક વિષય ખીજ વિષયની 
ઇચ્છાને જન્મ આપતો હોઈ તે શી રીતે સુખને જન્મ આપી શકે ?₹-એ ન્યાયે 
પોતાથી જુદી કોઈક વસ્તુ માટેની આકાંક્ષાનો વિચ્છેદ તે સર્વાત્મથી સ્વીકારી 
શકતે! નથી, તેનામાં આન'દને જે અ*શ હોય છે તેના મૂળમાં પોતાના આત્માનો 
પરામર્શ જ રહેલો હોય છે. માટે ભટ્ટ નારાયણે ડલયું છે કે ત્રલોકયમાં જ્યાં 


૨૮, સ'વિસ્તિની એકતામાં ભગ પાડનાર હાનોપાટ્ટાનની ઇગ્છા, ચિંતા વગેરે બાહ્મ તત્વો 
વિધ્ન કહેવાય છે, ધર્માતુભવની ખાભતમાં પણુ આ વિચાર ન્તેવા મળે છે, “ઈશ્યરપ્રત્યભિજ્ઞા 
વિવૃત્તિવિમર્શિતી'માં વિશ્તાની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે આષેલી છે : વિલ્તસ્તિ વિતમ્યસ્તિ 
વતવ્યમિતિ વિવ્નાઃ સાધ્યાસ્તિજાલ્વોડનવપાનશેપાવ્યસ્રિવિધોવવ્ાતા : તવ થિણાતાલ 
સેવતા વિક્ષેવાઃ] કર્તવ્યમાં અડચણુ કે ખાધ્રા કરે તે વિધ્નો, જાતા વગેરેમાં રહેતાં અનવધાનં 
વગરે એ વિધ્નો ત્રણ પ્રકારતાં હોય છે. એમના અધિદ્ટાતા સવો પણ વિધ્ન કહેવાય છે. 
વિષ્નાનું મૂળ-અનવધ્ાનતા વિપચમાં ચિત્તની વિશ્ચાંતિના અભાવ હેય છે. 


૦ એતદ્‌ ફેણુ. *૮ 


ધા 


જે અને જેટલો આન'દ જવામાં આવે છે, તે જેના બિત્દુરપ છે એવા 
આન'દસાગર દેવને હું વ'દુ' છું.” (“સ્તવરાજચિ'તામણિુ', શ્લો, ૬૧) એ બધા 
સુખના પ્રકારો કયા છે? દા, ત., જે માણુસ મધુરાદિ રસનો આસ્વાદ લેતો 
હોય છે, તેની પ્રતીતિ અકરાંતિયાની પેઠે આહાર કરનારની પ્રતીતિ કરતાં 
જુદી જ હોય છે, તેને તો માત્ર “આ આપ છે' એટલી જ પ્રતીતિ હોય છે, 
અને તેથી તેને પ્રમાતા અ'શતે। જ પ્રધાનભાવે પરામશ હોય છે, અને માટે 
તેને “ભુ'“નન' આસ્વાદ લેનાર ક્રહે છે. એના કરતાં જુદો અને બાલ બાધાઓ 
વગરનો એક આનદ ફાવ્યતાટચાદિમાં ર્ત્યાદિતા આસ્વાદ માણુતા માણુસને 
આવે છે. એમાં અજનાદિ વિધ્નો ન હોવાને લીધે એ વ્યવહારજીવનના આન'૬દ 
કરતાં જુદી જ “તનો હોય છે, અતે નિર્વિલ્ન હોવાથી જ એ રસતા, ચર્વ ણા, 
નિર્જતિ, પ્રતીતિ અને પ્રમાતૃવિશ્રાંતિને નામે આળખાય છે, વળી એ જ કારણે 
પરામર્શવાળુ' હદય જ એમાં પ્રધાન હોવાથી એ આન'દ “હદય' નામથી 
એળખાય છે, અને વેદ્યમાં રહેલો પ્રકાશભાગ ચાલુ તો રહે છે, પણુ તે આગળ 
પડતો ન હોવાથી આ સ્થિતિ સહદયતા' કહેવાય છે. ર૯ નિવિધ્ન આસ્વાદનો 
વિષય બનતી ચિત્તવૃત્તિઓ તે નવ રસો! છે, એ બાબત અમે નાટથવેદની વિબૃતિ 





૨૯. અભિનવગૃપ્ત કહે છે કે દરેક માણસમાં કાવ્યનો આસ્વાદ લેવાની અ'તગ'ત શક્તિ 
નચી હૈતી. જે માણસોમાં સસાસ્તાદતી શક્તિ હોય છે તેઓ સહૃદય કહેવાય છે, તેમનામાં 
હુદયસ'વાટ હોય છે. (લટ, દૃટથસવા૬માજ), સણૃદયતાની વ્યાખ્યા આ મમાણે 
આપેલી છે (“વન્યાલેકલોાચન”, જ. ૮) : ચેવજાં જાવ્યાતુશીજનાગ્યસવશાટ્‌ વિશવીમૂતતે 
મનોગુજીર્‌ વળનીચતન્મયીમવનવોગ્વતા તે સ્તટર્યસવારમાંઝ: સટટ્યા: | યથોવતળ 
(નાટચરાસ્ન, ૭-૧૦? 


યોડર્થો હૃટવસવાઢી તલત માવો સસોઢ્મવ: | 

જસેર્‌ં વ્વાપ્યતે ત્તેત શુષ્જી જાપ્ડમિવામ્તિના 1 
“નેરૂપિત ધટતાઓ [વિભાવાદિ] સાથે તાદાત્ય સાધવાની શક્તિ માટે એ આવનયક છે કે 
કાવ્યાતુશીલનના અભ્યાસથી મનના સુફરતે બિલકુલ સ્વચ્છ ખનાવ્યું હોય, નેમનામાં આ 
શક્તિ હોય છે તેઓ સહૃદય અથવા સ્વહુદયસ'વાદભાક કહેવાય છે કારણુ કૈ કહ્યું છે કે 
હુદયસ'વાદવાળા અથ'તા આસ્વાદથી રસ નિષ્પન્ન થાય છે. તે સૂકા લાકડામાં અગ્નિની 
પેઠે આખા શરીરમાં વ્યાપી નય છે.” મન અને હૃદયસુકર જેવાં (વિરાદ, વિમલ) પોતાની 
સામેની બધી વસ્તુઓનાં પ્રતિબિંખ ઝીલવાને તૈયાર હોવાં નેઈ એ. વિત્જસુીરવર્પીમૂત- 
સિઝટર્યઃ, “અભિનવભારતી' પૃ. કડ. “ત'ત્રાલોક'માં 2, પૃ. ૨૦૦ ઉપર અભિનવગુપ્ત 


કહે છે. 


“અભિનવભારવી'માં વિગતે ચચે'લી છે. એટલે જ્િત્તાસુએ તે જ વાંચી લેવી... 
તેથી સ'વેદનથી અભિન્ન અતે વસ્તુતઃ સ્વત'ત્ર એવા આત્માનો રસનાની 
એકઘનતતાપૂર્વક પરામર્શ તે જ ચમત્કાર, પરમાન'દ અને નિર તિ કહેવાય 
છે...તેમ છતાં આપણે ભૂલવું ન' જેઈએ કે મધુરાદિ રસોના આસ્વાદમાં . તો 
વિષયસ્પર્શ નુ' વ્યવધાન હોય છે. વળા કાવ્યનાટચાદ્માં એવુ” વ્યવધાન નથી 
હોતું છતાં સ'સ્કારરપે તો એ રહેલુ' હોય છે જ, ડાવ્યનાટથમાં પણુ જે સહદયે 
આ વ્યવધાન-અ"શતે ઢાંકી દેવાની સાવધાની રાખે છે, તેઓને પરમાન'દપ્રાસિ 
થાય જ છે, કહ્યુ છે કે “ખાવાપીવાથી થતા ઉલ્લાસમાં પણુ પરમાન'દતો 
અતુભવ થાય છે.'” ૩૦ 


ય 





તથા દિ તધુર્‌ સૌતે સ્વર્શે વા સટ્નાવિજિ | 

માધ્યસ્થવિમમે થાતો છૂટે સ્વરમાનતા | 

આનન્ટ્શક્તિઃ સેવોવ્તા ચતઃ સટટહ્યો ઝડ | 
“મધુર ગીતોના શ્રવણુથી અધવા ચ'દનાદ્નિ સ્પર્શથી સધ્યસ્થતા ચાલી ન્તચ છે અને 
હદય સ્પન્ટમાન ખની ન્નય છે. એતું' જ નામ આન'દરાક્તિ. એને લીધે જ માણસ સહૃદય 
કહેવાય છે.” કાશ્મીરી રવ સ'પ્રદ્ાયને મતે હૃદય એ જ ચિતિ છે, વિચાર છે, પરમસુખ છે 
અન્યત્ર (અભિનવભારતી ૨, પૃ. ૩૩૯) અભિનતવગુપ્ત કહે છે કે કવિના હૃદય સાથે તાદ્દાત્ય 
સાધવાની શક્તિ તે સહયતા (જવિણ્ટ્યતાવાદમ્યાવત્તિયોન્વત[). સ્વાભાવિક રીતે જ 
જેઓ સુકુમાર હૃદયના હોચ છે તેમને રગારિકે કવિતા વધારે ગમે છે જેઓ સ્વભાવે 
સાહસિક હચ છે તેમને વીરરસનાં કાવ્યો વધારે ગમે છે. દરેક માણસની અમુક વિરિણ 
મકૃતિ (વાસતા) હોય છે, તે અતુસાર તે ખીન્ન કરતાં અમુક અગુક કવિઓ ગત્યે વધારે 
આકર્ષાય છે. સહૃદ્યતા પર્માતુભવમાં પણુ મહત્ત્વનો ભાગ ભજવે છે, પણ એ દાખલામાં 
આપણે એને રસવિષયક સક્ષટ્યતા ન કહેતાં ધર્મ વિષચક સહેદ્યતા કહીશુ'. સરખાથો 
“પૂશત્નિ'શિકાવિવરણ*, પૂ. ૪૫ વગેરે, 
૩૦, આ છેહ્લી પ'ક્તિઆ આપણને, અભિનવગુપ્તને જેને માટે પુષ્કળ આદર છે એવા 
“મ્‌' કહેવાતા શહશ્યવાદ્ી સ'મદાચના હાર્દ માં લઈ ન્ય છે, એ સ'મદ્યાચને મતે “અહ” 
શક્તિનું કેન્દ્ર છે. ઇન્દ્રિયો એને જે ભાવચિત્રો પૂરાં પાડે છે તેનાથી એ પુષ્ટ થાય છે. એ 
ખપ્રાં એક વિશિષ્ટ ખિદુએ તૃપ્ત અને ઘનીભૂત થવાં જોઈએ. તૃપ્તિ અને ધનીભૂતતા 
એકખીન્માં ગર્ભિત રહેલી છે. ન્યારે ઇન્દ્રિય કશાકમાં પૂરેપૂરી તલ્લીન થઈ ન્ય આને 
ખીજ ખધી વસ્તુનું ભાન ખોઈ ખેસે ત્યારે એ વૃપ્તિ પ્બને ધનીભૂતતા ઉદય પાસે છે, એ 
સ્યિતિને અસ્તિત્વમાં લાવનાર વસ્તુ ગસે તે હોય; ખાદ્ય હોચ, મદ્ય હોચ, કોઈ દવા હેચ, 
કામજન્ય સ્પર્શ હોય, ગીત હોય, નૃત્ય હોય, વગેરે, આ ખધા માટે “ત'ત્રસારૂના માશ 
અતુવાદ (અભિતવગુપ્ત '₹૩5૦17થ8 વંદાં', 14111 10110, 1960.)ને મવેશક અને 
તેનું પરિસિછ નું. જેમાં મે' “પરાત્રિરિકાવિવરણુ' ય. ૪૫-૫૨ નો. અતુવાદ આપેલો છે, 


કર એતદ્‌ ફેબુ, ૭૮ 


રસાનુભૂતિ અતે યોગાનુભૂતિ એક વિશિણ પ્રકારના આનદ કે વિશ્રાંતિને 
અનુભવ કરાવે છે. એટલું જ નહિ, પણુ અભિતવગુપ્ત અને તેના સ'પ્રદાયને 
મતે, એ અવતુભૂતિઓમાં ચમત્કારનું તત્તત પણુ ભળેલું હોય છે, ભારતના 
સાહિત્યમાં આ ચમત્કાર શખ્દ એના સામાન્ય અર્થ આશ્ચર્યતા અર્થમાં 
વારેવારે વપરાયેલો જેવા મળે છે. શ્રી રાઘવન કહે છે : “મતે એમ લાગે છે 
કે મૂળે “ચમત્કાર' શબ્દ ૨્વાતુકારી શબ્દ હશ અને આપણે ક'ઈક તીખુ' 
તમતમતુ' ખાતી વખતે જીભથી જે એક પ્રકારનો ડચકારા જેવા અવાજ 
કરીએ છીએ તેનો અર્થબાધ કરાવતો હશે, અને પાછળથી એતો અર્થ વિસ્તાર 
થતાં એતો અર્થ કોઈ પણુ સુખકર લાગણીની આકસ્મિક ઉત્તેજના એવો 
થયો હશે.” ડ્ર એનો પાર્ભાષિક અર્થમાં પહેલવહેલો ઉપમષોગ કરનાર 
અભિનવગુપ્તના ગુરુ ઉત્પલદેવ હોવાનો સ'ભવ છે, કર એ શન્દ પ્રત્વભિન્ના 
સ'પ્રદાયના જનક સોમાન'દને જરૂર અન્તાત હતો અતે આન'દવર્ધ નમાં એક જ 
વાર કોઈ પણુ' જતના પારિભાધિક અર્થ વગર સામાન્ય અર્થમાં વાપરેલે 
રળે છે. ચોગવાસિપ્ઠે (જુઓ તેમાં થયેલો “ચત્તચમતાર'નો ગ્રેયોગ, જેનો 
અનુવાદ શ્રી દાસગુપ્ત પોતાના ગ્રથમાં પ્ર. ૨૩૬ ઉપર “વિચારનો સ્વય' 
થતા ઝબકારોા' એવે! કરે છે) અતે “અગ્તિપુરાણુ*માં થયેલો એનો ઉપયોગ ઝાઝા 
મહત્તનો નથી કારણુ, એ બ'નેઃ ગ્ર'થા ઉત્પલની અને કદાચ અભિનવગુપ્તતા 
પણુ પછીના છે, ખેશક, ભટ્ટ નાયક્રે “ચમત્કાર' શખ્દ વાપરેલો છે, પણુ તે 
પારિભાષિક અર્થમાં નહિ હોય એવુ' અભિનવગુપ્તે ૩૭ “હદ્યદર્પણુ'માંથા ઉતારેલા 
પરિચ્છેદ ઉપરથી લાગે છે. અને તે તો ઉત્પલનો અનુગામી હતે!. સ્પન્‍્દ 
સ'પ્રદાયમાં (વસુગુપ્ત વગેરેમાં) ચમત્કારને ખૂબ મળતો આવતો અર્થ “વિંસ્મય' 
શખ્દથી વ્યક્ત કરવામાં આવે છે. યોગની ભૂમિકાઓ વિસ્મય કહેવાય છે. ૩% 
આ શખ્દો(આ સ'બ'ધમાં પાલિ અતે ળૌદ્દ શબ્દ “સ'વેગ' પણુ સરખાવવા 
જેવો છે)ની પાછળ રહેલો સામાન્ય અર્થ એ છે કે ચોગાનૃભવ અતે રસાતુ- 
ભવમાં આ સામાન્ય જગતનો, સ સારનેો અંત આવે છે અતે તેતું' સ્થાન 
વાસ્તવનુ' એક નવુ* જ પરિમાણુ લે છે. એ દિએ એ બ'ને અવુભવે। વિસ્મય 


કન 


૧. શમ કૉન્સેષ્ટ્સ ઓવ ધ અલ'કારરાસ્,' અદ્યાર ૧૯૪૨, પૃ. ૨૬૯. 





ધત 


ધ્છ 


૨. જુઓ “શિવદછિ', ૧-૮ ઉપરની ટીકા; 'શિવર્તોત્રાવલી', પૃ. ૪૨. 
૩૩. લ્ઞાચન, ૨-૧ ઉપરની ટીકા. 


૩૪. જુઓ 'રિવસૂત્ર' ૧-૨: વિરતયો યોમમૂમિજા | 1. /. 1. ૨-૯૯ અતુસાર થોગી 
“વિસ્મચાવિઇ' કહેવાય છે. 


------------- 
અને ચમત્કાર ભર્યા છે, ક્રોઈ સદર] અથવા પવિત્ર વસ્તુના સાંનિષ્યમાં ચિત્ત 
આશ્ચથી ભરાઈ જય છે એ વિચારતે મળતો જ વિચાર પશ્ચિમની વિચાર- 
ખાસા પણુ જેવા મળે છે. આપણે પ્લેટાસાં અને ખાસ કરીને નવ્યપ્લેટાવાદમાં 
એ ન્નેઈએ છીએ. પ્લેટો કહે છે કે “જ્યારે જીવે! આ લોકમાં પર્લોકની 
વસ્તુઓતુ' સાદસ્ય જુએ છે ત્યારે તેઓ આમશ્રર્યરચાકત થઈ ન્નય છે અતે 
પોતાની નત ઉપર કાખૂ રાખી શક્તા નથી. (208૯૦વત્ઇડ ૨૫૦૦)પ્રોકલસને 
મતે આ વસ્તયનો ભાવ સદર અને પવિત્ર વસ્તુઓના સાંનિધ્યમાં અનુભવાય 
દે 


ઝં 


છે, તે “ચિયોલેર્પ્રજ્યા પ્લેટાનિકા'માં કહે છેઃ? “આ સૌદર્ય આશ્ચર્યપૂર્વક 
દેખા દે છે, અને સર્વ પદાર્થાતે અભિલાથ અને આમશ્ચર્ય સારફેતે પોતા તરફ 

અડ;કષે” છે,” ડપ એ જ ગ્રઘમાં આગળે જ્તાં આપણુતે વાંચવા મળે છે કે 
“આપણે સુંદર પદાર્થો તરક વિસ્મય અતે લાગણીપૂર્વડ આકર્ષાઈએ છીએ” 
અતે “આત્મા કેમ જણે કશુંક અદશ્ય ત્નેયું" હોય એમ આનદ અતુભવે 
છે, એ અ[વિર્ભાવની કદર કરે છે અને તેને જઈને આશ્ચર્યચકિત થઈ જય 
છે, અને પવિત્રમાં પવિત્ર ધાચિક વિધિઓ દરમ્યાન રહસ્યમય દિવ્ય દર્શને 
પહેલાં યોગીઓ જેમ આશ્ચર્યચકિત બની ન્નય છે, તે જ રીતે, લ્રુદ્ધિશાળીઓની 
આગળ પણુ, શિવ'કરના આંવિર્સાવ પહેલાં, સુદર પ્રગટ થાય છે, અને 
જેનારાઓને આશ્ચર્ષચક્તિ બતાવી દે છે.” ૩૬ 


અભિનવગુપ્ત અતે તેના સ'પ્રદાયને ચતે, આ વિસ્મય, વિશાળ અર્થ સાં, 
જવનનાં બધાં જ સ્વરપોમાં હાજર હોય છે, તે ચિતિ જેવા જ છે, જે 
અચેતન પદાર્થથી આત્માને અથવા [ચિતિને અલગ પાડે છે. સહદયતાો એટલે, 
અભિનવગૃપ્તને પતે, સામાન્ય કરતાં ઉચ્ચ ક્રાટિનો વિસ્મય અનુભવવાની શક્તિ. 
અપારદર્શક હદય વિસ્મય અતુભવતુ' નથી. સૌ'દર્યનું દર્શન એનામાં કાઈ 
નતતનો ક્ષોભ કે વિસ્મય જ્ગાડતું નથી. ૩૭ 

રસાનુભવતો મુખ્ય સખ'ધ ભાવક સાથે છે. એની ચર્ચાની સાથોસાથ જ 
ભાવતમાં સજક જે હણે પોતાની કૃતિમાં શ્વાસ અને પ્રાણુ પરે છે, તે સર્જક 
ક્ષણુના પણુ વિચાર થયેક્ષો છે. કાવ્યોત્પત્તિના સ્વરૂપનો વિચાર કરનાર 
આચાર્યોમાં આન'દવર્ધન, ભટ્ટ તૌત અતે પાછળથી તેતો પ્રત્યક્ષ શિષ્ય 
અંભિનવગુપ્ત સૃખ્ય છે, 


૧7 


- “થિયોલેનિચા પ્લેટોનિકા', કાંકફુર્ટ, ૧૬૦૮, પ. ૫૧. 
ક ન. જ, પ૫. ૧૫૧૬. 


શ. 


'રાત્રિ'શિકાવિવરણ', પૃ. ૪૯. 


જ 


આન'દવર્ધન કહે છે $ “અપાર્‌ કાવ્યસ'સાર માં કવિ જ એક પ્રજપતિ છે, 
એતે (નિર્માણુ કરવુ) રચે છે તેમ બધુ' પલટાઈ જય છે. કવિ જે પોતાના 
કાવ્યમાં રસમય બની ગયેલો હોય છે તો આખુ' જ્ગત રસમય બની 
નત્ય છે. પણુ તે જે ભાવશન્ય હોય છે તો આખું જગત નીરસ બનતી 
ન્તય છે, સારા કવિ પોતાની સ્વત'ત્રતાતે જેરે, અચેતન પદાર્થોને પણુ 
છૂટથી ચેતનવ'તા અને ચેતનવ'તાને અચેગન બતાવી દે છે.” ૩૮ અભિનવગુપ્ત 
પણુ પ્રજ્નપતિ સાથેની આ જ સરખામણીને અનુસરે છે, “અભિનવભારતી' 
૧, ૪માં તે કહે છે : “પ્રજ્નપતિતી પેઠે કવિ પોતા સાટે પાતાની છચ્છા 
સુજબતું જગત નિર્માણુ કરી લે છે. તેતે વિચિત્ર, અપૂર્વ વસ્તુ રચવાની 
પ્રતિભા નામે ઓળખાતી શક્તિ પરાવાગ્દેવતાના અનુત્રહ્થી પૂરતા પ્રમાણમાં 
મળેલી હોય છે, અને તે તેના હદયમાં સદા પ્રકાશતી હોય છે.” કવિ એકી 
સાથે ત્ડ$ષિ, દણ પણુ હોય છે અને દર્શનનું વાણીમાં વર્ણુન કરતાર્‌ પણુ 
હોય છે, હેમચ'દ્રે કાવ્યાનુશાસનમાં પૃ. ૩૭૯ ઉપર ઉતારૅલા ભટ્ટ તૌતના 
વિખ્યાત શ્લોકો ખૂળ સ્પષ્ટતાથી કહે છે કે કવિમાં આ બતે શકિત હોવી 
જેઈએ. એ શ્લોકો અહી' ઉતારવા જેવા છે : “એવુ' કહું છે “કે જે ત્રકષિ નથી તે 
કવિ નથી; અને દર્શનથી માણુસ ત્રકષિ બને છે. જગતમાંતા નાંનાવિધ પદાર્થો 
અને તેમનાં પાસાંની પાછળ રહેલા અર્થને પ્રત્યક્ષ ન્નેવાની શિત તે દર્શન. 
શાસ્રમાં કવિ કહેવડાવવા માટે આ તત્થદર્શન પૂરતુ છે. પણુ લેકોમાં તો 
જેનામાં દર્શનની અતે વર્ણુનની શક્તિ હોય તે જ કવિ કહેવાય છે. દા, ત., 
આદિકવિ વાર્લ્મીફકનું દર્શન નિત્ય અને સ્વચ્છ જ ઉવું, તેમ છતાં, ન્યાં 
સુધી તેમગુ તે કાવ્યરૂપે વર્ણવ્યુ' નહિ ત્યાં સુધી તેઓ લે[કોમાં કવિપદને ન 
. પામ્યા,” રસ, ખરી રીતે જતાં, કવિમાં જ રહેલો હોય છે, એ તેની સાધા- 
રણીભૃત સવિત્‌ છે, રસ એટલે ખરેખર તો આ સ'વિત્‌ (સિવાય ખીજુ” કશું 
જ નથી, અભિનવગુપ્ત “અભિનવભારતી' ૧, પૃ. ૨૯૪ ઉપર કરડે છે : નટના 
અભિનયવ્યાપારતો આધાર કાવ્ય હોય છે અતે તેના મૂળમાં કવિની સાધારણી- 
ભત સ'વિત્‌ હોય છે, કવિની સાધારણીભૃત સ [વિત્‌ એ જ ખરુ જેતાં રસ 
છે. બક્ષ પણુ શરઆતમાં આની ગ્રતીતિથી સુગ્પ થઈ ગયો હોય છે. 
વિભાવાદિની પ્રતીતિ તો તેને પાછળથી વિશ્લેષણુને લીધે થાય છે. ભરતને! 
આશય આ છે. આમ, નાટકમાં, કાવ્યમાં અને સામાજિકતા ચિત્તતી બાભતમાં 
પણુ આ જ મૂલ છે, એટલે કે ખીજ્સ્થાને રહેલો કવિંગત રસ, કવિ પણુ 


૩૮. “શ્વન્યાલોક', ૩-૪૩. 


સામાજિક જેવો જ છે, કારણ, આતંદવર્ષને કું છે તેમ, “જને કવિ શૃ'ગારી 
હોય વગેરે” આમ કાવ્ય બૃ્ને સ્થાને છે, તટના કાર્યરૂપ અભિતયાદિવ્યાપાર 
પુખ્પાદિતે સ્થાને છે. અને પ્રેહ્ષકનો આસ્વાદ ફળાતે સ્થાને છે, તેથી આ બધું જ 
રસમય છે,” હ રસથી કવિ પૃરેપૂરો ભરાઈ જય છે ત્યારે તે ઘડામાંથી છલકાતા 
પાણીની પડે અથવા મતેોભાવની શ્વાભાવિક અભિવ્યક્તિ આશ્ચર્ય, ઉદ્ગાર 
વગેરની પેઠે, કાવ્યરપે બહાર આવે છે, ડલુ' છે કે “જ્યાં સુધી કવિ રસથી 
ભરપૂર ભરાતો નથી ત્યાં સુધી તે તેતે બહાર કાઢી શક્તો નથી,” ૪૦ ખીજ 
શબ્દામાં કહીએ તો કાવ્ય કવિના અ'તર્ગત સાધારણીભૃત ભાવતા એટલે કે 
સ્થલક્રાલના બધા ભેદથી સકત અને તેથી વ્યક્તિગત સ'બ'ધ અને વ્યાવહારિક 
લાશાલાભથી પર એવા ભાવનો અવ્યર્વાહેત ઉચ્ચાર છે. કવિમાં સસ્કારણ્પે 
રહેતી પ્રતિભાને બળ એ પ્રગટે છે. આ જ સાધારણીભ્ૃત ભાવ કાવ્યમાં વ્યક્ત 
થયા પછી તે નટમાં ક પાઠૅકમાં અતે શ્રેક્ષકમાં સ%મિત થાય છે, આમ, 
કાવ્યનાટચના ભાવનમાં, ખરું જેતાં, કવિ, નટ અને પ્રેક્ષક તણે મળીતે એક 
ભાવક બને છે, અને એ ત્રણેનો અનુભવ એક જ હોય છે. ૪૧ 


ભારતીય અલ'કારશાસ્રમાં પ્રતિભા શખ્દતો પ્રયોગ બહુ જતે! છે, અને 

અભિનવગુપ્ત પહેલાં ભામહ ( ૭મી સદી), દ'ડી (૭મી સદી) અતે વામન 

(૮માં સદી) વગેરે અતેક આલ'કારિકોમાં નનેવા મળે છે. એ બધા લેખક્ટેને 

મતે, સ'્તેપમાં, પ્રતિભા એક પ્રકારની અજત શક્તિ, કલ્પના અથવા 

પ્રહુત્પન્નમતિત્વ વગેરે છે, અને કાવ્યકલાના ઉત્કર્ષતુ' મૂળ કારણ ૪૨ અથવા 

૩૯. છાવિત્ત સાધારીમૂતસવિન્યૂઝળ જાવ્વપુત્સ્સરે ત્ર્ય્યાવર? | સૈવ અ 
સંવિવ્વાથતો રસ : 1... સામાગિવસ્ત તત તવ્પતીસ્થા વશીજૃતસ્ય પશ્ચાયોટ1( 
છુજ્તા વિમાવારિપ્રતીતિરિતિ લહે ગૂલવીઝશ્થાનીવઃ વિગતો (8: | જવિર્ફિ 
સામાઝિવતુલ્ય બેવ | તત શેગોકતં “શતા ચેત જવિ?” (બ્ત્યારોજ ર-૪૨) 
ત્યાર, આતન્ટ્વર્ષનાસાર્મેળ | તતો કૃલરથાનીશં વવ્વજ | તત્ર ગુળાટિ- 
₹્થાતીવોડમિનવાહિ સયય્યાવ( | તત્ર જ્રસ્થાતોવ; સામાગિજ્સાસ્ાર: | તેન 
ર્સમવમેવ વિશ્વનૂ | 

૪૦, “્લાચન' ૧-૫ ઉપરની ટીકા. 

૪૬, શર૨ખાવા દા. ત,, અભિતવગ્રપ્તે (લે!ઇ્યત ૨-૬ ઉપરની ટીકામાં) હતારેલો ભટ્ટ 
તૌતનો “લોક : તાવજસ્ત વવેઃ શ્રોછુડ સતાતોડતુમવસ્તતઃ | 

૪૨. જુબોા ભામહ કાવ્યાલ'કાર' ૧-૫ અને દડી જાવ્યાદટશ ૧-૧૦૭ 


ક૬ ખેતદૂ ફેબ્રુ. ૭૮ 


ખીજઝડ મતાયુ' છે. આ પ્રતિભા રાજ્શેખર (ટમી સદી તે મતે કવિ પૂરતી 
સર્થાદ્તિ તથી. તેતે સતે પ્રતિભા શબ્દના મે અર્થ છી : એક તો. સર્જક કલ્પના, 
ક પ્રેરસા અર્થાત્‌ કારયિત્રી પ્રતિભા, અને બીજે રસાસ્વાદની ્શાડત, જે 
રરઈવતી બનતાં રસાભિવ્યક્તિ શકય બને છે, ભાવથિત્ી પતિભા, ૪૪ તેમ છતાં 
મા ક બધાં વર્ણનોને અભિનવના ઝર ભટ્ટ તોતતા લક્ષણું ઢાંકી દીધાં 
છે. તે કહે છે: પ્રતિભા એટલે તવાં નવાં રપાની અખૂટ ખાણરપ પ્રત્તા. 
એની અનૃપ્રાણુનાને લીધ % માણસ વણુનાનિપુણુ કવિ બની શકે છે. કય 
પ્રતિભાની આ વ્યાખ્યા પછીના લગભગ બધા જ આલ'કારિકા સ્વીકારતા અને 
ઉતારતા આવ્યા છે, અભિતવે પણુ એમાં 'ઘાઈ ખાસ ઉમેરે કર્યા નઘા. અને 
માત્ર એટલું કડીને જ સંતોષ માન્યો છે કે પ્રતિભા કેવળ કાવ્ય પૃરતી સર્જાદ્તિ 
નથી, વિશ્ઞાળતર અર્થમાં એ જ ચિતિ છે; આત્મા છે. 
મોટા ભાગના માણુસોમાં એ સ્થલકાલની અને વ્યવહારના સ'બ'ધાતી સર્યાદાનાં 
બ'ઘનોસાંથી પોતાને સુક્ત કરી શક્તી તથી, પણુ કાવેમાં એ શુદ્ધ તેજે પ્રકારો 
છે, અને યોગીએપમાં એ પતાના સપૂર્ણ તેજે કી ઊડે છે. ૪૬ 
૪૭. જીઓ વાસત જાવ્યાલ'કાર| ૧-2-૧૬ : જવિલ્વવીસ પક્તિમાનિમ । 
૪૪. જુએ રાજણેખર, જકાવ્યમીમાંસા' પ. 1૨-૨૪. 
૪૫. આજે અપ્રાપ્ય એવા વાવ્યકીતુક' ગ'ઘરમાંના આ શક્ષોક છે. ઘણા લેબકોએ નામ દઈને 
અથવા નામ દીધા વગર એ *ક્ષોક પાટભેદે હતારેલો છે. જેમ કે હેમચ'% પ. ૩, માણિક્યચ” 
પૃ, ૭. એનો પાઠ આ મ્રમાણે છે : 
પ્રજ્ઞા નવનવોવ્સલશાસ્નો ધતિમાં મતા । 
તલનુપ્રાળનાગીવવવળનાનિપુળ: 1 
૪૬, આ વિચાર “ત'ત્રાલેક”માં ખટ ૬૬, પ. ૬૦-૬૨ ૬૫૨ વ્યક્ત કરેલા છે, ઉસરખાથા 
ઊ/. ૫/. ૫/. શ્લોક ૧૦૩૧૬ અને પછીના) : 
ચચા વચા સ્તાશ્ટતકં તટ્ડતતિરિન્વતે । 
લથા તથા ત્રમજાત્તાતતમવે વિમાવ્વતે [| 
યાશલ્મવીવવર્ળાત્ાનેમન સોત્તરત્તર્‌ | 
સંજેતે વૂર્યવ્રવાશનરઝતે ધરતિમામિકઃ 
આન્રાટટેજ્મદસ્વેડવિ પતિતાત્તસિ નિખ્તતિ: | 
કુવે જવિસ્વવક્યવ્શા જતાં વાસ્તિ સર્ધતઃ 11 
વાતજ્ાપનિ સક્તસિા સનો ્ટતે 1 
ઘિશ્રાન્તશ્રિન્નવે જં ષિં ત કેસ ત જતિ જ 1] 


નિ 
કનુ 
રજ 
જ. 


ટ્રકમાં કવિપ્રતિભા એ વિધપ્રતિભાનુ' જ એક તત્વ છે. એ વિશ્રપ્રતિભા જ 
વિશ્વનુ" સર્જન કરે છે તેતે સતત નવુ નવુ' ર૫ આપતી રહે છે. ૪૭ 
અભિતવગુમ પછી આજ સુધી રસશાસ્રને અભ્યાસ ભારતમાં ચાલુ રહ્યો છે, 
પણુ એમાં કોઈ સજક બળ પ્રગટયુ' નથી. આન'દવર્ધન, ભટ્ટ તૌત અને 
અભિનવગુપ્ત એ જ આ વિષયમાં વધુમાં વધુ વિશેષતા ધરાવતા વિચારકો છે 
અને કેટલીક વાર અનિશ્ચિત અને યુક્તિભર્યા લાગે તેમ છતાં તેમની (અને વધુ 
તો! અભિતવગુપ્તની) વિચારણા કેટલાક એવા નિર્ણયો ઉ૫૨ આવી છે, જે આજે 
પણુ પ્રામાણ્યવાળા અને પાશ્ચાત્ય વિચારણાને પ્રમાણુમાં નવા લાગે એવા છે. 
કલા વ્યાવહારિક લાભાલાભથી પર એવી આત્માની પ્રનૃત્તિ અતે સ્વત-ત્ર 
આપ્યાત્મિક અતુભવ છે એવુ પશ્ચિમમાં કાન્ટે કગ્લું' દર્શન, ભારતમાં છેક 
દસમી સદીમાં અભ્યાસને! અને ચર્ચાનો વિષય બની ચૂ્યું હતુ'. આન'દવર્ધન 
અતે અભિનવગુપ્ત ફહે છે કે કાવ્ય તો અતિર્વાણુ છે, એ આજે છે, અને 
સદાકાળ રહેશે, પ્રેમતી પેઠે એણે માનવહદયતે નૂતન અને ધબકતા જવતથી 
ચેતનવ'તુ' બનાવ્યું છે, અને બનાવતું” રહેશે. ૪૮ એ માનવ પ્રકૃતિતો તાત્વિક 
અતે રવાયત્ત અંશ છે, અતે કવિએ એના ઝરણુદમાંથી લેતા ડહી અટકવાના 
નથી, તેમ હતાં એ ઝરા કદી ખૂટવાને નથી, એ માત્ર વધુ ને વધુ શુટ્દ અને 
નવા નવા અનુભવોથી સમ્ટ્ર થતો રહેશે. ૪૯ 


(“ધિ ઇરધેટિક એકિસ્પરિમન્સ એકોર્ડિંગ 


ટુ અભિતવગૃપ્ત' ખીજ આવૃત્તિ, ૧૯૬૮નો 
સ ષક 
ઉપોાદ્ધાત. » 





૪૭. આન'દવર્ધન (જ્વન્યાલોક', પૃ. ૯૧) કહે છે કે કવિપ્રતિભા એ પ્રતિભાતું એક વિશેષ 
3૫ ( પ્રતિમાવિરોષળૂ ) છે. અભિનવગુપ્ત મ પૃ, ૯૨) ટીકામાં કહે છે કે : 


પ્રતિમા અપૂર્યતરસ્સુનિ્માળકણ પ્રજા; તર: વિક્ષેયો સાવેશવેરસોવયે જાવ્યસિર્માળ- 
કમત્યણૂ | સૈવદર્શનમાં ગૃતિભાને સર્ન્ટક વિસર્ગ કહેલી છે. “ત'ત્રાલષોક' ખડ પ, પૃ. ૪૩૩ 


€૫૨ કહ્યુ' છે : .. વિસર્માનન્ટ્ધાતયા 1] સિક્સ તરે સહિ શશ્રન્‌ તવતવાયતે 1 
૪૮, “ધવન્યાલેકલેઈચન' છૂ. ૫૪૦. ર 


જહ, “્વન્યાલ્ષોક', પૂ. પ૪૫-૬. 


૩૮ એતદ્‌ ફેબુ. ૭૮ 


સ્ટેટ બેન્ક ઓફ સૌરાષ્ટ્ર 
વિદેશોમાં વસતા ભારતીય મૂળની વ્યક્તિઓ પાસેથી 
પાઉન્ડ, સ્ટર્લિંગ અને ડોલરમાં થાપણો! સ્વીકારે છે. 

ગુજશત રાજ્યની અગ્રણી બેન્ક ઓક સૌરાષ્ટ અમેશ્કિન ડોલર અને પાઉન્ડ ર્ટર્લિગમાં 
વિદેશી ચલણની થાપણ! રવીકારે છે. ફેરૈન કરન્સી (નોન-રેસિડન્ટ) એકાઉન્ટ યોજના નીચે 
વિદેશી ચલણની થાપણો ૯૬ દિવસથી ૬૧ સાસતા સમય માટે સૃદતી થાપણ તરીકે 
સ્વીકારવામાં આને છે. વિદેશી ચલણમાં. ર્વીક્રારાતી આ થાપણુ। ૧૨, ૨૪, ૩૬ ૪૮ અને 
૬૧ શાસ માટે પુત; રેકાણ ચોજના (રીઈન્વેસ્ટમેન્ટ પ્લાનઝમાં પણુ મૂણી રાકાચ. 

મૂળ ૨કમ અને તેતી પરતું વ્યાજ ગમે ત્યારે વિદેશી ચલણમાં પાછું લઈ જઇ શકાય છે. 
આ ચોજના વિનિમય-ટરની વધઘટને કારણે થતું નેખમ થાપણ મૂકનાર €૫૨ રહેતું નથી. 
થાપણુ મૂકેલ ડૉલર સામે ડૉલર અને પાઉટડ સાસે પાહડ પાછા મળરે, 

સ્ટેટ બૅન્ક એક સૌશષ્ટમાં નોન રેસિડેન્ટ (એક્સટન'લ) એકાઉન્ટ યોજના હેઠળ 
રૂપિયામાં યાપણુ મૂકી શકાય છે. 
વિરેષ માહિતી માટે આ સરનામે લખો! : 
પખ્લિક શ્લિરાત્સ ઓક્સિર, 
સ્ટેટ બેન્ક ઓફ સૌરાષ્ટ્ર, ' 
પો. બો. ન', ૫૧, દરબારગજ% 
શાવતગર ૩૬૪૦૦૧, ભારત 


સ્ટેટ બેન્કે એક્‌ સૌરાછૂ 


હેઠ એક્સિસ : ભાવનગર ૩૬૪ ૦૦૧ 
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માં લિક-સુકેક-ગકારાક ઉષા ન્નેષી, કંયૂ- અષ્યાપક કુટીર: ગરતાપગ'જ; વડાદરાં-ર 


શેદ્ણરથાનં" (ર એકેસિ, સૌ/ટ સરદાર ઉ. .નગર, આજંવો . રાડ; મડદા. ” & 





એતદ્‌ 
કે હ 


માર્ચ ૧૯૭૮ વર્ષ ૧ અંક પ્‌ 


ત'ત્રીઓ 

સૌ, ઉષા જેષી 

ક્યૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, મતાપગંજ, 
ત્રસટ્ટરા ૩૯૦ ૦૦૨ 


રસિક શાહ 

ત્રીજે માળ, બ્લોક ન'.-૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ-૩ 
મેડર રોડ 

સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


જયત પારેખ 

એ/૨૦ અ*બિકા એસ્ટેટ 

મહાત્મા ગાંધી રેડ, ઘાટકોપર ( પૂર્વ ? 
સુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 


લેખ, અવલો॥કનનાં પુસ્તકો તથા વિનિમયાર્થે" સામચિકો સૌ, ઉષા નેષીના સરનામે મોકલવાં. 
વ્યવસ્થા / મુદ્રણુ : આકૃતિ, સી-૪૮, સરદાર ઉદ્યોગનગર, આજવા રોડ, વડોદરાન્‍૬, 


વાષિક લવાજમ $ 31. વીસ 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 
જય'ત પારૈખ, મુંબઈ 
રસિક શાહ, મુંબઈ 


પ્રા. સુકુ ધ્વે 
“વસ'ત' સેતુખ'ધ સેાસાચઢી 
કાલાવડ રેડ, રાજકોટ ૩4૦ ૦૦૧ 


'એતદ' દર મહિનાની પટરમીએ ગ્રગઢ થાય છે 


અડ્ડક્રમ 


રુ ડબ્લ્યુ, એસ, મેવિન 
અવુ, જ્ય'ત પારેખ 


મસુખ ભાતભાતના 
દ્રોહ ૪ સિગુરદુર માન્યુસન અવુ. સરેશ ન્નેષી 
એક કાવ્ય પ બિહારી પડ્યા 
સાત કાવ્યો ૭ માર્ક સ્ટ્રાંડ અનુ. મૂકેશ વૈદ્ય, 
આપેોપુ' ૮ પતન્દુ ગોસ્વામી 
એક વાર્તા ૯ પ્રાણુજીવન મહેતા 


એ 


ન્હાનાલાલની કાવ્યભાષા 
વિશે થોડુ'ક ૧૪ સુમન શાહ 


આઓકતાવિયા પાસની કાવ્યવિભાવના ૨૮ સુરેશ ન્નેષી 


નતોધપોાથીનુ' એક પાનુ' ૪૬ ચેઝારે પાવેઝે 


પ્રસુસ ભાતભાતતા 


ડબ્લ્યુ, એસ. મે્વિન / અતુ. જ્ય'ત પારેખ 


શરમના પ્રમુખને પોતાનો આગવે। 'વજ છે 

જીઠ્દાણાનો પ્રસુખ ઈશ્વરના શબ્દે અવતરણુ ર્ષે ટાંકે છે 
આખરે સ'તુપ્ટ થઈને 

નિષ્ઠાનતો પ્રમુખ આંધળાને 'અ“ધાપાની ભલામણુ કરૅ છે 
અર! અરે! 

વાહવાહના ગડગડાટ-ક્રાંસીએ લટકતી એડીઓ જેવા 
આંખો ચૂરૅચૂરા થઈ જય ત્યાં સુધી 

એ એમના ૫૨ ચાલે છે 

ને પછી ઘોડેસવાર થઈને ઢોડી ન્ય છે 

કચાં ય્‌ શોકને! પ્રમુખ નથી 

ક્ષોક તો છે એક સાન્રાનન્ય 

પ્રાચીન, ચઠવર્તી, એમાં એકેય રગ નથી 

એનો સમ્રાટ કયારે ય નજરે દેખાતો નથી 
પ્રાર્થનાઓ એતી ક્ષોધર કરે છે 

સૌન જેવા 

ટલા ધ્વજ પણુ એની શોધ કરૅ છે, 


દ્રોહ 
સિગઝુરદુર માન્યુસત / અતુ. સુરેશ જ્ેષી 


તારા સ્પર્શ મારા હદયતે આહત કરી ગયો કારણુ કે 
એ જે હૃદયમાંથી આવતે] હતો તે હદયને ચાહવાની 
રજ નહોતી, મારાં આંગળીના ટેરવાં તારી ભીની આંખ 
પર્‌ ફરતાં રહ્યાં ને જેને કોઈની સાક્ષીએ છતુ' 

ને કરી શફાય એવા સત્યને તે" તારી પાંપણા ઢાળીને 
હાંકી દીછુ* 

ને આપણે બ'ને એકલવાયાં બાળકોની જેમ ઊભા 

રહી ગયાં-શહેરના પ્રચણ્ડ પડછાયા નીચે, આપણે 
એકખીજના ગાલ પર દબાવેલા હાથ વચ્ચે હતુ' એક 
ભયજનક સત્ય- જે શખ્દયોમાં ઉશ્ચારાતું નહોતુ 
આપણે એ સત્યની પીઠ કરીને ભાગ્યાં તે રાત્રિના 
અન્પકારમાં આપણુ હાથ ધોયા, છતાં આપણી શિરાઓમાંનુ 
લોહી જૂના પ્ડછાયાઓને આપણે કરેલા સત્યના દ્રોહના 
સાક્ષી બતવા ખોલાવી રહું છે. 


ં ૪ એતદ્‌ માર્ચ 


એક કાવ્ય 


બિહારી પડ્યા 


તારી આંખોએ 

મારા અવાજની આસપાસ 
એક હવાનું ક'ગળુ' રચ્યું છે. 
તુ' કશુ'ય સમજી શકે 

એ પહેલાં 

અતે હુ' તારી આંખાને 
જીવી શકુ 

એ પછી પણુ 

મારી સુમસામ રાતોના 
અ'ધકારે 

ભરી ભરીને મારે પીવા છે. 
અને મારા ઘરના 


બારસાખ પર ચાંડેલી ચકલી 
અવાજ ડરી ઊઠે 

એ પહેલાં મારૈ ઊડી જવુ છે. 
મારે આસ્કાલ્ટના રસ્તા 

ઉપર ચાલવુ છે ડગ માંડીને, 
અતે ભરી ભરીને 

પીવી છે ચહેરાઓની રતાશ. 

અ બધુ* જ કરવુ છે, 

અને ઉકલી પણુ પડવું છે 

એક સુમસામ રાત થઈને. 
અવાજ, 

રાખ્દ, 

એકાંત, 

રાત 

બધું જ બધું 

એક ઘ્વિસ ઉકલી જવાનુ જ છે 
એનીચે ખખર છે, 

છતાં હુ” ઉકલી શકતો નથી, 

આ રાતોમાં- 

રાત્રિનો ભર્યો ભર્યો અ'ધકાર 
મારી આંખોમાં જીવ્યા કરું 

એવી ઇચ્છાઓને પણુ દબાવી શકતો નથી, 
અને કરક અવુભવી રલ્રો હોઉં 
એવુ' ઝણુઝણી ઊઠે છે તારે તારમાં 
અને હુ' ઉકલી પડુ' છું 
એકાંતના ઓળામાં 

એક શખ્દ ખનીને-- 


૬ એતદ્‌ માર્ચ ૭૮ 


સાત કાવ્યો [એન્ટાનિયા માટે] 


માર્ક સ્ટ્રાંડ / અતુવાદ : સુડેશ વૈધ 


યું 
શરીરની રાત્રિની ધારે 

દસ ચંદ્ર ઊગે છે, 

ર્‌ 

ઘાતોા ડાઘ ઘાને યાદ કરે છે, 

ઘા પીડાને યાદ કરે છે. 

ફૂરી એક વાર તુ રડે છે. 

૩ 

આપણે તડકામાં ચાલીએ 

યારે આપણા પડછાયાએઓ મૌનતા તરાપા જેવાં હોય છે, 
જુ 

મારું શરીર્‌ સૂઈ જય છે 

અને હું સાંભળુ' છુ' મારો પોતાનો અવાજ 
મારી પડખે સૂતેલો, 

ષ્‌ 

ખડક આર્ત છે, 

અતે તે ઊઘડે છે. 

અને આપણે એમાં પ્રવેશીએ છીએ. 

જેમ આપણે પ્રવેશીએ આપણામાં 

દરેક રાત્રે. 

દ 

જ્યારે હું બારી સાથે વાત કરું છું 

હું કહુ છું બધું જ 

ખધ્રું જ છે. 

૭૩ 

મારી પાસે ચાવી છે 
તેથી હું બારણુ' ખોલી અંદર્‌ ચાછું છુ. 
અંધારું છે અને હુ' અંદર ચાલુ' છુ, 
અંધારું ગાઢ બનતુ જ્ય છે અને હુ' અંદર ચાલું છુ, - 


આપેપપુ” 
ઇન્ડુ ગોસ્વામી 


સપનું તો સૂરજનેય ઊગે 

હવા તિયું તો 

હવાલદારેય મારૅ 

મારી મિરાત ક'ઈ ઉખાણા પર ચાલતી નથી 
જનમ્તાંવે'ત 

મે' લાગલી 

સાત કોઠાની સાંભળી છે 


હીરની દોરી 

ઓશિયાળી અખા 

ને અલ્લાબેલી હાલરડુ” 

હજુય તાણ્યે જય છે કયાંક મને 
મારી આ ચમચીએક ટેવ 

કયા માંડવગઢનેો દરવાજે ખોલી આલશે મને 
ગળથૂથીમાં 

સામે ઊભી હતી એ તો 

ભી'“ત જ હુતી 

પછી આકાશના લખોટા ગણુવાને 
અર્થ શે 

ને અમથાજીનું અચરજ તો નને 
છુજુ પાંગત તો પગે પડી છે : 
ફૂકડે કૂને પોતાની પડી છે 

ને હુ' સુલ્લાંજતી જેમ 

ખોડિયાં ટેરવાંતે નનેયા કરુ" છુ” 
હવે 

મારે આપોપું બકવુ' તો કઈ રીતે બકવું 
“કે નીંદરમાં ને નીંદરમાં 

હુ જીવતો કપાઈ ગયો હતેો-- 
રાતોરાત ચવાઈ ગયેલા 
નેખ્ખભાઈના નની જેમે 


૮ એતદ્‌ માર્ચ ૭૮ 


એક વાર્તા 


પ્રાણુજીવન મહેતા 


અહીં મારા મતમાં બખ્તર પહેરીતે રાજકૃમારી નામે ૨ મેઠી છે પહેરી બખ્તર, 
મને ઊંધ આવે છે અને ઠું પાંપણુ ઢાળી શક્તો નથી, કારણુ પાંપણુ ઉપર 
તિરાડ પડી છે અને મને ભય છે પાંપણુ ઢળરે અતે તિરાડ દેખાશે અને કીકી 
રોળાઈ જશે અને ઠું મનતે ખૂણું બેઠેલી રાજકુમારી નામે ૨ દેખાશ કમ 
કરીને ? ગઈ કાલથી આ પ્રશ્ન આમ તે આમ ખાડ'ગાઈ ઊભા છે મારી સ.મે 
અને મને યાદ નથી હુ' ગઈ કાલથી ઊંઘી શકયો નથી અતે મતે ઊંઘ આવે 
છે પૂણુ $ુ' ઊંઘી શકતો નથી. મને બગર છે મતે ઊંઘ આવશે તો પાંપણ 
ઢળથે તો તિરાડ દેખાશે તો તિરાડમાંથી કીકી ઢળશે તે ઢળથે તો ઢોળાશે તે 
રાળાશે તો ૯ મતને ખૂણુ ખેકેલી રાજકુમારી નામે ર દેખીશ કેમ કરીને... 


મને ઊંધ આવે છે અને ઊંદ્રી શકતો નથી એ સ્થિતિ ઉપર મતે હસવુ 
આવે અનેં હસવુ" એવુ' કે ખડખડાટ નહીં. સુક્કા ઘાસમાંથી સસલું દે 
જય, સળવળાટ થાય અને ક્ષણુ પછી જેચનુ' તેમ, એવુ જ હસવા વિથ. 
હા, એવુ' જ હસવા વિશે. મોં પરની રેખાએ થોડી હ્ૃણુ કરફી જથ, કચ 
ઊઠે, થરથરી નય અને પાછી જૈમતી તેમ, હૃ જ મને સળોધી કહુ છુ ભાદ 
દુ:ખી થવાની ઘડી ઘણી આવશે પળ આવશે વિપળ આવશે ક્ષણુ નિર'તર 
આવશે અને તુ' બખ્તર પહેરી બેઠેલી રાજકુમારી તામે રને જેવા શું ટટળી- 


ર 


ટ 


ક્ષ 


7૫% 
ન્ન 


દ 


રલો છે? તુ' મનના ખૂણામાં શું ખોળે છે અને સાંભળ પુરાણુમાં કહ્યુ છે 
મનતે 'ખૃણા ના હોય ખાબેોચિયાં હોય તો તું ત્યાં શોધે છે રાજકુમારી નામે 
રને ? એવામાં હું મતે સાધુ ને હ' સાંભળું ને પડઘે। પડે અને ભીંત સાથે 
અફ્ડાય અને ભીંતના પોપડા ખરી પડે અને હું દટાઈ જઉં તીચે. મારી 
પાસે ત્વચા જેવું કશુક; ન બખ્તર ન ક્શુ'ય બીજુ' અને હ' દટાતો જઉં 
નીચે. મને મારી ભૂલ સમજાઈ. હું' જ મતે સખોાધીને આ વરાળ સઈ 
ખેઠો અને મતે ત્યારે ખબર પડી મારી પાસે ત્વચા જ માત્ર, માત્ર ત્વયા જ 
રક્ષણુ માટે બખ્તર જેવું નથી કશું મારી પાસે, મારી પાસે કશું' જ નથી 
અન્ય ક'ઈ. અન્ય કઈ કશું તહીં. 

મારી પાસે ત્વચા જેવુ' કશુક. ન બખ્તર ન બખ્તર જેવુ* ક'ઈ. હુ' ધ્ટાઈ 
ચૂકષો પોપડા ઈટે માટી ચૂના લીલના પડ પેો!પડા નીચે, મતે ઊ'ઘ આવે છે 
પણુ પાંપણુ ઢાળી શકતો નથી, પાંપણુ ઢાળુ' તો મને ખીક છે આ માટી 
ચૂનો ટૅફા લીલના હગમાં ઢોળાઈ જશે સારી જીકી અમથી નાની ગોળ સટોળ 
ગોટી જેવી કીકી અને હું કેમ ડરીને શોધીશ મને ભય છે અને ડુ કેમ કરીને 
શોધીશ મનને ખૂણે ખેઠેલી રાજકુમારી નામે ૨ મતે ભય છે... 


ત્યાં ત્વચામાં ભાંકાય છે બળી ગયેલી દીવાસળીનો અગ્રભાગ, ત્યાં ચૂભાય છે 
ત્વચામાં માટીનો અણિયાળા એક હેર! તે ત્યાં નસ્તર મૂકે છે ત્વચામાં સુક્કી 
લીલનો એક સકાચેલો ચીમળાયેલો ભાગ હુ' ઈટેમાટીચૂનાલીલના ઢગ નીચે 
થોડો સળવળુ'. આ દીવાસળી ભાંગી જશે તૂટીને ટુકડા થશે અને પ્રકાશ 
ફેલાઈ જ્શે મારામાં સાંસશો અગ્નિ પ્રવેશી જશે ત્વચામાં છિદ્ર પાડી કે 
અઆણિુયાળા ઢેફો છેદ મૂકશે મારા શરીરમાં અને ચીરાઈ જશે મારં સમગ્ર એક 
સામટુ એક ઝાટકે કાં તો આ લીલ સકાઈ ગયેલ લીલ તરવા માંડશે મારા 
લોહીમાં ને પેલી દીવાસળીના પ્રકાશમાં સળગી ઊઠેશે આ લીલ સ્કી ને આ 
ધીલ લીલી અને સળગી ઊઠશે મારં લોહી લાલ તે ધુમાડો ફ્રેલાઈ જશે મારી 
ધમનીમાં ને શિરાઓ ફૂલીને ફ્રાટી જ્નશે ફેટાક ને હું ભયમાં ચીસ પાડી ઊડું” 
ચીસ પાડતાં દીવાસળી ઊડીને દર પડી લીલના ઢ૩ પર્‌ ને પેસી ગઈ લીલના 
ઢગમાં અને ઉપર ઢે'ફે જઈ પડ્યો અતે હાશ, અતે હાશ મને બખ્તર મળી 
ગયું હોય એવુ લાગ્યું” હું' સળવળ્યો, અને સ્વસ્થ થવા પ્રયત્ન કરવા લાગ્યો. 
ત્યાં પાછુ મને લાગ્યું મતે ઊંઘ આવે છે અતે હુ' ઊઘી શક્તા નથી અતે 
મારે ખખ્તર્‌.-. 

આ શુ... આ ગણગણાટ કયાંથી આવે, કાનમાં જમી ગયેલાં માટીના સ્તરને 


૧૦ એતદ્‌ માચ ૭૮ 


ખ'ખેરવો આંખમાં ન્નમી ગયેલ લીલન! સ્તર ઉખેડતે! જેક' તો દૃર 
લીલના ઢગમાં એક જતુ જ ડિ ક્ચુંક ગણુગણતું સ“ભળાડું. લીલતી તક 


કાન માંડયા તો જતુ ના 
ન્નેઉ” _યાંભળુ' કે સત્સ્ઃ ક [ય ! શાર કમજલુ જેવુ” ક“ઈક ઉતુ' હમણ 
જ 


પ, 
મ ૦ 


૦ # 


શું ગકુ' ઉત ઠુ ધ ફા પ સાંભળ” જ્તૃ ગાત : “જીવતું આગલ 
બખ્તર પહેરે બખ્તર પહેરે બખ્તર વિનાનું જવતર "ગુ ઈવતર કેર'. બખ્તર 
તો બહુગુણી. હા બહૃગણી. બખ્તર [વિણુ રહ જ અલુણી., ત્વચાને કયું 
અક્કે નહીં તે લોહી તો સાવ શુદ્ઠ પક તો ગુજ લડવાનુ' જા લડવાનું. 
જવતુ' માણુસ બખ્તર પહે? બખ્તર પહે?” હ સમજ કે સારી સસજ ઈટ 
માટીચૂનાલીલના ઢગ નીચે દટાઈ ગઈ. ના નથ છાટ ગંઈ તે એવુ તેર 
સમજુ ઘડીક તે સસજુ સળ્વળ' લેડ ત્યાં તે સારા સ૦.વળાટથી જ'તુ ગોશુ 


ખાઈ લીલમાં ક્યાંક ઊ'ડે ઊતરી ઝયુ' ગાથુ' ગાઈ સિ ક" સ્તબ્ધ. 


હુ' સ્તબ્ધ. હૃ' સ્તખ્ધ તે સાર લોહીમાં ટે 
ધોર અને જુ સ્તબ્લ, ન પાંપણુ કરકે ન આંપ્ત ન હલે રુ'વાટી ને રલે લાશ 
પ 


જેવુ" ધીમુ” કયાંક. વિચારના સ્સુકા તૂટી વેરાઈ સત ધૃળસાટીટે'ાફીલના 


«યાં પડવ્ુ' છે સથળુ' વેરણુ છેરયુ અતે મતે થાય મા 


ગયેલ લાગે અહોંયા આ અહીંયા મારી ઊઘ વેરાઈ ગધેડી લાગે તે દં સ્તબ્ક, 
" ટૈધવા તીકન્યો છું સતતા ખૂણે બખ્તર પહેરીતે બેડી ર!જકુસારી 


નામે રતે અને રાજકુમારી નામે રતું' નાસ પડું નણ નહો, એનું તઃ પણુ પૂરુ 
ક ક પિ ક. પ ધે જા દ્વિ 

ન્તઝુ' નહીં તે એ રાજકુસારી નામે ર રતે તામે કઈ ખેતાતે એળખ નશ તે 

પાછી ખેડી છે પહેરી બખ્તર અતે તેય બેડી છે સતતા ખુણે ૨૦૬અારી નાથે ૨. 

ણી અસ. “કસ કરીતે સાંભળશે સારી ર રાજકુસરી તારે ૨. 


“દસ કરીતે સઇમળરો સ 
ખસ પારીશ તે ઘશમસતી ન્તશ્ તે અકડાગે બખ્તર સાથી અતે ચૂરેચૂરગ થઇ 

રાઈ નથે તેની આસપાસ અતે ૯ પ્રત્ટ્તરતી પ્રતીક્ષાસાં જ પાડી 
અખૂમ ને પાછી જમ ધસસસતી જથ ત્યાં નેં અટ્ટકાગે તાં તે કેરઈ જલે 
'પાછી ત્યાં તે હ' ઊભા રહીશ અહીં જેસતો તેમ. જસ ત્વગે ત્વાં તે અક્ડઃગે 
અથકાશે ત્યાં/ને વેરાઈ જથ ત્કાં ના ત્કાં જ, તે તેમાંથી ઉઠશે વલ એક તાન 
વલયએક મોડું/તે પાછું વળશે આમ અને આવી પઢાંચશે અહો અતે કેરી 


વળશે મતે અતે ઘેરાઈ જઈશ હ, તા, થાય છે આ રાજકુમારી નાથે રતુ 


બખ્તર ખૂમથી વેધી શકાશે નહીં છેદી શકાશે તહોં નહીં ભેદી શકાય ખૂમથી 
આ રાજકુમારી તામે રતું' બખ્તર. તો ? 


પ્રશ્નો વિચારતાં પાછુ મતે થાય છે કે ઊંઘ જેવુ' કાંઈ ધેરાય છે મારી 
આસપાસ તે ફં પાંપણુ ઢાળી શકતો નથી, કારણુ પાંપણુ ઢાછુ' તો મતે ભય 
છે પાંપણુમાં પડી છે તિરાડ મતે યાદ છે પાંપણુમાં પડી છે તિરાડ તે તિરાડ- 
માંથી મતે શ'કા છે તે તિરાડમાંથી નાની મારી કીકી નાની અમથી મારી 
ફીકી ઢોળાઈ જરે કયાંક અતે હું મને ભય છે હુ મતને ખૂણે ખેડેલી બખ્તર 
પહેરી ખેઠેલી રાજકુમારી નામે રને કેમ કરીને જેઈ શકીશ ? 


હુ' ઊભા છુ સ્તખ્ધ, મારી આસપાસ ધૂળમાટીઢે'ફાલીલતો ઢગ તે છું 
ઊભે! છુ' સ્તબ્ધ, ત્યાં મારા પગના અંગૂડે ડ'ખે કશું. મારા પગને અંગૂડે લાગે 
ડખ જેવું/ડ'ખે ડખ જવુ' અને જોઉં તો પેલ્રું લીલમાં સ તાઈ ગયેધું' જ'ઘુ 
નામે જતુ મારા પગના અ'ગૂઠાને માથુ" ઊ'ચકી ડ'ખી રહું તે હુ' ઊભો રહ્યો 
સ્તખ્ધ, હુ' ઊભો રહુ સ્તબ્ધ અને ડ“ખને। પડઘો પડે ઠેઠ ઊ' ડે લોહીમાં/ ઠેઠ 
ઊંડે/ અને મતે કઈ સ'ભળાવા લાગે ઠેઠ ઊંડે કયાંક ઊ'ડે લોહીમાં, હુ' ઊભો 
રહુ' સ્તખ્લ ને પડઘામાંથી તારવુ' શખ્દ્દો પછી તારવુ' અર્થ તારવવા લાગુ 
અરથ. પેલાં જ'તુનો ડખ મારા લોહીમાં ને મારા લોહીમાં પડઘો ને પડઘો. 
અને શખ્દા અને અર્થ હુ' ઉંકેલવા મથુ', માથુ પછાડી મથું, મારા લોહીમાં 
પડયો ડ“ખ ને પડયા પડઘા અને મથુ' તારવવા અર્થ બધાયને. હુ' અર્થ ઉકેલવા 
મથુ*, હું ઉકેલું પડવો ને ડ”'ખ ને મને સ'ભળાય આ જ'તુ માણુસ એક સમધમાં 
સમય નામની છીપમાં/આ માણુસના જતુ અકબ'ધ એક સમયમાં મને સમન્નય 
આ જ'તુતે હાડચામ, જ'તુતે હાથ પગ જ'તુ ને નાકકાન જ'તુને લોહીત્વચા બધુંય 
બૂધુ'ય એને ન બખ્તર જેવુ' કાંઈ જ'તુ પાસે. હુ' પડઘો તે અરથ ને જ'તુ ને 
માણુસ બખ્તરહીન, હુ' પડલા તે અરથ ને જ'તુ તે માણુસ બખ્તરહીન. મારી 
આસપાસ ફ્રેરકુ'દરડી અને હુ' સ્તબ્ધ ઉકેલતો રહુ' લોહીમાં ઊઠતા પડઘા અને 
એ બખ્તરહીન આજે નાનુ' જ'તુ સળવળતુ લીલમાં હુ' જેતા રહલો આમ 
આજે, અને જરૂર નહી* બખ્તરની, હું વિચારતો રલો સ્તબ્ધ ઊભો રહી સ્તબ્ધ 
ત્યાં પગના અ“ગઠેથી લોહીનું ટીપુ' એક ટીપું ખે ટીપુ ત્રણુ, ટપટપ જતુ 
ઉપર અને જતુ નામશેષ, પડઘા નામશેષ, એની પાસે બખ્તર જેવુ નહેવું 
ક'ઈ કશું એની પાસે ને એ જતુ નામરોષ. 

ફેરે ફ્રેરકુ'દરડી મારા મનમાં મનની જેવુ' કાંઈ તે હું' સ્તખ્ધ. જ'તુ નામશેષ. 
મને ઊંઘ આવે છે અને હું ઊ'ઘી શક્તો નથી, મને ભય છે ઊ'થ આવશે 
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અને સતને ભય છે સારી પાસે નાકકાન આંખકાન ત્વચાલોકી લેોહીસાંસ હાથષુગ 


લેહીમાંસ અને ષને લય છે દું બખ્તરકીન, મારા સતતે ખૂણે રાજકુમાર 
નામે ૨ બેઠી છે બખ્તર પહરીતે તે મતે ભય છે દ દખીશ કેસ કરીતે 
સતને ખૃણુ બેટેલો રાજકુચારી નામે રતે ( પગતે અ“ગૂટથી વડે જતું લહી 


ટપ ટપ વટે જતુ' લોહી ટપ ટપ ને છુ' કલે સ્તબ્લ. કરે કદર જે 
1 કર સ્તમાં સતતી જેમ તે હુ' લભ! સ્તબ્ઇ. મા દ 
જતુ એક સારી સામે ચુતો સારી લીલ ટેકા ટ તે હ શલે સ્તબ્ઇક. સતતે 
બૂણું બેઠેલી રાજકુમારી તામે રતે જેવા. મતે ઊ'ઘ આવે છે ને 

નંધી મતે ભય છે 4ૃ' પાંપણ ઢાળીશ તો. પાંપણુસાં પટેલો તિસડમાથી કીકી 
ઢોળાઈ જયે ઢોળાઈ ન્તરી અને હુ' કેસ કરીતે તેઈ શકીશ સતને બયે 
બેટેલી બખ્તર પરેરીને ખેટેલી રગજકમારી ત!મે રતે ? 

અ'ગૂડેઘી વલે જતુ લોડી ટધ ટપ અતે ટપ ટપ અતે સાથે ચૂતો માટી ઈલ 
ટેકા ઢગ ને સતતો ખાલી “ણા. શનના ખાલી ખૂરો ખાલી | અદ્ાદ' સાર્‌ 
મસ્તક અકાટુ ૧ અને પડઘા પડે હસવાતે! પડે પડલા હસવાતે! થડ પડઘો હસવ.તે 
અને તરગ લટે ફાસ્કના ઉર તર'ઝ ઉપાસના જતે ખાગુસુણું ંભ્ળાય ખણુષ'ગુણ 
બ્ખ્તગ્યિ થિ એક સાચટા અવાજે ળખ્તરિયાં અને દળી સ્‍તથ પડઘા; સ 
ડુી તતવ આંખકાનનાકત્વચા જેલ” ક ડબી તથ પડઘાએનાં અતે ને 
અ'ગૃટેઘા વજ જતુ લેડી જતું વલે ટપ-ટપ, ટષ-ટપ, ટપ. ...-.. 


ન્હાનાલાલની કાવ્યભાપ॥ વિરે થ્રેપ્ડ'ક-- 
સુમન શાહ 


શતાખ્દી-વર્ષ જેવા સાંસ્કૃતિક અને વ્યાખ્યાનક્રેણી જેવા સ'સ્થ!ઈીય સ'દર્ભો 
વચ્ચે પણુ હુ કવિશ્રીની કશી સ્તુતિ કરી શકુ” નહિ. કેમ' કે એવી સ્તુતિઓ 
મોપટેભાગે મેજવાબદારભાવે થતી હોય છે. બાજી કવિશ્રીના કાવ્યરાશિતે મોટો 
ભાગ આજે તો અ-પ્રસ્તુત ભૂમિકાનો પ્રતીત થષો છે-એમનું' મે!ટા ભાગનુ' 
સજન સમસામથિક માનવીય સ'દર્ભથી આજે તો વેગળુ' ભાસે છે, પ્રસ્‍તુતતાના 
આ સમુદ્દાતે વિશેની આ સમજ અનેક મર્મજ્ઞ ભાવકાની છે, છતાં હુ' અહી' 
એક ખીજુ' વધુ ચોક્કસ કારણુ આગળ કરવા માગુ' છુ. કવિશ્રીની હુ સ્તુતિ 
કરી શકતે. નથી તેના કારણમાં હુ' આવુ તારણુ રજૂ કરવા માગુ છું: કે 
એમની મોટા ભાગની રચનાઓમાં શખ્દનાં બાહિર્‌ તત્તવાને જ બહેલાવવામાં 
આવ્યાં છે અને કાવ્યકલાની સજનપ્રક્રિયાનો ચેત ઉપક્રમ ભાગ્યે જ મ'ડાયો 
છે, પરિણામે એમની ઘણી રચનાઓ રસાતુભ્વ કરાવવામાં નિપ્ફળ જાય છે, 
વાગ્મિતા' જેવા, શબ્દના બહિર્‌ વ્યાપારો પણુ આનન્દજનક નીવડી શકે છે, 
તે હુ” જણુ' છું; પણુ કાવ્ય રચનાર માટે વાગ્મિતા પણુ સામત્રીસ્વરૂપ છે, 
સાધનસ્વર્‌પ છે, ન્હાનાલાલમાં તે સાષ્ય બને છે, એટલુ જ નહિ, અવ્યના 
પર્યાય તરીકે એ સિદ્િને આળખાવાય છે અને એવી સ્તુતિ શતાબ્દી-વર્ષ જેવા 
સાંસ્કૃતિક અને વ્યાખ્યાનશ્રેણી જેવા સ'સ્થાકીય સ'દર્ભા પ્રાપ્ત થતાં એતા 
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અનેઠ ગણા પ્રમાણુમાં વિસ્તરે છે. કવિશ્રીના તપ ણુની એ પરિપાટી સને માન્ય 
નથી અને આપણે વધુ તે વધુ વિવેચનાત્મક ખનીને જ સાચુ તર્પણુ કરી 
શકીએ એમ હુ' સ્પણ્પણુ માનું છું, અને પ્રચ્છું છું, કે તમે પણુ એમ જ 
માને-આ વ્યાખ્યાનની એ એક માત્ર સાહિત્યોત્તર ઇચ્છા છે. 


ગે' રજૂ કરેલું આ તારણુ હું સમથિત કરી શકુ* છું. સુન્દરમ્‌ જેવા મૂર્ધન્ય 
કવિ-વિવેચક્રે આવી જ જતને પ્રતિભાવ આપીને કવિશ્રોનુ' મૂલ્યાંકન કર્યુ” છે, 
“અર્વાચીન કવિતા'માં પોતાના મૂલ્યાંકનને સર્વા'ગસ્પર્શી અને વ્યાપક બતાવતાં 
પહેલાં તેમણે લું છે; “રસ અને તત્તતી નિરપેક્ષ દાણિએ' એમની કવિતા 
“ર્યાદાવાળી' છે $ “તેમની કવિતા હમેશાં અને સર્વત્ર શકચ હેય તેટલાં 
અલ'કરણે।ને આશાધવામાં વિશેષ પ્રવૃત્ત રહેલી છે' : તેમની કવિતામાં “શખ્દ- 
અર્થનાં બાણાંગાની આરાધનાનો અતિરેક' જેવા મળે છે : એમની કવિતાને 
“હાન થતાં રોકનારું તત્ત' તે એક તરફથી આ છે; તો ખીજી તરફ “જવનની 
ગહન અનુભૂતિઓઆની તથા તત્તપરામર્શક છુદ્ધિશક્તીની ઊણુપ* છે.૧ હુ' 
આ “ીજી તરકફથી' રજૂ કરાયેલી ઊણુપતે માન્ય નથી રાખતો-કેમ કે સુન્દરમે 
ન્હાનાલાલમાં નેયેલી એ ઊણુપને પોતાના મૂલ્યાંકનમાં ડશેૈય વસ્તુલક્ષી ધોરણે 
પ્રતીત કરાવી નથી. ખરી વાત તે! એ છે કે વાગ્મ્તા જેવા બહિર્‌ વ્યાપારોની 
સાથોસાથ કવિશ્રીની કવિતા ભાવનાઓ અને સ'સિદ્ધ જવનગ્લ્યોના એક વ્યાપક 
પારિમાણુને પોતાની સાથે લઈને ફરે છે-૭તાં તેતું' તેની સાથે કશુ' એકરૂપત્વ 
સિદ્ધ થયું હોતું નથી, તેથાં રસાનુભવમાં એ ભાવનાલોક એક મોટુ” વિધ્ન બની 
રહે છે. વાગ્મિતા-વ્યાપારેમાં વિસ્તરતી આ પ્રવૃત્તિ બહુશઃ અભિધાની 
ભૂસિકદાએ અભિવ્યક્તિના, કવિશ્રીની શૈલીનો, ખીજ શબ્દોમાં કહીએ તો 
_કાવ્યભાષાનો એક સાધારણુ માર્ગ બની રહે છે. “કાવ્યબાની' સ'સ્ાથી ઓળખાતો 
આવેલો એ માર્ગ વર્ણવવો તે મારા વ્યાખ્યાનનો [વિષય છે, તે મને યાદ છે; 
પણુ મારે એ જણાવી લેવુ' જેઈએ કે મારા તારણુને ડું સન્દરમના તારણુ કે 
પ્રતિભાવ વડે સર્માવત કરવાની આ વાતને અહીં જ પડતી મૂવા માગુ છુ. 
સુન્દરમ્‌ જેવા મર્ણન્ય કવિ--વિવેચકે પણુ આમ જ કલુ" છે અથવા તો એમની 
ફલાણી વાતને હું માન્ય નથી રાખતો જેવાં વિધાનો વત્તેઓઆછે અંશે આત્મલક્ષી 
ભૂમિકાનાં નિવેદનો જ બની રહે છે-એવાં નિવેદનો કે જેમાંથી ખીજ એવાં જ 
વિધાનો! જન્મી આવે. આધુનિક સાહિત્ય-વિવેચનની ભૂમિકાએથી કહી શકુ' 
ક એવી ચર્ચા-ચચીંમાંથી અને એવાં સ!ાધક-બાધક વિવેચનાત્મક સમર્થ નેસાંથી 
આજની વિવેચના નીકળી ગઈ છે; અતે હુ' ઇહ છું' કે આપણી વિવેચના 


પણુ નીકળી જય-અ! વ્યાખ્યાન પાછળની એ એક સાત્ર સાહિત્યિક ઇચ્છા છે. 


મે* રજ કરેલું તારણુ હું' આધુનિક ભૂસિકાગ સમથિત કરવા માગુ” છુ. મારે 
એ ભૂમિકાને વ્યક્ત કરે તેવાં કેટલ'ક ગૃહીતોની અને પૂર્વધારણાઓની વાત 
તમને ચોક્કસપણે કરવી જેઈએ. હુ' ન્હાનાલાલની કાવ્યભાષા વિશે જે ક'ઈ 
થોડુ” કહેવા માગુ છુ" તેની પહ્દતિતો પણુ એમાં સમાવેશ થઈ જય છે. 
આ અ'ગે છુ” તમારી સમક્ષ ચારેક વીગતો મૂફીશ $ (૧) આજે સાણિત્ય-વિવેચને 
આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાનની ભૂમિકા સ્વીકારેલી છે અતે તેમાં થયેલા નવ્ય 
વિકાસોનો લાભ લેવાનુ સ'કલ્પપૂર્વક તાક્યું છે. (૨) વિવેચન આજે કૃતિની 
ભાષાના વર્ણન પુરતુ” મર્યાધ્તિ થઈ આવ્યુ” છે; કૃતિની શાબ્દિક સરચના 
વધારે ઊડી સ'રચનાઓનુ જ રૂપાન્તર છે એવું સમજવા છતાં આજે શખ્દ 
શખ્દ વરચેનતી સમ્બન્ધભૂમિકાઓની તપાસને જ પ્રાધાન્ય અપાયુ' છે. 
(૩) કાવ્યભાષા માન્ય ભાષાથી ઊફરા જવાની પ્રશૃત્તિવુ' પરિણામ છે તેથી 
કાવ્યત્વની કે સાણિલ્યિકતાની માત્રા તજી કરી આપવામાં વિવેચના પોતાના 
પરમ ધ્યેયની સાર્થકતા સમજે છે. (૪) ભાષાના વ્યાકરણુ સાથેનો કાવ્યભાષાનો 
જ કવિતી શૈલીનો ભેદ પષ્યાનને વિષય બનતાં, વિવેચના હવે માત્ર વર્ણુનાત્મક 
છે-અર્થઘટન કે મૂલ્યાંકનના મુદ્દાઓને તેગ ભાવકની અ'ગત ભૃમિકાના ગણ્યા છે. 
આપણુને બર છે કકે કાઈ પણુ કૃતિના પૃલ્યાંકનનો મૂળા આધાર તે કૃતિના 
અધિકૃત વર્ણનને આભારી છે--તેવા વર્ણુત વિનાનું મૂલ્યાંકન કાં તો વાયવ્ય હોઈ 
શકે અથવા સાહિત્યેતર હેતુઓથી દોરવાયેલો કક્ષોક પ્રલાપ; એ પ્રશસ્તિપૂર્ણ 
હોય કે ટીકાત્મક : એને વિવેચનાત્મક ભાગ્યે જ લેખી શકાય, કવિશ્રીની 
કાવ્યભાષાને હુ" વિવેચનાત્મક પરિપાટીએ વણેવવા માઝુ' છું. 


મારી વાતમાં હુ' જેટલો ચોક્કસ છું તેટલો મહત્ત્વાકાંક્ષી નથી. તમે જેઈ 
શકો છો તેમ મારાથી પદ્દતિ બહાર જવાય જ નહિ એ સ'કલ્પને હું બરાબર 
વળગી રલો છુ. કવિશ્રીની કાવ્યભાષાનુ” સારુ” વર્ણન મારાં એમના કાવ્યરાાશેને 
વિશેના ઉક્ત તારણુના મેળમાં હોવુ” ધટે, એ સમજાય તેવું છે. સારો, 
સુન્દરમ્‌નો કે બીન્ન અનેક નામી-અનામી ભાવકને ઉક્ત પ્રતિભાવ આધુનિક 
પરિપાટીએ વ્યાખ્યામદ્દ થઈ શકે છે-એવી વસ્તુલક્ષિતાને હુ' વળગી રલો છુ 
કવિશ્રીની કવિતા અલ'કરણુના બહિર્‌ સૌન્દર્યને તાકતી વાગ્મિતા-વ્યાપારની 
પ્રદૃત્તિ બની છે એ મતલબને] મારો, સૃન્‍્દરમને કે ખીન્ન અનેક નામી-અનામી 
ભાવકને પ્રતિભાવ મારા કે તે તેના સાહિત્યિક સામર્થ્ય ને આભારી છે. છ્તાં 
અમારું એયુ" જે કઈ સામર્થ્ય છે તે તો અમારા ભાષાશીય સામર્ય્યની જ 
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એક કોટિ છે. આ ઇકીકતને નનેરે કી શકાય કે ઝુજરાતી ભઃપામાં કવિશ્રીના 
મકારતી ઉક્તિઓ રચવાની કશીક અ'તગત વ્યવસ્થા હોવી નેઠએ-કેમ કે અમે 
અને કવિશ્રી બ'ને ભાષાફીય ધોરણોએ સમાન ભાષકો છીએ, એટલે ક અમારુ" 
ભાષાજ્તાન કહે! “કે આપણા સૌનુ' ભાઘાતાન, એ અર્થમાં સહિયારુ છે. તમે 
જેઈ શકો છો. કે હુ” જે વસ્તુલક્ષિતાતે વળગી રહ્રો છે તેનો “ન્દ્રમાં ભાષા છે 
અને મારે સુન્દરમ આદિતો પેલો પ્રતિભાવ નર્થા વૈયક્તિક કે તર્યા નિૈયક્તિક 
નથી, પરન્તુ આનન્‍્તરવૈયક્તિક છે, આ આન્તરઉર્યાક્તત પ્રતિભાવને ભાષાના 
વ્યાકરણની ભૃસિકાએ બહિર્ગત કરી શકાય, વર્ણવાને વ્યાખ્યાબદ્દ કરી શકાય, 
મમ ક કવિશ્રીની સદ છેવટે તો ભાષામાં પડેલી એ અ'તર્ગત વ્યવસ્થાને 
કારણુ ,થકય બને છે-ખીન્ન શખ્દ્રોમાં એમ કહેવાય કે ગુજરાતી ભાષામાં કેટલાક 
એવા નિયમો! પ્રવતે” છે જે કવિશ્રીની છે તે પ્રકારની કાવ્યભાયાને જન્સાવ! આપે. 
" હમ ન જ એ નિયમોની વાત કરવાનો છું. પણ્‌ તે પહેલાં એક વધુ સ્પપ્ટતા 
કરી લઉ $ કાવ્યભાપા આમ તે! ઘણો સ'કલ ભાવાકીય ક કાર છે અને તેથી 
તેનું ર્વા ગસસ્પૂર્ણ વણન કરવાને વ્રજો અવકાશ જેઈએ. અહી" તો એ ભાધાના 
એક જ વિરેધને એટલે કે નહાતાલાલની કાવ્યભાષાના વ!ગ્મિતા-વિશેધતે જ વર્ણ - 
વવાને। સર્યાદિત ઉપક્રમ છે, વળી એ વર્ણનમાં મે” ન્હાનાલાલની થેઇડીક જ કાવ્ય્‌- 
કૃતિઓને સામત્રી તરીકે જમપમાં લીધી છે. જે કે એ દૃતિઓ ખૂળ ત્તણીતી છે, વળી . 
જેની આકર્ષકતા વ્યાપક અને સ'મિશથ્ર છે તેવી એ કૃતિઓ છે. છતાં ઉમેરવૃ' 
જેઈએ “કે '-ફાનાલાલતી કવિપ્રતિભાને! સદશ જેમાં નપ્ટ થનો પ્રતીત થાય તેવી એ 
કૃતિઓ છે; અને તેધી, અહીં રજૂ થતો અભ્યાસ પ્રાથમિક સ્વરૂપનું” એક 
માત્ર અછડતુ' નિદર્શન છે હતાં એતે આધારે વધારે મોટા કદતા અભ્યાસની 
દિશાસાં ગતિ થવી સર્વથા શકય છે, તમે સમજી શાકે છે કે મારી વાતમાં હૃ” 
જેટલે ચે ચોક્કસ છુ તેટલે મહત્વાકાંક્ષી નથી. 


મારા આટલા પ્રાસ્તાવિક વક્તવ્ય પછી કવિશ્રીની કાવ્યભાયા વિશે મારું તથા જે 
પહેથું મ'તતવ્ય બ'ધાયું છે તે કહુ” : હ' જેઈ શકયો છું' ક ન્હાનાલાલની 
કવિતામાં સામાન્યપણે, યાદ રહે કે સાસાન્યપણે, નાશ * કયાની સરખામણીએ 
વિશેપણોની પૂરી પ્રસુરતા છે તથા નામપદતી સરખામણીએ ક્યાપદની માવજત 
ઘણી ઓછી થઈ છે. તેમતી કાવ્યભાધામાં ક્રિ ક્યાવિશેષણોથ! લ'બાતા રહેતા 
ક્રિયાપદલક્ષી નહિ પરન્તુ વિટેષણાથી લ'ભાતા રહેતા નાસપદલક્ષી વ્યાપાર 
વિશેષ જેવાં શળ છે. તેમની રીલીનો આ વિદેધ તેમનામાં પડેલા પયગસ્બરી 
આવેશને! વાહક બન્યો છે, તથા તેયસે પ્રમાણેલા સ્વ-ધર્મતો એટલે કે કવિ- 


ધર્મતો પણુ વાહક બન્યો છે, આ કારણે જ એમનુ કાવ્યસજન સ'વેદનો, 
ભાવનાઓ કે મૂલ્યોના મૃતિડરસને વિશે દોદળુ' રહું છે-ક્યાઓ વડે 'જે કઈ 
વિશ્વો રચાય તે પ્રત્યે તેમનાથી દુર્લક્ષ સેવાયુ' છે. ભાવકના રસાનુભવના 
સદભ આ વીગત સૂચક એટલા મારે બને છે કે કવિષ્રીના વિશ્રમાં એ, 
શખ્હોને “સાંભળે છેઃ૩-એમાંધી જન્મેલાં સ્તોતાને' કે વિધાતો અનેં ભાષ્યોને 
“સાંભળે છે' : અનુભવતો નથી, કવિશ્રીનો વિચાર-ભાવના-દર્શન-લોક ગમે 
તેટલો છીમતી, પોતાના જમાનાનો ઉદ્ધાર કરનારો, માનવજાતને ઉપચેગી કે 
માર્ગદર્શક હોય તો પણુ ભાવકને તેતી કશી પ્રતીતિ થતી નથી. તે તો, તે જે 
ક“ઈ વાગ્મિતાવ્યાપારોમાં એને ભટકાવે તેમાં ગ્હાં વકાસીને ભટકતો ' રહે છે. 
ક્રિયાઓ વિશેની કવિત્રીની આ 1વિલક્ષણુ વૃત્તિ નાટક અને મછહાડાવ્ય જેવા 
ક્િયાઓને કેન્દ્રમાં રાખ્પી વિસ્તરનારા સાહિત્યમ્રકારોમાં દેષ્ખીતી રીતે જ જખમી 
પુરવાર થઈ છે, તો ઊમિડવિતાના સ'વેદનડેન્દ્રી પ્રકારામાં* પણુ અનવર્થક 
પ્રતીત થઇ હોય એમ લાગતુ નથી. 


તમે વ્યાકરણુ તો જણા છો, અને તેથી તમતે ખબર છે કે ગુજરાતી 
વાકચમાંના નામપદને વિશેષણ વડે વિસ્તારી શકાય છે, તથા ક્યાપદતે પણુ 
કિયાવિશેષણા આદિ વડે વિસ્તારી શકાય છે. જેમ કે, “કસોસિ'હરાવ ખોલ્યા' એ 
વાકયમાંના 'રોસિ હરાવ' એ નામપદતે આ રીતે વિસ્તારી શકાય $ “ગડોદરાના 
ભૂતપૂર્વ રાજવી સર્‌ સયાજીરાવ ત્રીજના પૌત્ર ફસોસિ'હરાવ બોલ્યા.' તો એ'જ 
વાફયમાંના 'ખોલ્યા' એ કિયાપદને આ રીતે વિસ્તારી શકાય : જત્તસિ'હરાવ 
મારી નડે પાંચ વર્ષને અન્તે એમ.એસ. ઝુનિવ્સટીના સેન્ટ્રલ હોલમાં 
પ્રેમપૂર્વક ખોલ્યા.” અહી” વિશેષણુ-વિશેષ્ય તથા ક્રિયાવિશેષણુ અને ક્િવાસૂચક 
રચતા એવો નિશ્ચિત પઇ્કમ પણુ ભળારો-તો વળી એમ. પણુ નોંધી શકાશે કે 
એ પદકમની નિથિતતા જેવી નિશ્ચિતતા નામપદ અને ક્િયાપદના કમને વિશે 
પ્રવર્તતી નથી, એટલે કે “બે!લ્યા ક્તેસિહરાવ' એવે પદકમ રચી શકાય છે; 
“લ્યા પ્રેમપૂર્વ ક પારી જનેડે પાંચ વર્ષ તે અન્તે એમ, એસ. યુનિવસિટીના સેન્ટ્રલ 
હોલમાં ફતેસિહરાવ,' એવે પદકમ રચી શકાય છે. આપણા વાકયતન્ત્રમાં 
પડેલી આ લવચીકતાનો આપણી પદ્યરચનામાં મહત્ત્વનો! ફાળા છે. ન્હાનાલાલની 
-રલનશૈલીમાં પણુ આ ભાષાફછીય નિયમને વિશેની ઊફરાટી ૯«ૃત્તિ સક્રિય થયેલી 
- છે. એને “અપધદ્યાગધ કે “રાગયુક્ત ગદ્ય' જેવાં જતનતતાં નામોથી ઓળખવાને 
ખદલે, 'પદ્કમને વિશેની ઊકરાંટી સકિયાતાની ભૂસિકાએ કવિશ્રીની લાક્ષષિકતાને 
રૂપે વ્યાખ્યાબદ્દ કરી શકાય, એમાં પ્વનિના માપનો તેમ જ લયેના આરૉહ- 
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અવરોાહુતો સ“કુલ પ્રશ્ન નિહિત હોવાથી હ” આટલે! ઈશારે કરી અટકુ” છે. 
પરન્તુ તામપદ અતે કિયાપદની અ'તર્ઝત રહેલી નિશ્તિતાતો નડાત.લાલની 
કવિતાએ પગ લાભ લીધા છે એમ લાગ્યા વિના રહેતું નથી-તેમાંથે, આગળ 
કલુ' તેમ, તેમતુ' વલણુ નામપદને વિશે સવિશેષલાવે ઢળતુ' રકયું છે. “વસન્તગીત'૨ 
નામની રચનામાં કાવ્યનાયક “લખી શિશિર તણી રજના” પછી આવી રટેલી 
વસન્તદેવીને કોયલડી સત્કારે એય ઇચ્છી છે, “વસનત પધારે છે* જેવા વાકચને 
કાવ્ય-પ્દાવલિમાં રપાન્તગ્તાં કાવિશ્રીઃ એ “પધારે વસન્ત' એવી સયના સાધી છે, 
અહીં કિટાપદ # તામપદ જેવે! વ્યતિકમ તુર્તજ તજ? ચડશે, પણ એવા 
નિયમોલ્લ'ધતથી કશી ઝાઝી કાવ્યાપ્કારક્તા સાધી શકાઈ * નથી. શુ કવિશ્રીએ 
“પ્રારે' ક્યાપદને “સાત્તિક પ્રકાશતે પગલે જેવા ગુચ્છથી વિસ્તાવું " છે-અસાંવે, 
પ્રકાશનુ”-પગક્યું-સાસ્વિક પ્રકાશ્રવુ-પગલું જેવો વિટેઘણૂ-વિસ્તાર થકા છે. 
“પ્રકાશને પગલે' તો વ્નણે સમજ શકય તે4ી કાવ્યોક્તિ થઈ, ખણુ પ્રકાથતું 
“સાસ્વિક' વિક્ષેષણુ પોતાની પ્રકૃતિએ કરીને જ આખા વાતતે અશ્રતામાં 
ખેચી જથ છે અતે રકાવેત્રીના એ 1દશાન! પર્વત્રહતી ગ્રાડી “ખાય છે. અવી 
“સન્ત' એ નામપદને છ 4િશેષય્‌ાથી વિસ્તારવામાં આવ્યુ' છે ; “સાસ્વિક 
પ્રકાશને પગલે' પધારતારીં વસનત, 

(૧) “મીઠડી” 

(૨) ાન્ત્વની' 

(૩) “ભાગ્ય સમ સ'વિની' 

(૪) “જગજ્જવન મન્ત્ર શી કહ; રિણ્‌ી' 

(પ) “ડભુકિરિણુ સસ્ખિા સકલસ'ચારિણી' 

(૬) “્રાથી-પ્રતીચા દિગ્જુવન : સૉની પગ્મ કલ્યાણિતી' છે-ક.વ્યનાયકની 
હોય તો પણુ વસનત ન્હાનાલાલીવ ગ્ચનામાં અ રપે જ રાઈ શકે, કવિશ્રી આ 
છયે વિશેષણ્‌ના અર્થ વિસ્તાર વડે “સન્ત'ના પોતાને અલિશ્રેત અથવ્યાપને 
આપણા લગી પહોંચાડવા તાકે છે, પણુ તેમની રીતિ આમ પ્રણુગૃચક વિધાન 
રચવાની હોઈને આહૃદ!ડક તવડતી નથી. ભાષાનાં કાજે'પકાર્ક ગણાયેલાં 
પારદર્શકતા, સદયાવેત્તિ,, પ્રાસાદિકતા જેવા પરસ્પરાગત લક્ષગવિટેવો અહી” 
ગેરહાજર છે એમ લાગશે. વિશેષ્પની આગળ ઊમી કરાતી વિશેષણુ-પર્ગકત 
એક પ્રકારતે! દુરાન્વય પણુ ગ્ગ્ે છે. જેમ કે, આ જ રચતાના ચોથા ખણડમાં, 
“લડાની આંખામાં વસત્ત ! કાંઈ અ'જ્યું” તમે' જેવી કાવ્યોક્તિ રચવ:સાં કવિ 
સકળ રલા છે; “કૃલડાંતી અંખ!' જેવા પ્રટોગ પણુ તેંધપાત્ર તીવડયો છે; 
પણુ પછીની પર્ગક્ત, 


“આંજે જંદુગર આંજણુ એ મુજ તેત ને !'-માંતા “આંજણુ'નાં તે પછીથી 
ગણાવાયેલાં વિસેષણો, 


(૧) “્હેકતુ” 

(૨) “પ્હેકાવતું' 

(૩) “પ્રાણુને ચેતાવતું 

(૪) “વિરલ સૌન્દયે* ફદી કદી ભાસતુ” 

(૫) “પ્રિયનયનની કાન્તિમાં સ્થિર વાસતુ” 

($) “સ્નેહના સોહાગ સમ સપ્રભ યશસ્વી વિલાસતુ”-પાસે પૃવત ખણ્ડ પૂરો 
થઈ જય છે, એટલે કે વિશેષણુ 4- વિશેષ્યનો કમ પલટાવા હતાં કશો ઉપકાર 
તો થતો નથી, પણુ વિશેષ્યતે ખી પ'ક્તિમાં છોડી આવેલાં ખણડનાં તે 
પછીનાં છયે વાકયો અષ્ધર રહી જય છે, 


આપણે જેઈ શફીએ છીએ કે ઉત્તર ખણ્ડમાં અને કાવ્યના અન્તભાગમાં વસન્તદેવીને 
કાવ્યનો નાયક માનવદેશે પણુ પધારવા કહે છે, એની પાસે “રેવપરિમળના 
આદેશ' માગે છે, અતે વસન્તાગમનને “પ્રભુજના વરદાન'નું પરિણામ લેખે છે, 
પોતાતે અભિપ્રેત એવો 'વસન્તમન્ત્ર' કોયલડીને ટટૂકી જવાનુ' ઉદ્બોધન કરી 
દેવા માત્રથી, નનેઈ શકાય છે કે, હેતુ સરતો નથી, શખ્દ્પુષ્કળતા અને ઉદ્ખો]- 
ધતામાં સરી જતી આ કાવ્યભાષાતે હજ પણુ વધુ નિકટ જઈને તપાસવાની 
જરર્‌ છે. તમે અને હુ' જાણીએ છીએ કે ન્હાનાલાલ સર્વસમન્વયના હિમાયતી 
હતા, સર્વગ્રાહી હતા અતે વધારે તો તત્સમભૃત્તિને વરેલા હતા, તેમતી એવી 
પ્રમૃતિ તેમનાં સર્જ તામાં આવી પદ્દતિએ પ્રતિક લિત થાય છે. વિશેષણુ-વિસ્તૃતિને 
વરેલાં દૂ -યો એ સમન્વયને, એ સર્વત્રાહિતાને કે તત્સમતાને વિજીર્ણૂ ભાવે 
ભાવક સામે ધરી રહે છે. તેમનું” કશું રસાયન સિદ્ધ ન થતાં તેમનુ' 
અભલિધામૂલક નિરૂપણુ કરીને કવિશ્રીમાં રહેલો કલાકાર પોતાને ક્ત વ્યસિદ્ધિ 
લાધી એમ સમજે છે; જેનું સૂચન થવુ જેઈએ તેનુ" સપાટ વિધાન થાય છે : 
જેમ કે, “મ્રાણેશરી'ક નામની એક ખીજી રચનામાં પોતાની પ્રાણેશ્રરીને નાયક 
કહે છે : 
“પૂન્યો શશી, પૂજુ ત્હતે રસની સુગન્ધે, 

પૂજી પ્રકાશુ' મુજ અન્તર કેરી વાંછા :' અને પછી વાંઠા વ્યક્ત કરતાં કહે છે $ 


“આ ચન્દ્રિકા સમ મનોહર ને વિશાળ, 
કલ્યાણકારી, 
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ઊંડી આશિષથી ભરેલુ, 

તે પુણ્યશુદ્ધ, 

મૃદુ, 

ઉન્જ્વલ, 

ઘ્યાલર ગી, 

(તું હાસજે) 

તુજ 

અલૌકિક 

એક' 

હાસ્ય,' -- ચાર ૭'દોબદ્દ પ'ક્તિઓને મારી રીતે મે' અહીં એટલા માટે વહે'ચી 
નાખી છે કે તમે એ હાસ્યનાં દસ વિદેષણાની નાંધ લઈ શકો - એ સ્વાભાવિક 
છે કે એવુ બહુ-શરતી હાસ્ય લોકિક ન હોય, “વિલાસની શોભા'૪ જેવી 
આવી જ સુખ્યાત રચનામાં પણુ સૂચનના ભોગે આવાં વિશેપણુમૂલક વિધાને 
મળી આવે છે; સપ્મીઓ કેવી રીતે સીધાવી ? તો કહે છે, “વીણા ઊડા મધુર 
મોહક રમ્ય ભાવ ગાતી-પ્રકાશતી.' ત્યાં પ્રભુજીનુ' સોન્દર્ય જેવા મળ્યું નહિ, 
પણુ કેવુ' સૌન્દર્ય ? તો કહે છે, કે “શીળુ', સહાગી, રસશુદ્ધ, પ્રસન્ન, મીઠુ.” 
આવી બહુ-ગુણુ-પરક અર્થવ્યક્તિતે માટેનો સાચો કવિકીમિયો ન્હાનાલાલને 
હાથ ચડયો નથી તે સમનય તેવુ' છે. આ અતે ખીન્ન" અનેક નિદશ તો વડે 
નક્કી કરી શકાય કે જે વ્યજ્ત કરવ.તુ' છે તે નથી થયુ' એવી દહેશત 
અનુભવે ત્યારે, ઉપસ'હતિ કરતા હેય ત્યારે, અભિનિવેશપૂવક પોતાના 
વિચાર-દર્શ ન-ભાવના-લેોકને નિર્પવા માગતા હોય ત્યારે કવિશ્રી વિશેષણ 
વિસ્તૃતિનો આશરે લે છે. વળી એમ પણુ દર્શાવી અપાય કે ઉક્ત નિદર્શ નોમાંતું 
વિશૈષણુતત્ત્ત અભિબ્રેત અર્થતુ' વાહડ હોઇને નિર્વાલ બની રહે છે, પરન્તુ 
વિશેષણો કયારેક બિતજર્રી, ટેવવશ ને છ'દ-પ૫'કિત-પૂરક ભાવે પણુ આવે 
છે; જેમ કે, આજ રચનાની નીચે લખેલી પ'કિતએમાંનાં અવતરણુચિહ્મકુક્ત 
વિશ્ષેષણાને નિરખો : 

(૧) “રૂપેરી ત્હાં “લલિતલોલ' ધરો ઉગાવી' 

(ર) “સ'હાસતો “સુભગ' કીધ રસે રસેલાં' 

(૩) જત્પ્યા “સુરેખ' ગઈ લપ્પઈ વ્યોમહેયે' 

(૪) જશૌન્દર્યતુ' “સુભગ' છે સર પૃથ્વિતીથે”--વગેરે. 

મે' હમણાં જ કણું તેમ, વિધાન ઉદ્બોધન સ્ત્ર સ્તોત્ર ભાપ્ય વિવરણુ 


# 
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વગેરે તરહેોમાં ફેલાતી જતી આ કાવ્યભાપાને હજ પણુ વધુ નિકટ જઈને 
તપાસવાની જર્‌ર છે. કવિશ્રીના આ લાક્ષણિક વિસેષણુતત્તત સાથે સમાસ અને 
ઉપમા રેપક જેવા અલ'કડસ્તર્વતો પણુ નો'ધપાત્ર યોગ રચાયો છેડ જેમ કે 
“વસન્તગીત' રચનામાં જેવા મળેલા વસન્તદેવીનાં (૩) (૪) (૫) એટલે કે, 
“ભાગ્ય સમ સ'છીવિની' 

“%ગજ્જવન મન્ત્ર શી ઉદ્ધારિણી' 

“્રભુક્રિણુ સરિષખખી સકલસ ચા રિણી', 


અલ-_કાર્મૂલક/વિશેપણગુરછે। છે. એટલા માટે, કે દરેક ગુચ્છતો પૂર્વભાગ ઉપમાન 
સ્વરૂપ છે અને ઉત્તરભાગ ઉપમેય સવરપ છે-ત્રણેય ગુરકેમાંતાં બ'ને પદ્દો 
અનુકુમે “સમ' “શી' અને “સરિપ્પી' જેવાં સાદસ્યસચકોયી ન્નેડાયેલાં છે 
સમજય તેવુ છે કે “ભાગ્ય' જજગજ્જવત મન્ત્ર' અતે “પ્રભુકિરણુ' જેવા 
વ્યાપક અર્થબોધ આપનારાં પદ્દો આ કાન્યની બહાર નીકળીને જ એવે 
કથ બોધ સ્કુરાવી શકે છે; ઉપરાન્ત, કવિશ્રોને એ વ્યાપક અર્યબોધમાંથી 
'સ'જવન', “ઉદ્ધાર અતે “સ'ચાર' જેવાં વાનાંની જ જરર છે, અહી પ્રસ્તુત 
અપ્રસ્તુતને આંતરે છે અને તેથી કહી શકાય કે ઉપમા-અલ કારની પરમ્પરા 
તૂટ છે, કેમ કે ઉપમામાં સાધારણુપણે પ્રસ્‍તુતને એટલે કે ઉપમેયને અપ્રસ્તુત 
એટલે કે ઉપમાનમાં વહેતુ કરી દેવાય છેન્પરિણામે સાદસ્ય નિમિત્તરપ બેને 
છે અને ચમતૃતિ વ્યાપક બને છે. જ્યારે અહી" અવળી ગઝક્યા થાય છે. 
“ભાગ્ય કે “જગજ્જવન મન્ત્ર'ની બહુપરિમાણી અર્થસ"કુલતા . મર્યાધ્તિ થાય 
છે. આખુ” વિશેષણુગુચઠ મૂળ વિશેષ્ય “વસન્ત'નૃ' વિશેષણુ હોઇને “સજીવન” 
આદિ સર્યાદિત ખોધમાં અલ'કારત્વ ઠિંગરાઈ જય છે, કવિશ્રીના કાવ્યરાશિમાં 
અને સવિશેષ તો એમના અપધઘ્યાગદ્ને સાષ્યમ બનાવતી ફતિઓમાં આ 
વિશેષણુતત્વ અને અલ'કાર્તત્ત્તતો યોગ આખી રચનામાં ધણા નિર્ણાયક ભાગ 
ભજવતા હોય છે. આ મુદ્દાતુ' તારણુ એ છે કે અલ'કારતત્તતી આરાધના 
કવિશ્રીમાં નિયન્ત્રિત છે અને તેથી જ આપણે ફૂ તેની બહારથી અર્થો લાવીએ 
એ વિધિ અહી' અનિવાર્ય બની જય છે. 


ઉડત અલ'કારમૂલક વિશેષણુ ગુચછમાંતુ" છેલ્લુ, “્રભુકિરણુ' જેવૃ' ઉપમાન 
ધરાવે છે. આ “પ્રભુકિરણ્‌' પદ સા્માસિક રચના છે તે તો જ્તેઈ શકાય છે. 
કવિશ્રીના કાવ્યરાશિમાં આ નનતની સુખ્યત્વે તત્પુરુષ, કર્મધારય અને અથ ઘટન 
સ'દર્ભે બહુર્વીહે પ્રકારમાં વર્ગીકૃત થતી અનેક સસાસરચનાઓ મળી આવે છે. 
અહી" પણ્‌ પૂર્જપદ અને ઉત્તરપદ વચ્ચેની સસ્બન્ધભૂમિકા ઉપર વર્ણી વેલા 
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વરેલી ભાષા ક્િયાપદને વરેલી ભાષાની સરખામણીએ સ્થિતિચુસ્ત અને એકધારી 
હોય છે-આ દઘછિબિન્દુતે સ'ગીન દાર્શનિક પીઠિકા પર્‌ સમથિત કરી શકાય 
એમ છે, પણુ એવો આવેશ મારા ઉપક્મતી મર્યાદામાં આવતો તથી, એ 
ભાષામાં દીર્ઘ સત્રના હેય છે, પણુ લાઘવ ભાગ્યે જં હોય છે, પરિણામે તે 
એકધારાપણામાં ઘસાઈ ન્નય છે. ભાષાનુ' ઉત્તમોત્તમ જ્યાં નિહિત હોય એવા જ 
પ્રદેશોને સજ કે જેવા સજ કો પણ્‌ પહેલી પસદગી આપતા આવ્યા છે : 
મને ન્હાનાલાલમાં જ 'લજ્જનમેલું' પોપચુ” કે “કેસરભીના કન્થ' જેવી 
ઉક્તિઓ વખતે ફ્રિયાતત્તતથી રસાયેલાં “લજ્જતમેલુ” અને “કેસરભીના* જેવાં 
વિશેષજ્ના મળ્યાં છે. એટલું જ નહિ પણુ પ'ક્તિએ પ'ક્તિએ કિયાએ જ ક્યાએઓ 
હોય તેવી “હરિનાં દર્શન' અને “વીરતી વિદદાય' જેવી સ'ભવિતભાવે કલાપૂર્ણુ 
નીવડતારી કૃતિઓ પણુ મળા છે, તમે હવે કહી શકો છે કે ન્હાનાલાલની 
કવિપ્રતિભાનો સદ'શ ત્યાં જ જળવાઈ રલો છે. જણુ'૮ જેવુ' કાવ્ય તો 
ઊફરાંટા અર્થાતી દિશામાં પણુ વિકસતી પ'ક્તિઓ આપતુ હોય છે $ જેમ કે, 


“ઘણુ ચરશે લીલમડુ' ધાસલવિંગ ર 
મ્ર્હ હિમ શ્ર 

કડવી લીમડીઓની મીઠી છાંયે રે 
રેમાલનતા એશિકે રાયે પાશે.” 
આપણે જણીએ છીએ કે ન્હાનાલાલ જત્તોનાં બ'પ્રનને ફગાવી દઈને એક તરફથી 
દેશી ઢાળાની દિશામાં ગયા હતા તો ખીજ તરકેથી અપદ્યાગધ જેવી ડોલનશેલીની 
દિશામાં ગયા હતા-છેવટે તો એ બીજી તરફની દિશામાં જ સ્થિર યયા હતા. 
'જાઈપણુ કવિને અભિવ્યક્તિ અંગેનો આવો પુરુષાર્થ તેની નિષ્ઠાને વોતક છે 
એની ના નથી, પર'તુ ભાવકરોમાંતો વિવેચકો, અને તેમાં ચે કલાતુભવ અને 
રસતત્વ જેવાં નિરપેક્ષ ચૂલ્વાને વરેલા વિવેચકો, એવા સન્નિષ્ઠ પુરુષાર્થનાં 
પરિણામોની તપાસનો જ વિડેષ મહિમા કરે છે, કવિશ્રી તો પોત્તાને પ્રતીત 
થએલા સમયધર્મથી દોરવાયેલા હતા અતે ઈરાદાપૂર્વક જ તેમણું પોતાની 
કવિતાને! ઉપર વર્ણવ્યો તેવો માર્ગ અપનાવેલો., આ સદીના લગભગ આખા 
પૂર્વાર્ધ સુધી કવિશ્રીએ લખ્યા કર્યું છે, પણુ નિર્ણય તો ૧૯૦૮ જેટલો વહેલે 
લીધેલો : “કેટલાંક કાભ્યો' ભાગ-૨ ની પ્રસ્તાવનામાં તેઓ ડહે છે : 


“...જેમ જેમ વર્તમાન કવિતાના લેખકો પોતાની પાંડિત્યરૈલી તરમ પાડતા 
જશે, જેમ જેમ સર્વાુભવી ન હોય એવાં .સ્વાતુભવાનાં ગીતને બદલે લેક- 


૨૬ એતદ્‌ માર્ચ ૭૮ 


અ'કરતી નવચેતનાને। કવિતામાં વધારે પ્રભાવ પડવ્‌! લાગશો, જેસ જેમ જગતનાં 
સર્વોત્તમ કાવ્યોની હારમાં ઉભ્વુ" છે એ લક્યમાં લાવી પયગરબરેની પેઠે 
આપણા કવિએ! સ્વર્ગના સન્દેરા જેવાં લત્સાડી પ્રેરણાભર્યા” પરમ શ્રેય 
દાખવતાં કલ્યાણુસ્તોત્રો ગાવ! માંડશે, તેમ તેમ, મારી શ્રદ્દા છે કે, લોક્સમૂઉ 
નવી કવિતાને વધા? તે વધારે આદર આપરે.” 

૧૯૭૮ના આ થતાખ્દીવર્ષમાં ૬" કવિથ્રીની એવી કવિતાને આદર આપી શકતો 
નથી અને એમતા સૌત્નિષ્ટ પુરઘાર્થની જે કઈ સ્તરૂપમાત્રાની આછીપાતળી 
વન્‍્ષ્યતા છે તેતે એમની સર્જકપ્રતિભા પ્રતતી પૂરી ચાનણુક્ટિધી વિમારુ છું. 
આભાર, 

: પાદનોંધ : 

૧. જએ સુન્દરમ , “અર્વાચીન કવિતા” બીજ આદૃત્તિ, ૧૯૫૩, પર. રદડ-રદપ 
૨. જુએ “સન્તોત્સ4', ૧૯૦૫ 


સસ્થાના પ્રશ્નોનો, પ્રનના આશ-અભિલાપતે,, રુજરાત, હિન્દ અને દૃનિયામાં 


૩, જુઓ “કેટલાંક કાવ્યો' ભાગ-૧, ૧૯૦૨ 

૪, જુએ “હાનાલાલ સધુક્ટેઘ' સ'. અનન્તરાય રાવળ, પૂ. ૬૪-૭૫ 

પ૫, આ તસામ રચનાઓ માટે જુઓ “હાનાલાલ મુકાય 

૬, આ બતે માટે કે “હાનાલાલ સકુક્ટાવ પૂ. ૩૫ અને પૃ, ૪૨-૪૩ 
છ. જુઓ “શિત્રદર્શ ને!', ૧ 

૮. જુઓ “કેટલાંક પ. ભાગ-૧, ૧૯૦૩ 


# ગુજ્શત યુનિવર્સિદી ખાતે વાત્તથેલી વ્યાખ્યાતશો'મીનું તા. ૨-૨-૭૮તું કવિવિવેચક 
તિર'જન ભગતના મમુખસ્થાને અપાયૅલુ' વ્યાખ્યાન, એની સશ્યૂર્ય 


ખાલા અતે ચન્દ્રક્લાતે સમાન્તરભાવે લાગુ પાડી શકાતી ખીજ ત્રીજી ચોથી 
પાંચમી છી સાતમી અને આઠમી-વસન્તતિલકાની એ સાત ટ્ર'કો આ દષ્િએ 
અભ્યસનીય છે, પરન્તુ છેલ્લી અઢાર પ-કિતિમાંનો કવિત્રીનો “સ્તેહમન્ત્ર', 
'સાત્તિક પ્રભા', જુણ્યની પૂણિમા' આદિ વિરોતે વિશેષણુઆબદ્દ અભિનિવેશ 
એવી સર્જનપ્રફિયાને વળી પાછે કુણિઠત કરી દે છે. 


કૅવિશ્રીની કાવ્યભાષા વિશે મારુ' જે ખીજુ' મ'તવ્ય બ'ધાયુ' છે તે આ છે : 
કેવિશ્રીની મોઢાભાગતી રચનાઓમાં આદેશ-વિનવણી-ઉપદેશની ભૂમિકાવાળુ” 
સમ્ભાધન-ઉદ્બાધત રચનાની પ્રમુખ ભાત ખની રહે છે, કેટલીયે રચનાઓના 
ઉપાડ એવી લાક્ષણિકતાથી થયેલા છે : જેમ કે, વસનત “યો, મોરલી મધુરી 
જરા જેડી જજે', વગેરે અતેક નિદશ'તો તમને પણુ યાદ આવી જશે, આ 
ભાત “વસન્તગીત' જેવી રચનામાં તો કૃતિ સમમ્રની જ ભાત બની નય છે, 
ઉદ્દખોધતાત્મક રૈલીમાં ઉદ્બે!ધધક જે ક”ઈ કહે છે તે મૂળભૂતપણેુ જ વાકથો કે 
વાક્યાર્વાલેઓ હોય તે! પણુ કિયાપદ જ બતી જય છે. પણુ એવાં વાકથો કે 
વાક્ચાવલિઓ અહી'તો રચનાની પ'ક્તિઓને રૂપે જ આવે છે-કેમ કે ઉદ્ભોધક 
કે કૃતિના કવિતા! પહેલો અવાજ અહી લગભગ અતુપસ્થિત હોય છે. તેથી એ 
પ્‌'ક્તિઓમાંતા અ'તર્વતી નામપદ-ક્િયાપદતે જ તપાસવાતાં રહે છે, જેનો 
વિચાર આપણે કરી ગયા. આ પદ્દતિ ફવિશ્રીને એટલા માટે માફક આવે છે, 
કે તેએ એતી મદદથી પોતાને અભિપ્રત અર્થને સીધેસીધા પણુ મૂકી શકે છે; 
જેમ કે થોડોક જ ફેર કરીતે મુકાયેલાં “વસન્તગીત'માંનાં આ બે વચનો જુએ : 
જવી'ધે વી'ધે તે વહે વ્હાલમ કેરાં વેણુ જે | 

વી'ધે વી'ધે તે કહે જહાલમ કેરાં ફૂહેણુ ને ['- 

તો “વિલા[સની શૈેાભા'માં લમભગ તારસ્વરૅ સ્નેહદેવતો રસમન્ત્ર, એ ત્રડચા 
કવિશ્રી આવા શખ્દોમાં સ'ભળાવે છે, 

“ઓ સ્નેહનાં હદયઉજ્જ્વલ પુત્રપુત્રી ! 

મા ભૂલશે ફદિ ત્હમે નિજ કુલધર્મ $ 

સરુ" ત્હમાર્‌' સહુ ભદ્ર જ સ્નેહલગ્ને 

ને લગ્નસ્નેહ મહિ દિવ્ય વિલાસશેભા,.' 

મારૈ સુધારીને કહેવુ' જેઈએ 'કે કવિશ્રી આવા શબ્દોમાં સ'ભળાવે છે એમ નહિ, 
સ'ભળાવી શક્રૅ છે. આપણે સાંભળીએ છીએ-કાવ્યના એ કેન્દ્રવતી” વકતવ્યતી 
આપણુતે કશી પ્રતીતિ થતી નથી. 

, શ્ર-ઉત્તરની પદ્ધતિથી આ શૈલી-વિરેષમાં કવિત્રીએ વૈવિષ્ય આણ્યું છે એમ 


& 
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કહી શકાવ-ને કે તેથી તો એમનો માર્ગ નરથેઈ સરળ બની જય છે. જેમ કે, 
“તાજ્મહેલ'માં, 

“શ છે, કહે, વિશ્વના મહેલે ? પ્રેમનો ચન્દ્ર કે ચિતા ? એ જ આ યમુનાતીરે, 
ગ્રેમીના પ્રેમી ગીતા.'-ધશ્નના ખે જવાબ અહીં” શકય જણાય તો .કવિતો 
અભિપ્રાય બીજ પક્તિમાં સ્વય'સ્પદ્ટ છે, આ તાજ શાને! (-તે અવુસરતી 
આ ફડીઃ 

“પ્રેમની કૃવિતા કેરા ? કે એ ન્નહે।જ્લાલીને ? 

સૌન્દર્ય તો ? કલાનો? કે, તાજ આ સુગલાઈને ?' 

અહી રૂપાન્તર્પદ્ધતિએ પાંચ જુદાં જુદાં વાક્યોમાં પાંચ જવાબો શકય છે 
અને કવિશ્રીને ત બધા ય જવાબો અભિપ્રેત છે કે કેમ તે ન્નણુવાતી અહી' 
કશી વ્યવસ્થા નથી, અને તેથી આ કડી આગલી કડી કરતાં વધુ કલાત્મક 
નીવડે છે, બાકી, 

-જાજ્સભા એટલે જ પાસાની રમત. 

-ને બ્રહ્માંડ એટલેય પાસાના ખેલ, 

-માનવ ભાવિતે કાણુ ઘડે છે ત્ય્હા? ? 

આચાર્ય દેવ ! 

-વિધાતાના પાસા. 

“કુદરત નથી નાખતી કેક પાસે! ? વગેરે પ્રશ્ચોત્તરમાં જે સીધી સત્રાત્મક વાણી 
છે તેને તો “વિશ્રગીતા'નાં એ પાત્રો પણુ છુપાવી શકતાં નથી. કવિશ્રીની 
નાટચનામી કૃતિઓમાંનો આ લાક્ષણિક વ્યાપાર ડોલનરોલી સાથે સ'કળાયેલે 
હોઈને હુ" સારી મર્યાદાને વળગી રહેવાનુ' જ પસદ કરુ' છુ 


કવિશ્રીની કાવ્યભાંષાને વિશેતું મારું ત્રીજુ' મ'તવ્ય-અહીં' વણુચ્ર્ચ્યુ-એવુ' બંધાયું 
છે કે એમની કાવ્યસજનપ્રક્રિયામાં વ્યાકરણુના નિયમોલ્લ'થનનો-ઊકરા જ્વાને- 
ઉપક્સ જવલ્લે જ સ'ડાતો હોય છે. અમ થવાને કારણું એમની કાવ્યલાધા 
માન્ય ભાષાની સમાન્તર રહે છે અને એમાં ઉક્ત પ્રકાર-પદ્ધતિના વાગ્મિતા- 
વ્યાપારનો એક માત્ર વિરેષ ભળ છે, એટલું જ. 

આ ત્રરય મ'તવ્યે'ની ભૂમિકા પરથી કવિશ્રીની શૈલીને નામપદલક્ષી શૈલી કહેવાનું 
જુ એમની કાવ્યભાષાને તેવી લેખવાનુ, મે' અહીં રજ કરલી સામત્રીના 
સ'દર્ભે જ, શકય બનરે. આ, આધુનિક વિવેચનાની ભૂમિકાના પૂરા કદના 
અપ્યયનને અન્તે જ નક્કી થઈ શકનારી બાબત છે, તે હું જણ” છુ”. નામપદને 


બાલા અને ચત્દ્રકલાને સમાન્તરભાવે લાગુ પારી શકાતી ખીજ ત્રીજ ચોથી 
પાંચમી છઠ્ઠી સાતમી અને આઠમી-વસન્તતિલકાની એ સાત ટર'કો આ દણિએ 
અભ્યસનીય છે, પરન્તુ છેલ્લી અઢાર પક્તિમાંનો કવિશ્રીનો “સ્તેહમન્ત્ર', 
“સાત્વિક પ્રભા', “પુણ્યની પૂણિમા' આદિ વિશેનો વિશેષણુઆબદ્દ અભિનિવેશ 
એવી સર્જનપ્રકરિયાને વળી પાછે યુણિઠત કરી દે છે. 


ફૅવવિશ્રીની ડાવ્યભાષા વિશે મારુ' જે ખીજુ' મતવ્ય બ'ધાયુ' છે તે આ છે : 
ફાવિથ્રીની મોટાભાગની રચનાઓમાં આદેશ-વિનવણી-ઉપદેશની ભૂમિકાવાળી 
સગ્બોધન-ઉદ્ખાોધન રચનાની પ્રમુખ ભાત ખની રહે છે, કેટલીયે રચનાઓના 
ઉપાડ એવી લાક્ષણિકતાથી થયેલા છે : જેમ કે, વસનત “લ્યો, મોરલી મધુરી 
જરા જેડી જજે', વગેરે અતેક નિદશ'તો તમને પણુ યાદ આવી જરે, આ 
ભાત 'વસન્તગીત' જેવી રચનામાં તો ફૂતિ સમત્રની જ ભાત બની જાય છે, 
ઉદ્દખાધનાત્મક શૈલીમાં ઉદ્ભોધક જે કઈ કહે છે તે મૂછીભૂતપણુ જ વાકયો કે 
વાક્યાવલિએ હેય તો પણુ કિયાપદ જ બની જાયે છે. પણુ એવાં વાકયો કે 
વાકયાવલિઓ અહી'તો રચનાની પ'ક્તિઓને રૂપે જ આવે છે-કેમ કે ઉદ્ભોધક 
કરે ફાતિના કવિનો પહેલે અવાજ અહી' લગભગ અનુપસ્થત હોય છે, તેથી એ 
પૂક્તિઓમાંના અ'તર્વતી નામપદ-ક્યાપદને જ તપાસવાનાં રહે છે, જેનો 
વિચાર આપણે કરી" ગયા. આ પહ્દતિ કવિશ્રીને એટલા માટે માફક આવે છે, 
ફે તેઓ એની મદદથી પોતાને અભિપ્રત અર્થ ને સીધેસીધો પણુ મૂકી શકે છે; 
જેમ કે થોડોક જ ફેર કરીને સુકાયેલાં “વસન્તગીત'માંનાં આ ખે વચનો જુએ : 
“વધે વી'ધે તૈ વહે વ્હાલમ કેરાં વેણુ જે ! 

વી'ધે વી'ે તે કહે વહાલમ કેરાં ફહેણુ જે !'- 

તો “વિલાસની શ્ઞોભા'માં લગભગ તારસ્વરે સ્નેહદેવતો રસમન્ત્ર, એ ત્રશ્ચા 
કુવિભ્રી આવા શખ્દોમાં સ'ભળાવે છે. 

“ઓ સ્નેહના હદયઉજ્જ્વલ પુત્રપુત્રી ! 

મા ભૂલશે! ફદિ ત્હમે નિજ કુલધર્મ : 

સ ્યુ' ત્હમારુ સહુ ભદદ જ સ્નેહલગ્ને 

ને લગ્તસ્નેઠ મ'હિ દિવ્ય વિલાસશેભા.” 

મારે સુધારીને કહૅવુ' જનેઈએ “કે કવિશ્રી આવા શખ્દ્લોમાં સંભળાવે છે એમ નહિ, 
સ'ભળાવી શકે છે. આપણુ સાંભળીએ છીએ-કાવ્યના એ કેન્દ્રવતી? વકતવ્યની 
આપણુને કશી પ્રતીતિ થતી નથી, 

. પશ્ર-ઉત્તરની પદ્દતિથી આ શૈલી-વિશેષમાં કવિત્રીએ વૈવિષ્ય આણ્યું છે એમ 
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સ-સ્થાના પ્રશ્નોનો, પ્રજનના આશ-અભિલાષનેો, ગજરાત, હિન્દ અને દુનિયામાં 
અ”કુરતી નવચેતનાને કવિતામાં વધારૅ પ્રભાવ પડવ! લાગટો, જેસ જેમ જગતનાં 
સર્વોત્તમ કાવ્યોની હારમાં ઉભવુ' છેં એ લક્યમાં લાવી પયગરબરોની પેકે 
આપણા કવિઓ સ્વર્ગના સન્દેશ જેતા ઉત્સાઠી પ્રેરણાભર્યાં” પરમ શ્રેય 
દાખવ્તાં કલ્યાણુસ્તોત્રાો ગાવ! માંડશે, તેમ તેમ, મારી શ્રદ્ધા છે કે, લોક્સમઉ 
નવી કવિતાને વધારે તે વધાર આદર આપરે.' 

૧૯૭૮ના આ શતાખ્દીવર્ષમાં હુ” કવિશ્રીની એવી કવિતાને અદર આપી શકતે 
નથી અને એમતા સન્નિષ્ડે પુરુષાર્થની જે કઈ સ્વરૂપમાત્રાની અછીપાતળી 
વન્ષ્યતા છે તેને એમની સર્જકપ્રતિભા પ્રત્યેની પૂરી માનણુદ્ધિથી વિસાસ' છું. 
આભાર.# 


2 પાદનોંધ : 

૧. જુઓ સુન્દરમ , “અર્વાચીન કવિતા, ખીજ આવૃત્તિ, ૧૬૫૩, પૃ. ૨૬૩-૨૬૫ 
૨. જુઓ “વસનન્‍્તોત્સવ', ૧૯૦૫ 

૩. જુઓ “કેટલાંક કાવ્યો' ભાગ-૧, ૧૯૦૩ 

૪. જીઓ “હાનાલાલ મછુકેોઘ', સ'. અનન્તરાય રાવળ, પ્ર. ૬૪-૭૫ 

પ. આ તસાસમ રચનાઓ માટે જુઓ “ન્હાનાલાલ મથકો 

૬. આ બ'તે સાટે જુઓ “ન્હાનાલાલ સધુકાપ', પૃ. ૩પ અને પૃ. ૪૨-૪૩ 
૭. જુઓ “ચિત્રદર્શને', ૧૯૨૧ 

૮. જુઓ “કેટલાંક કાવ્યો' ભાગ-૧, ૧૫૯૦૩ 


૪ ગુજ્જાત યુનિવર્સિઠી ખાતે યોત્તયેલી વ્યાખ્યાનકોશીનું તા. ૨-૩-૭૮નું કવિવિવ્રેચક 
નિરજન ભગતના પ્રમુખસ્થાને અપાયેલુ* વ્યાખ્યાત, એની સમપર્ણ વાચના સહિત. 


એકતાવિચે! પાસતી કાવ્યવિભપ્વનદ 
સુરેશ નતેપી 


કવિ પોતે સજનપ્રકિયા દરસ્યાન જે સમસ્યાઓને! સામને। કરે તેમાંથી ઉદ્ભવતું 
કાજ્યતત્તચિન્તન આગવુ મહત્ત્વ ધરાવે છે, એ કેવળ તર્કને! વ્યાયામ બની 
રહેતુ' નથી. આ જ કારણે ટી. એસ. એલિયટ, એઝરા પાઉણડ કે ગાર્શિયા 
લોરકા જેવા કવિઓની કાવ્યવિચારણા મહત્તની લેખાય છે. અનુવાદપ્રશૃત્તિ 
વધી તેનો એક લાભ એ થયે કે આજ સુધી આપણુતે અનનહયા રહેલા 
દશોની કવિતા તથા વિવેચનાનો પરિચય થવા લાગ્યો. સેમ્યુઅલ ખેકેટ સમ્પાદ્તિ 
મેક્સિકોની કવિતાના સ'કલનને અહી” સ'ભારવુ' ઘટે. દક્ષિણુ અમેરિકાની કવિતા 
સાથે આપણેદ ભાવગત સમ્બન્ધ વધુ ધાનિષ્ઠ હોય એવુ' ઘણાને લાગ્યુ'. 


કવિતાની કશી આત્યન્તિક વ્યાખ્યા આપી શકાતી નથી, મમ્મટની કાવ્યની 
વ્યાખ્યાની સર્યાદાએની ચર્ચા અલ'કારશાસ્રના અભ્યાસીઓને સુવિદિત છે, 
તેમ છતાં ૬રૈક કાવ્યવિવેચક પોતાની દશ્દિએ કાવ્યનાં લક્ષણા બાંધી આપ્યા 
વિના રહી શકતે! નથી. ઘણી વાર કવિઓએ પોતે આપેલી વ્યાખ્યામાં 
શાસ્રીયતા નથી હોતી એમ કહેવામાં આવે છે. તેમ હતાં રે બર્ટ ફ્રોસ્ટ જેવેા 
કવિ એની લાક્ષણિક રીતે જ્યારે એમ કહે કે “0૦૦10૪, 1118 પાહા, 1000૨૬ 
૦0 | ૦૪૪ ળાા1ઇ' ત્યાર એ આપણા સ્મરણુમાં અવસ્ય સ'ચિત થઈ 
નનય છે. 
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ઓકતાવિયો પાસ કહે છે કે આમ તો કવિતા એક ઘડવામાં આવેલે! પદાર્થ છે." 
એ ભાષા, લય, પ્રજ્નતાં તેમ જ કવિનાં વળગણ અતે માન્યતાઓપમાંથી ઘડાય 
છે. સ્રચ્યત્ર વ્ત'મ]નમાં આપણે જીવીએ છીએ. કમશ: આપણ ૬વન પ્તિહાસની- 
વીગતોના કેઠામાં પુરાતું' જય છે. કાવ્ય માનવીએ યોજેલી પ્રયુક્તિ છે જે 
પ્રતિ-ઇતિહાસનું સજન કરૅ છે, અલખત્ત, આ જ કાવ્યનુ' પ્રયોજન છે કે 
કવિનો એવો સભાન આશય હેય છે એમ અહી વિવક્ષિત નથી. પણુ કાવ્યની 
સકરિયા સમયના નવા પરિમાણુને આવિષ્કાર કરે છે, આપણા પરેચિત સમયનુ 
એ રપાન્તર કરી નાખે છે, કાવ્ય સમયને થમ્ભાવી દેતુ' નથી. એ સમયને 
ઉથાપે છે, એનું આમૂલ પરિવર્તન કરી નાખે છે. આપણે સુખ્ય વિદ્દોહ તતો 
સમય સામે જ છે. એ કાળ બનીને આપણુતે ભક્ષી જય છે, કાલજ્યી 
બનતવુ' એ મતુષ્યેતો સૌથી મહાન પુરુષાર્થ છે. કવિ શબ્દ દ્દારા કાલજયી 
થવા મથે છે, પણુ કાલજયી થવુ' એટલે અમરતા પામવી એમ માનવુ" 
ભૂલભરૈલું ઠરશે. સમયને વશ કરીને પોતાની ઇંચ્છાનુસાર એનાં પોત અને 
પરિમાણ બદલવા એ કવિતી મહત્તાકાંક્ષા હોય છે. 


ષન 


સમય સામેનો કવિનો આ વિદ્દોહ ઘણી વાર થીજ ગયેલા ક્લોહીવાળા સમાજ 
સમજતા નથી, એને એ એક રૉમેન્ટિક અભિનિવેશ કહીને એ તરફથી મોહુ' 
ફેરવી લે છે. સમાજ અને કવિતા વરચેના વિસવાદનો પ્રતિભાવ પાડવો, એની 
તીત્ર અભિન્તતા કેળવવી એ જ કાવ્યનું, બહુધા ગુપ્ત, કેન્દ્રસ્થ વસ્તુ નથી 
બની રહેવું ? ન સડ ક 
કવિ ઘટના અને ઘટના વચ્ચેની, અનુભવ અને અનુભવ વચ્ચેની, અદશ્ય 
સસ્બન્ધની, ટડીને પ્રકટ કરૅ છે. આથી જ તો એરિસ્ટાટલે કહું હતુ' 
(1/0€13[2110% 1૭ (130 3/૦૦ ૦ 110 [૦૪1.' આવાં સાદશ્યોની વિકસતી 
જ્તી, વિસ્તરતી જતી પુરસ્પરાઓઆ રચી આપવી એ કવિતુ' કાર્ય છે. 
ખોદલૅરે કહ્યું હતુ' તેમ વિ વિશ્વને એક સ'વાદયોજના (4 5૪51૦10 ૦ 
૦૦11૦૬[૦૦1॥૧૦1૫૧૦૦૭) રપે જુએ છે. આ વિશ્વનુ ખીજુ' અડધિયું તે ભાષા. 
વ્યંગ (7૦0)0 આ સાલ્ક્યયો।જનાને ઊલટીસુલટી કરી નાખે છે, આપણી 
વીસમી સદીમાં આ વ્ય'ગ હાસ્યમાં ફેરવાઈ જય છે,- એ કાળુ' , હાય, , લીછું 
હો્‌ય કે જ'બુડી હોય ! દ 

છ્ુદ્ધિવાદ અને પ્રગતિવાદની સાથેસાથે કવિને, સાદશ્ય અને વ્ય'ગને!.-મુકાબલો 
ડર્વાનો રહે છે, આજની કવિતામાં એક. વિરેકાત્મક -સ'વવાદ ચાટ્યા કરતો 
હાય છે, એમાં અર્વાચીન કાન્તિની તર્ટ્રેણુ તથા . વિરોધ બન્તે દેખાય છે. 


કવિતામાં કે દરેક કાવ્યકૃતિમાં આ સાદસ્ય અને વ્યગ વચ્ચેનો સ'વાદ ચાલ્યા 
કરે છે, આમ અર્વાચીન કવિતા વિરાધાત્મક સમ્બન્ધોનો એકખીજમાં ભળી 
ગયેલાં સ'કર્ષણુ અને વિકર્ષણુના આલેખ બની જતી દેખાય છે. 


જે. ી 

અર્વાચીનતા કદી કેવળ અર્વાચીન બની રહી શકતી નથી. એમાં પંતરતા 
રહી જ હેય છે. એનુ લક્ષણુ કેવળ નવીનતા નથી, ઇતરતા પણુ છે. આ 
ઇતરતા ઉદ્દામ સ્વર્પની હોય છે, એમાં ભૂતકાળની બહુવિધતા પણુ સમાવિષ્ટ 
થયેલી હોય છે, પણુ વર્તમાન કાંઈ ભૂતકાળને સાંખી લઈં શકે નહિ, અદ્યતન 
કેવળ લસ્તનનુ' સનન્‍્તાન બનીને રહેવા ઇચ્છે નહિ. આપણા સમયનાં કલા 
અતે કવિતા કેવળ અર્વાચીનતાને આધારે જીવવા ઝ'ખે છે અને એને જ કરણે 
મરણુશરણુ પણુ થાય છે. આજે વિસ્મયની નવી રસમીમાંસા જણે રચાઈ રહી 
છે. અદ્ભુતને દરેક રસતે આંગળિયાત તો કલ્ઢો જ છે, પણુ નાવીન્ય એને 
વિસ્મયને એકખીન્નના પર્યાય ગણી લેવા તે ભૂલભરેલુ' છે, જે અણધાર્યું” બતે તે 
નવીન, એતે પરિવર્તનશીલતા સાથે સમ્બન્ધ નથી. પણુ આજની કવિતામાં ઈન્કાર 
અને વિસ્મયને વિચિત્ર પ્રકારનો વર્ણસ'કર નનેવામાં આવે છે. આમ અઘતનતા 
હમેશાં પોતાની આલોચના કર્યા કરે છે. એ એક સ'કુલ અવસ્થા છે, એની 
પરિણુતિ એના નકારમાં જ થાય છે. આમ અદ્યતનતતા એ આત્મવિનાશક 
પ્રકારતી સર્જનપ્રકિયા છે. 


આમે ય તે આલોચના જે ભૂમિને ઉષ્વસ્ત કરી મૂંકે છે તેના પર જ કવિની 
સજકકલ્પના સ્મારકો રચવાનો ઉદ્યમ કરતી હાય છે. હમેશાં નિકટના 
ભૂતકાળને તિરસ્કાર થતો રહે છે, એની આલોચના થતી રહે છે. જે ગતિનુ” 
સાતત્ય અબાધિત રહે તો આપણે એના વશીકરણુનો ભોગ બની જઈએ, આથી 
એ સાતત્યને તોડવા દખલગીરી કર્યાં જ કરવી પડે છે. નવીન આપણુતે 
એની નવીનતાને કારણું નહીં પણુ એની વ્યાવર્તકતાને કારણું આપણુને 
આકર્ષે" છે. આ વ્યાવર્તકતા એના પોતાના ઈન્કારમાં રહી છે. આમ 
તો કશુંક નગણ્ય કે તુચ્છ જ'સમયનો ભેદ કરીને એના “પુરા' અને 
“અધુના' એવા ખે ભાગ પાડી નાખે છે. જે અત્યન્ત પુરાતન છે તે ભૂતકાળ 
નથી પણુ પ્રારમ્ભકાળ છે, આપણુ ચિત્ત હમેશાં વિરોધેતુ' લાલનપાલન 
કરવામાં રચ્યુ'પચ્ચુ' રહે છે. આપણી આ વૃત્તિ જ સમયના આ ભેદને પુષ્ટ 
કરે છે, એમાં પ્રાણુ પૂરે છે, એને સમકાલીન બનાવીને જ જપે છે. અંધતન 
કલા અને સાહિત્ય પુરાતન અને દૂરવતી'ની શોધ કરીને જ પોતાને ઘડે છે. 
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જે પ્રાચીન છે તેતે મન તો આજ તે ગઈકાલતું પુનરાવર્તન માત્ર છે, પ્ણ 
અર્વાચીનને મત તો આજ ગઈકાલને ઉચ્છેદે છે. સમય તેં તે તે હ્માનું કે 
સઠીઓનું એકસરખું" પુનરાવર્તન કર્યા કરે છે એવુ' આપણે માનતા નથા. 


ક્ષણુ અને શતાખ્દી આપણે મન ઇત્તર, ભિન્ન અને અદ્તિીય છે. 


અર્વાચીન યુગતા ભૃમિભાગ એવે તો ધોવાઈ ગયો છે કે એ ન્નજ્ેં લગભગ 
લુપ્ત જ થઈ ગયે હોય એવુ' લાગે છે, આપણું ખાતાંઓ પાડીતે પુરાતન 
અને વાસ્તવિકને, નવીન અને પરમ્પર.ઝતને સામસામે મૂકી દીધાં છે. આવી 
કશી રચના કર્યાં વિના મતને કરાર વળતો નથી, આતે પરિણામે કોઈ વાર 
નાહકના કૂટ પ્રશ્નો ઊભા કરીએ છીએ તો કોઈ વાર જે ખરેખર સંકુલ છે 
તેને કોણ્ઠિકના માપનુ' બનાવવા માટે વધારે પડતું સરળ બનાવી દઈએ છીએ, 


આપણા યુગે યૌવનને અને એનાં મૂલ્યોને એવા તે! ઉન્માદથો ચઢાવી માર્યા 
છે કે એ એક નવે। ધર્મ નહિ તોય સમ્પ્રદાય જ જણે ઊભે! નહિ થયે હોય ! 
આ નવીન રહેવાની મર્રાણુયા હૉંસાતૂ'સીને કારણં, છતિહાસથી બચવાની ઉત્ર 
સચેતતાને કારણું નવી આવિષ્કૃત કરેલી શૈલીઓ અકાળે જુની લાગવા માંડે 
છે. હ% તે! હમણાં જ આવિષ્કૃત થયેલી શૈલીની રસફીય સાભિપ્રાયતા સ્થાપિત 
થાય ન થાય તે પહેલાં તો! એનું અનુકરણુ કરનારાઓનુ' ટાળુ' ભેગું' થઈ 
જાય છે ને ન્નેતન્નેતાંમાં એ શૈલીનાં ચી'થરા ઉડાવી દે છે. 


આ તેજ રફતાર આપણુને ચકરાવી નાખે છે. હજ તો. જે હમણાં જ બન્ડું 
છે તે અત્યન્ત દૂરતું લાગવા માંડે છે જ્યારે જે પુરાતનથી ય પુરાતન છે તે 
અત્યન્ત નિકટનુ' લાગવા માંડે છે, સમય સાથેતી આપણી આ ચેષ્ટાને આપણે 
શી રીતે સમજવીશુ'? વચમાં કવિઓ અમરતાને ખ'ખેરી નાખીને કેવળ 
ક્ષણિકની ભોંય પર ઊભા રહી ગયા. ક્ષણજીવી બનવાની ફેશન ચાલી, પણુ જે 
ક્ષણુજવી છે તે અતિવાર્યતયા તુચ્છ જ હોય છે એવુ' તો હોતુ' જ નથી 
એ પણુ આપણે કહેતા રલ્યા, સમયની આ અવળસવળમાં આપણને રસ પડી 
ગમે, ઇતિહાસના સમયને તેજ બનાવવામાં આપણા યુગને વિલક્ષણુ રસ છે. 
વર્ષા, મહિનાઓ અને દિવસે! તેજ રક્તારથી પસાર થાય છે એવુ' તો નથી, 
પણુ એ ગાળામાં હવે ઘટનાઓ પ્રચુર પ્રમાણમાં બનતી રહે છે, અનેક 
ઘટનાએ પૂર્વાપર કમમાં નહીં પણુ સમાન્તર બનતી રહે છે. આથી એક 
ઘટના બીજ ઘટતામાં ભળી જતી લાગે છે, એટલું જ નાહે ગધાં સમયસ્થળ 
એક પ્રવાહમાં વહીતે “અહોં' અને “હમણું'માં તદાકાર થઈ જતાં લાગે છે. 


આ બધું શું કેવળ ભ્રાન્તિ હશે ? પરાવાસ્તવવાદીઓ આવ્યા, ફ્ેડ્ડીફ સ્લેગેલ અને 
આન્દ્રે ષ્ેતાં આવ્યા. યૌનસુખ, કલ્પનાવિહાર અને પરાવાસ્તવવાદીતા વિલક્ષણુ 
હાસ્યતુ' એક અજબ સમિશ્રણુ રચાયુ'. આપણે આ બધ્રાંમાં ભિન્નતા જેઈએ 
છીએ, પણુ એક હકીકતતુ' આપણુને વિસ્મરણુ થાય છે : સ સ્કૂતિઓ વરચેની 
અથવા એક જ સ'સ્કૃતિના જુદા જુદા, તભકકા વચ્ચેની ભિન્નતા પાછળ એક 
ગુપ્ત એકતા રહીં હોય છે. એ છે માનવ? પ્તિહોસમીં અને સ'સ્કૃતિમાં કોઈ 
એકાદ સર્જક પરિવર્તન લાવી શકે ખરો? આ બધાંમાં સૂંધ રૂપે રહેલો માતવી 
જ પરિવર્તન અને વિવિધતા લાવતો હોય છે. એથી જ સ'સ્કતિ, પંતિહાસ 
અને કલામાં વેવિષ્ય દેખાય છે, ધરિવર્ત'ન દેખાય છે. કેટલીક વાર આ દેખાતાં 
પરિવર્તનો કેવળ ઉપલી સપાટીને જ સ્પ્શતાં હોય છે, એ ઉંડી વાસ્તવિકતા 
સિદ્ધ કરી શકતાં હોય એંમ લાગતુ નથી. 


આધુનિક પેરમ્પરા જેવો વિરોધોલાસો શખ્દ આપણે યે યોજીશુ' ? દૈ ચોજીએ 
તો એનો સ'કેત શે? આપણી સ'સ્કૃતિના એક નાટચારમક તબક્કાને ક 
સજ્ઞા ચીંધે છેડ આ 'તબકકે સ'સ્કૃતિનો પાયો આપણે ભૂતકાળમાં - કે 
સ્મરણુ!તીત_ કશાક તત્ત્વમાં શોધતા નથી, પણ પરિવર્તનોમાં શોધીએ છરો, 
સમયની ૭બિ બદલાઈ ચૂંછી છે. આપણે અસુક પરસ્પરાસાં મત્તિષ્ઠિત છીએ 
ક અભિસતા જ એ પરમ્પરાની આલોચનાંતી આધારભૂમિ બૂની રહે છે, 
જે લોકો રૂઢિવાદી હોય છે તેઓ ભૂતકાળ વિશે સપ્રશ્ન કેં સાશ'ક બન્યા વિનો 
એમાં સુખપૂર્વક નિ્મજ્જિત થઈને રહે છે, એક વાર»આપણુને- એવી, જણ 
થાય કે આપણે અસુક પરમ્પરામાં છીએ તે ક્ષણુથી જ એ પરમ્પરા સાથેની 
આપણી ઉિન્નતાને પણુ આપણુતે ખોધ થતો રહે છે. આથી જ મોડા વહેલા 
આપણે -સ પરમ્પરા વિશે પ્રશ્નો ઊભા કરીએ છીએ, એવુ. પરીક્ષણુ કરવા 
પ્રેરાઈએ છીએ ચતે કેટલીક વાર આપણે એને નકારી :પણુ કાઢીએ છીએ. 
સમય ઇતિહાસમાં ઉખેળાતા આવે-.છે. .આધુતિક પરસ્પરા આપણી ઇતિહાસ 
વિષયફ ચેતતાની જ અભિવ્યક્તિ છે. દરેક સઃસ્કૃતિમાં ભૂત, વર્તમાન અને 
ભવિષ્ય વચ્ચેના સમ્બન્ધમાં , ભેદ હોય છે. આદિમિ માનવર્નાતિઓમાં 
ભૂતકાળ સ્મરણાતીત, સર્વ ભૂતકાળની ય પેલે પારનેો,' સર્વ પ્રારગ્ભની ય 
પહેલાંનો હોય છે. એ વાસ્તવમાં તો સમયાતીત ભૂતકાળનું લયાન્વિત 
પુનરાવર્તન જ બતી રહે છે. એને અસુક તબકકે વિધિઓ દ્દારા મૂર્ત કરીને 
અનુભવવામાં આવે છે. પહેલાં જે બની ચૂકય્‌' છે તે નહીં', પણુ જે હમેશાં 
ખનતુ' રહે છે તે એમનો ભૃતકાળ છે, એ આફકસ્મિકતા અને સહોાપસ્થિતિ- 
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બન્નેમાંથી ૪2કી જતે! હે!ય છે. પહેલા જે બની ચૂકથું અને હવે જે તની 
ર્યું છે તેતી વચ્ચેના ભેદને એ એ!ગાળી નાખે છે. 

સસય તે આપણું સત પરિવર્તનનું” હાર્દ છે, સમય ન્યાં પે:તાની સાથે સૂમેળ 
સ્થાપીને પોતાનાસાં જ સસાહિત થઈને રહે એવી સ્થિતિની આપું કલ્પના 
કરી છે, સચ્ય લય પાસ્શે ત્યારે આપ્સે એ સ્થિતિએ પહાંથીશુ' એપ નહી, 
એ સ્થિતિ છે જ એસ સાનીતે આપણે એનુ" અનુકચ્ણુ કન્ત્રાનુ" 


હડે? 
ન 


છે 


ઇતિહાસ તો પ ક્રમદસાં ઊભી યતી ક્ષતિ છે, એનુ હીનીકરણ છે. સમયના 
આન્દોલનનો લય એમાં વર્તાતા તથી. એ ઘણી વાર સસવનાં પરિસાટેને હ્સ્વ 
કરી નાખે છે. પ વાર સસ્યને! સર્ચ જ એમાંથી બાદ થઈ ચકલો હોય 
છે, ઘણી વાર માનવી વા? વર થયાં કરતાં પરિવતતોથી મ'ઝાઈ ત્તય છે, 
ઘણી વાર એ પરિવર્તનોને! સ'કુલ લય એ પકડી ઢાક્તે! નથી. આથી 
રિવર્તનતે। છેદ એ પુનરાવર્ત નથી ઉડાવવા મથે છે. ખીત્ને રસ્તે! તે આત્સવિલય 
વ તે છે. સમવચકનાં દરક આવર્તનને છેડે જૃતકાળ ઊભો જ હોય 
છે. તો અપણને પ્રશ્ન થાય કે આ સમ્નયવર્તુળની પારટિધિની બહાર છટકી 
જાની %્રાઈ સાર્ગ જ નથી ? ધર્મ અને દર્શન કેટલીક વાર પરિવિત નોને 
કેવળ આભાસ કકે માયા ગણી કાઢે છે. ઇતિક!સ ઘણી વાર અ!પણુ! વિદોહનુ” 


જૂ. 


આલમ્બન તૅમ જ ઉદ્દીપન બની સ્ટે છે. 
ર્ર 

અઘતન લેખાવાનતા આ ખધા ધમપછાડા શા માટે! અદતવતા જે સયના 
વહેવાનુ' જ એક પરિણામ હેવ તો! અઘયતતતાને પ્રાપ્ત કરતાંની સાધે જ 
એને ખાઈ બેસવા જેવુ નહિ થાય ? આથી જ તે! કાલજ્યેષ્ડ સાહિત્યકારો 
યુવાપેઢીને ક'ઈક અનુકમ્પાસિશ્રિત સમભાવથી સાંખા લેતા ઢોય છે. 
પસાર થઈ ગયેલા વૌવન માટે ઝૂર્યા કરવાને! લાગણીવ્યય આપણુને પરવઢે 
એચ નથી, કેટલીક વાર પ્રો એવુ' આથાસન લેતા કોય છે કે યૌવનમાં જે 
કચાશ હતી તે આત્રળ વધત દૃર થઈ ગઈ છે અને પ્રગતિ સાધી શકાઈ છે. 
સમયમાં અ!ગળ વધવુ એટલે પ્રગતિ જ કરવી એવીં ત્રાન્તિ ભલે ગમે તેટલી 
સુખદ લાગતી હોવ, એ આપણુતે વુવાપેટીની દષ્ટિએ વે!ડા દયનીવ તો 
બનાવી જ દે છે. એવી બ્રાન્તિને આધારે 2#ી રહનારા જ બૌદ્ધિક જગૃતિ 
અને સધારાની અડે અન્તરાયરપ બનીને ઊભા રહે છે, 

અદ્યતન પેટી પોતાને કાગ્તિકારી તરીકે ઓળખાવે છે, એણે અથ તે! વ્યતિકમ 
કરી નાખ્યો! છે, જૂની વ્યવસ્થાને એણે અભિનિવેશપૂર્વક ઊંધી વાળી દીધી છે 


અતે નવી વ્યવસ્થા સ્થાપવાનો એતો પ્રયત્ન છે. એ વ્યવસ્થા વઘુ બુદ્ધેસ ગત 
અને ન્યાયપૂર્ણ હશે એવી એની આકાંક્ષા છે. 


બોદલેરે એક સત્ય પ્રામાણિકતાપૂર્વક સ્વીકાર્યું” હતુ' તે આજે આપણુ સ'ભારવું 
જેઈએ. આપણું અખણડ દર્શન અને અખણડ આલેચનાની વાતો કરીએ છીએ 
પણુ એ તો એક આદર્શ સ્થિતિ છે જે આપણે સિદ્ધ કરી શકવાના નથી. 
કૃતિ પોતે સ'કુલ હોય છે, આપણા ઝુગનાં બધાં પરિમાલુદતે આપણુ આંખી 
લઈ શકતા નથી, આપણી રુચિ અને મર્યાદા પણુ આપણી આલોચનામાં 
મહતવનો ભાગ ભજવે છે. આ બધું પ્યાનમાં લઈને આપણાથી બની શકે તેટલુ 
ગ્રામાણિકતાથી કરી છૂટવું, પણુ સાથે સાથે એ સ્વીકારવું કે આપણે જે કરી 
શકીએ છીએ તે આંશિક જ હોય છે, પૂણ કે અખણ્ડ નહિ, અવુચિત 
અભિનિવેશથી ખણ્ડને અખણડ તરીકે ખપાવવાને પ્રયત્ન તો કરવો! જ નહિ. 


અદઘતત યુગ એ નકારાત્મક આલોચનાની નીપજ છે. પરિવર્તનના સિદ્ધાન્તથી 
એ નિયન્ત્રિત થતો લાગે છે, બીજી એક વિલક્ષણુ પરિસ્થિતિ નનેવામાં આવે છે. 
અદ્રતન સાહિત્ય અ જમાનાને અભિનિવેશપૂર્જક તિરસ્કૃત કરે છે. દોસ્તો- 
એવ્સ્ઝીએ પોતાના જમાનાને 06 196810૦ વત? નહોતો કલો? આ 
સાહિત્ય પો્‌તાતુ' જ સર્વત્રાહો અતે એટલી જ અભિનિવેશપૂર્વકતી 
આલેચના કરે છે, સાહિત્યના જે વિષયરૂપ છે તેની એ આલોચના 
કરે છે; છુર્ઝવા સમાજ અતે એણે સ્વીકારૅલાં મૂલ્યોની એ આકરી ટીકા કરૈ 
છે; સાહિત્યને એક પદાર્થ લેખે જઈને એની આલોચના કરૅ છે. ભાષા અને 
એના અર્થની પણુ એ આલોચના કરે છે. આવી દ્વિવિધ રીતે અધતન સાહિત્ય 
પોતાને જ જાણું નકારી કાઢે છે અને એ રીતે જ પોતાની અઘતનતાને 
સમથિત અતે પ્રતિષ્ઠિત કરે છે. 

અઢારમી સદીમાં એક ભારે પ્રકમ્પ થયો જેતે પશેણામે આખી બૌદ્ધિક 
ભૂમિતિ જ ભૂસાઈ ગઈ. શખ્દતા દર્પણુની પારદર્શકતા ધૂસર બની ગઈ, આ 
અર્વાચીનતાનુ' પ્રારમ્ભાબિન્દુ. ત્યારે એ સ્પેણ થઈ ગયું કે આપણી સ'વેદના 
સર્વ કાળગણુના અને તવારીખથી અતીત છે. રૉમેન્ટિકાએ સ'વેદનાને ઉત્કટ 
લાગણીમાં ફેરવી નાખી, સ'વેદના પ્રાકૃતિક જગત સાથેની આપણી સમ્મતિતી 
ઘોતક ખની રહી; સામાજિક વ્યવસ્થાનું" આપણી ઉત્કટ લાગણીએ ઉલ્લ'ઘન 
કયું”, સ્વપ્ન, પ્રતીક અને રંપકોથી રચાયેલી ભાષાથી એણુ પોતાની અભિવ્યક્તિ 
કરવા માંડી. પવિત્ર અને તુચ્છ, ઉદાત્ત અને અશ્લીલ વચ્ચે વિલક્ષણુ પ્રકારનુ” 
સામ'જસ્ય સ્થપાયું, ી 


૩૪ એતદ્‌ માચ: ૭૮ 


અઘ્યતનતામાં ખીન્ને એક પાયાનો વિરોધાભાસ નેવામાં આવે છે. એમાં 
અનિવાર્યતા અને સ્વતન્ત્રતાની સહોપસ્થિતિ નનેવામાં આવે છે. ધર્મ અને એ 
દ્દારા સિદ્ધ થયેલા બધા સાક્ષાત્કારતી પણુ પૂર્જે સમાજની સૌ પ્રથમ ભાષા 
તો કવિતા જ હતી, ઇતિહાસની અને પરિવર્તનની ભાષા પણુ કવિતા જ છે, 


૩ 

પ્વિત્રની અવમાનના અને ઈશ્ચરનેન્દામાં રસ, વિલ૬ૃણુ અને કદર્ય માટેની 
પ્રીતિ, રજ-બ-રોજની રેઢિયાળ વસ્તુ તથા અતવિમાકૃતિક વચ્ચે સસ્બન્ધ 
સ્થાપવાનો આશ્રહ-વ્યગપ્રેમ એ રૅમેન્ટિકોનો સુખ્ય આવષ્કાર છે. વિરોધાને 
મારને પ્રેમ એમનામાં દેખાય છે. સ્વપ્નની તળભૂમિની શોધ, અજગ્ત ચેતનાના 
સ્તર ૫૨ થતાં સ્પન્‍્દનો અને યૌન આવેગાની માવજત પણુ એમનામાં દેખાય 
છે, એઓ ભૂતકાળને માટે ઝૂરવાની વૃત્તિવુ એ રસકીય પરિસ્થિતિમાં અને 
રાજ્કીય ઝુ'મેશમાં પરિવર્તન કરી નાખે છે. 

આપણે હવે વાસ્તવિક્તાના પર ૬ણ ઠૅરવવાને બદલે એની આરપાર જેતા 
થઈ ગયા છીએ. કવિતા અને કાન્તિનાં કાર્યક્ષેત્ર જનણ હવે અભિન્ન બનતી 
ગયાં છે. એ બન્ને વર્તમાનને ઇતિહાસના સમયનો ઉચ્છેડ કરીને ઇતિહાસેતર 
સમયની પ્રતિદ્ા કરવા મથે છે. પણુ અહીં એક મુદ્દો ઊભે! થાય છે. 
કાન્તિકારાને મન સમયને જે અર્થ છે તે કવિતાને અભિપ્રેત સમયથી ભિન્ન છે. 
એ રામરાજ્યનો ભવિષ્યકાળ નથી કે આલે!ચનાત્મક બુદ્ધિએ રચેલે! વાસી 
ભૂતકાળ નથી. કવિતાનો સમય તો. સમયના પ્રારમ્ભ પહેલાંની કાઈ સ્થિતિ છે. 
એ શિશુના સમયાતીત દષ્ટિપાતમાં કોઈ વાર અલપઝલપ દેખાઈ જય છે. 


દરેક કવિને એવુ” પુરાણ્કલ્પનોનુ” સ્વાયત્ત વિશ્વ રચી લેવાનુ' રહે છે. આ 
વિશ્વ વિભિન્ન પ્રકારની માન્યતાએ, ફરીથી શોધી” કાઢવામાં આવેલી પુરાણુ- 
કથાઓ અને તૈયક્તિક વળગણૂનાં સ'મિશ્રણુમાંથી સ્ચાતુ' હોય છે. રોમેન્ટિકોના 
વિષાદનાં ખે પાસાં છે: વ્ય'ગ દ્દારા એ નરી આત્મલક્ષિતાને નકારે છે અને 
વિષાદ દ્દારા એ અસ્તિત્વની પૂણ'તામાં ય શત્યતું ઇંગિત રહેદ્યું છે તે દર્શાવે છે. 
વ્ય'મ્‌ જે અખણ્ડ અને અદૈૈત લેખાતુ” હતુ" તેમાં રડેલી ખહિડતતાને છતી 
કરે છે; જે એકસરખું લાગે છે તેમાં રહેલી વિભિન્તતા એ પ્રકટ કરે છે; 
ઘુદ્ધિની ખીજ બાજુ એ આપણુને બતાવે છે, વિષાદ અસ્તિત્વતી શત્યતા 
દર્શાવે છે, જીવન જ મરણુ છે, સ્વર્ગ એક ઉષર રણુપ્રદેશ છે, ધમે” ઊભી 
કરેલી ભ્રાન્તિ છે તેની એ પ્રતીતિ કરાવે છે. 

ઈશ્વરના ગૃત્યુતી ધોષણાથી આકસ્મિકતાને અને બુદ્ધિનિર્ભરતાના અભાવને 


છુટો દોર્‌ મળે છે. વ્ય0, ઉપહાસ, બૌદ્ધિક વિરોધાભાસ, ફાવ્યગત વિરોધાભાસ 
તથા કલ્પન-અઘ્યતન કવિતાનાં સુખ્ય ઘટકો છે. કદર્ય, ભયાવહ, વિલક્ષણુ, 
ઉદાત્ત તથા અદ્ભુતને માટે એને પક્ષપાત છે. વિરોધમૂલક રસતનિષ્પત્તિ પ્રબે 
એતે પક્ષપાત છે. કવિ પોતે શેતાન અને વિદૂષકનુ વિલક્ષણુ મિશ્રણુ બની રલો 
છે. એ હાસ્ય અને અશ્રુ, ગદ્ય અને કવિતા, સ'શય અને શ્રદ્ધા-આ ખે અન્તિમો. 
વચ્ચે કવિની ચેતના ત્વરિતતાથી સ'ચરણુ કરતી રહે છે. રૅમેન્ટિકાનો ધામિક 
અભિનિવેશ ધર્મને એના વિરુદ્ધ અન્તિમે ખ'ચી લઈ “ય એવો હોય છે. 
એમાં વિષાદ ભળલ્ષો હોય છે. જને આ રૉમેન્ટિક ભાવોદ્રેકને મૂર્ત કરવો હોય તે 
યૌન આવેગના ઊઠળતા સાગરમાં નાહતા કેઈ નગ્ન પ્રચણ્ડકાય પુરુષની છબિ 
આપણા મનશ્ક્ષુ સામે ઉપસી આવે. 
શમેન્ટિકો સત્ય કરતાં મોહક ભ્રાન્તિતે વધુ ચાહે. એરિસ્ટોટલે જ નહોતુ 
કશું કે કલાનું કાર્જ સત્યના આવિષ્કારનુ' નથી, પ્રભાવશાળી આભાસ ઊભો 
કર્વાનુ' છે? ન્તઝૃતિનાં જ પરિમાણુથી એઓ સન્તુષ્ટ નથી, સાથે એએ 
સ્વપ્નની સરહદને જેડી દેવા આતુર હોય છે, સ્વપ્નની એ “અન્ધકારભરી 
રાત્રિ'માં આપણે ક તણાયા જતા હોઈએ, આપણને કોઈએ આપણી પ્રે 
ઉદાસીનતા ધરાવનારા કે શય્રવટ રાખનારા પ્રદેશમાં તરછોડી” દીધા હોય એવુ' 
લાગે છે. એથી અપરાધ કર્યા વિના અપરાધબુદ્ધિથી પીડાતા અને નિર્દોષતા 
પાસ્યા વિના નિર્દોષ લેખાતા એવા આપણે ર જ વેદનામિશ્રિત 
ઝુતૂહલથી ન્નેઈ રહીએ છીએ. - 
ઈશ્વરના મૃત્યુની ધોષણા આપણી સજક કલ્પનાને કરોજ્તિ કરે છે, આપણે 
એક નવી જ પુરાણુકલ્પોની સૃષ્ટિ રચીને નવા દેવમણ્ડળતે વસાવવાને ઉઘત 
થઈએ છીએ, એમને વિશેની કથાઓ માંડીને કહેવાનો આપણુને ઉત્સાહ થાય 
છે, એક નવા ખગોળ અને બ્રહ્માણ્ડની આપણુને આવશ્યકતા વર્તાય છે. વળી 
પાછા આપણે સમયની ઘટમાળમાં પ્રવેશીએ છીએ. પણુ કાવ્ય તો સ વેદનાગત 
અપરિણામકારી સમયને જ અધિકૃત ગણુ છે. એ સમય ડશા પુરાણુકલ્પ ૫ર 
આધાર રાખતો નથી, એ તો એક પ્રકારને વિદ્દોહી સમય હાય છે. 


માનવીની શ્રદ્ધાને પ્રથમ ઉચ્ચાર કાવ્યરૂપે જ અભિવ્યક્ત થયો હતો. પણ 
આરસ્ભથી જ કાવ્ય જે નિષ્પન્ન ફરે છે તેને પોતાના હેતુ માટે ઉચાપત કરવાને 
ધર્મતો સ્વભાવ રલો છે. પુરાણુકઘાઓતનું આકર્ષણુ એમાં રહેલા ધર્મના અંશ માટે 
નહીં, એ કથનશૈલી જે રીતે જગત અને એની વાસ્તવિકતાનું” અદ્ભુત રપાન્તર 
સિદ્ધ કરૈ છે તેમાં રહેલુ” છે. “જુરિઝેન'ની કલ્પના આ સ'દર્ભમાં ઘોતક છે. 
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વાદી રસમીમાંસા કલા અને જવન વચ્ચેના સપણ પ્રભેદ્ના પર ભાર મૂકવાનો 
આગ્રહ રાખતી હતી, રૅૉમેન્ટિકોએ પ્રેરણાની આંત્રિમતા, ઉત્કટ ભાવાવસ્થા અને 
સ'વેદનક્ષમતા પર ભાર મૂકયો અને ફલા અને જવન વચ્ચેતી વ્યાવત ક 
રખાતે ભૂસી નાખી. જીવનને એની રોજ-બ-રાજની ઘટનાની એકવિધતામાંથી 
ઉદ્ભવતી ભયાવહતામાંથી સ્વપ્ન ઉગારી લે છે. 


કાવ્ય એ આપણી આદિ નિષ્પાપ નિર્દોષ અવસ્થાની પુનઃપ્રાપ્તિ છે. સાદક્ય- 
યોજના શકય બને છે એતુ' કારણુ રુ' ? જગતમાં બધી વસ્તુ વચ્ચેના 
સગ્ભન્વનો એક લય રણકકા કરતો હોય છે. આપણે એક વૈશ્વિક ૫૬- 
બન્ધતેો જ નહિ, #૭નન્‍્દોર્ચતાનો પણુ સૉક્ષાત્કાર કરી શકીએ છીએ. 
વિશ્વતે એક લિપિની જેમ વાંથી શકાય છે, એ અમુક પ્રકારની સ' કેતવ્યવસ્થા 
છે, એ સ'કેતનાં આવત નો લયથી નિયન્ત્રિત થતા હોય છે, વિશ્વવ્યાપી આ 
આ લય જ સાદશ્યમોાજનાને શકય અને અનિવાર્ય બનાવે છે. 

રમત યાકોન્સન પણુ કાવ્યતે તુલ્વબમળ એકમોની વ્યવસ્યારૂપે જુએ છે. એમાં 
લય અને વર્ણસગાઈ પણુ ભાગ ભજવે છે, વાસ્તવમાં તો એ સાદરયના જ 
પ્રતિધ્વનિએ છે. ચાર્લ્સ કુશિયરે કહેલુ' કે માનવવાસનાઓ તે અનુપ્રાણિત 
થયેલુ” ગણિતતન્ત્ર છે, નોવાલિસે કહેલુ” કે જે નારીની ,કાયાતે સ્પર્શે? છે તે 
આકાશને સ્પશે" છે. બધાં વિજ્ઞાનમાં પ્રથમ વિજ્ઞાન તે ઉત્કટ આકષ ણુના 
સિદ્માન્તને સમન્નવતુ વિજ્ઞાન છે, ભૌતિક પદદાર્થા વચ્ચેના આકર્ષણુના નિયમો 
અતે ઉત્કટ લાગણીમાંથી ઉદ્ભવતા આકર્ષણુના નિયમો! ભિન્ન નથી. એ પરત્વે 
ન્યૂટન કે લાપ્બનિત્શ સાથે આપણુને મતભેદ નથી, ભૌતિક જગત અને 
ચૈતાસેક જગતની ગતિવ્યવસ્થામાં એકસત્તરતા છે. 


ખોદલૅરથી અર્વાચીનતાનો આરગ્ભ થયેલો ગણાય છે. ૦€૦//૦૭૦૦૫૮૦0૦૦ એને 
મન મહત્તતી સ'ત્ઞા છે. એની રસમીમાંસાના ઝેન્દ્રમાં સાદશ્યયોજતા છે, પણુ 
આ કેનદ્ર એક સ્થિર કેન્દ્ર છે એમ માનવાની જરૂર નથી. વ્ય'ગથી આત્દ્ા[લિત 
થઈતે એ સદા દોલાયમાન સ્થિતિમાં રહે છે આ ઉપરાંત મૃત્યુની અભિસતાં, 
પાપને! વિચાર પણુ એને વિક્ષુખ્ધ કરતાં રહે છે. ઉપનિષદમાં જગતને બ્રહ્મનુ' 
ઉચ્છ્વસિત કહયું છે. ખોદલેર પણુ એમ માતે છે કે ઈશ્વરે વિશ્વને ઉચ્ચારયું' 
હતુ'. વિવેચન પ્રારગ્ભમાં આક્રમણુ, પ્રહાર અને ઉપાલમ્ભમાં રાચે છે. પછીથી 
કમશ: એ વિશ્વને એક સાદશ્યયોજના રપે જેતાં શીખે છે. જેતે આપણે 
પદાર્થો કહીએ છીએ તે વાસ્તવમાં તો શખ્દો છે; પર્વત એક શખ્દ છે, નંદી 
એક શખ્દ છે, અને એમનાં વડે રચાયેકુ' ભૂમિદશ્ય એક વાકય છે. 
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* ઇન્કસાં કવતની 
અદસ્ય થઈ તતવ છે. 
નહોતું, એ તે. બતી 


પ કક્લતાર અનુવ!૬ક નથી? કાવ્ય વિશ્રનુ' અડધિકું છે, ગુપ્ત સ'ટતથ! 
આલેખાયેલે! અવકાશ છે, કાવ્ય રચીને કકિ એ ગુપ્ત સ'કેતની ધિષિને 


ઉકેલે છે ખઅરે!, પણુ $ એને તવા સ ટદેતોસ્ાં અવતાર છે, અ! ક્વીક 


ઝય 


નથી કવિ ક તથી ભાવક, ભયા જ એ મ 
અભિપ્રેત નથી “કે ભાષા કવિતી જ જાવકની વાસ્તવિકતાને! છેદ દડાડી 
એથી ઊલટ એમતે પોતાનામાં સમાવિણ કરી ઈને એનતૃ' એ નિગરણુ કરૈ 


છે. કવિ અતે ભાવક ભાષાના સિદ્ન દતા આવતા અસ્તિત્વની ખે કરુ છે. 
જાયાને એએ પોતાની વ્યાહતિ માર્ટ પ્રયોજે છે એ જ માત્ર સાચુ' છે એવુ 


નથી; લાપા એસતી દારા બાલે છે એ પણુ એટલું « સાચુ" છે, આ સદાને 
આધાર રસમીસાસા શી રીતે રચવી ? 


સાદત્ય ટકે જા સેઠ અથવા દિ રાના પાયાને આઘારે. અ હ ખ્‌ નથી, પ ચ્ચ 


વાચક શબ્દ થી ર 2 કો. છઠ ન સના શકય બને ક સેતુ 
અન્તરને નિર્ષળ કરતો નથી કે ભેદને! છેદ ડડાડી દેતો તથી; એકબીતથી 
ભિન્ન એવી સ'સાએ વચ્ચે એ સસળન્ધ સ્થાધી આપે છે, સાદલ્લલોજના 
એક એવી ભાવાવસ્થા છે જેમાં ભિન્નતા પોતે એકતા છે એવુ” સપ 
હેય છે, ભેદ % ધતાનતે એકરપતા તરીકે પ્રકટ કરતો હે!ઇ છે. સાદર્કયોજના 


તેં 
[રણું જ બહુવિક્તાની અરાજકતાભરી સ્થિતિમાં વ્યડસ્થા સ્થપા૬ છે અને 


ક જ 
એ છુદ્ધિગગ્થ બતે છે. એ જ્ઞેદને નકાર્યા વિતા આસ્વાદ બતાવે છે. સાદલ્ક- 


દાં 


રોજના તે ધ્તર સાથેતેદ સૂકાબલેદ કરવાની કાવ્યની રીત છે. 


અદ્યતન કવિતાનું સૌત્દર્ય વિલક્ષણુ પ્રકારનુ' છે. એ નવી છે, અદિતીય છે 
અને અનિયમિત પણુ છે. એમાં પોતે અનન્ત નથીં તેના સ્વીકારતો વિષાદ 
પણુ છે. કદર્ય, વિલક્ષણ, અતિથયોક્ત, મૌલિક, નિરાળુ', અદ્દિતીય-આંવી 
સ'ગાઓ રોમેન્ટિક અને પ્રતીકમૂલક રસમીમાંસામાં પ્રયે!ન્નતી હોય છે. આ બધી 
સ'સાએ પોતપોતાની રીતે એક જ વસ્તુ તરફ આંગળી ચી'ધે છે, એ છે મરણ. 
જે કદર્ય, અતિશયોક્તિ અને અઠ્દિતીય છે તેની ર્સમીમાંસાના કેન્દ્રમાં વ્ય'ગ 
છે. સાદસ્ય ક્રમશઃ વ્યંગથી ઘવાઈતે મરણુશરણુ થાય છે. કાવ્યને શખ્દ 
ચિત્કારમાં કે નિઃ્શબ્દ્તામાં પરિણુમે છે. વૈશ્વિક ભાષાનુ' રહસ્ય આપણે ખોઈ 
ખેઠા છીએ, સાદશ્યને ઓળખવાની એ ચાવી છે, કાવ્યને હવે શ્ન્યતે! મુકાબલે 
કરવાનો આવ્યો છે. માલામે"'એ સાદશ્ય અને વ્ય'ગ વચ્ચેના ભેદને ટાળવાનો 
પ્રયત્ન કર્યોં હતો. એણે શ્રન્યની વાસ્તવિકતાને સ્વીકારી લીધી. ઇ્રતરતા અને 
વ્યગ આખરૅ તો શૂન્યતા જ આવિષ્કારો છે, પણુ સાથે સાથે એણે સાદક્યની, 
કવિકર્મની વાસ્તવિકતાને પણુ સ્વીકારી, સાલશ્ય માત્રને! મોક્ષ નિઃશખ્દતામાં 
થતે હોય છે. 


ઘ્‌ 


નસે માર્ટીએ કહ્યું છે કે માનવીના કરતાં વિશ્વ વધુ સારી રીતે ખોલી જણે 
છે, હવે જે હાથવગુ છે, જે ન્યૂનતમ છે, જે પરિચિત છે તેની આગવી 
રસમીમાંસા રચવાના પ્રયત્નો થાય છે, હવે રોજ-બ-રોજની તળપદી બાતીવું' 
રહસ્ય ન્તણે હાથમાં આવી ગયું છે, હવે કોઈક વાર કવિતાને મનોવૈજ્ઞાનિક 
સમીકરણુ બનાવી દેવાનો પ્રયત્ન થાય છે. એ કોઈકવાર ભુલભુલામણીભરી 
અટપટી એકોક્તિ પણુ લાગે છે. એમાં ચિન્તન અને લિરિક તત્ત, ગીત અને 
વ્ય'ગ, ગઘ અને પઘને એકરૃપ કરી દેવામાં આવ્યાં હોય છે. એ ફરી ભિન્ન 
બને છે પણુ એકબીન્ન તરફ જતાં ફરી પાછા અભિન્ન બની ન્તય છે. ગીતની 
સશ'વાદિતાતે તોડવામાં આવે છે, કાવ્ય વચ્ચેથી વિદ્દોપ ઊભે! કરીને અટકાવી 
દેવામાં આવેલુ" આત્મકથન કે એકરાર બની રહે છે. માધુર્ય વચ્ચે વચ્ચે રિકત 
અવકાશ અને નિઃશખ્દ્તાથી ખખહિડત થાય છે, હવે પહેલાનાં એકવિધ 
રીતિઓ તથા વલણ રૅઢિયાળ બતી ગયેલા સૃત્રોની આકરી ટીક! થાય છે; 
ખોટી રીતે શુદ્ધ બતાવેલી ભાષા તરફ અણગમે। પ્રકટ કરવામાં આવે છે, 
પુરાણી થવા આવેલી પ્રતીકપરાયણુતા પરત્વે ઝાઝો ઉમળકે! દેખાતો નથી, શુદ્ધ 
કવિતાની “કે મૂળભૂત કવિતાની વાતોને હસી કાઢવામાં આવે છે. 
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દ 


રામેન્ટિક આન્‍્દલન અને જેને આવાં-ગાઈ કડીને ઓળખાવવામાં આવે છે 
તે ચળવળ-આ બન્ને યુવાપેઢીએ શર કરેલી હિલચાલ છે, બન્નેનો વિરોધ 
ષ્ુદ્ટિનિર્ભરતા સામે છે. બુટ્ટિ જે પ્રપઈ'ચ વિસ્તારે છે અને મલ્યો! ઊભાં કરે છે 
તેની સામે એમને વિદ્દોહ છે, દેહને નનણું આ લેકકાએ કરીથા સજવન કર્યા છે. 


એતી વાસનાઓ અતે અનુભજૂતિઓને એઓ આવકારે છે, આથી વૌન 
અભિનિવેમો, સ્વપ્ન, પ્રેચ્ણુ!-આ બધાં તરક એમના ઝાડ છે, એએ દષ્ટિગોચર 


વાસ્તવિકતાનો નાશ કરીને એવ! સ્થાતે કશીક અલાકિક નદુઈ અતિપ્રાકૃતિક 
વ્ધ્સ્તાવિકતાને સ્થાપન! ઇચ છે. એ કેવળ વાસ્તવિક નહી પણુ એથી કશુંક 
અધિક કેય એવી એમતે સ્પહા હોય છે, 

અ! કાવ્યમાં “દ'નુ* પાત્ર પ્રવેગે છી, એ પોતાનું” જગતથી રહ્ષણ કરવા મથે 
છે અને વ્વ'ગ કે કરકાકીભર્યાં $ાસ્ય દાર! વેગ વાળવાતે। પ્રયત્ન કરે છે. આ 
શસ્રે લ'ગી વાર એના વાપરનારને સુ“ હણી નાખતાં હોવ છે, રમેન્ટિશ્ 
પોતે જ રૉમેન્ટિક વલણુતે ઉગ્છેદનારા તરીક એળખાવા ઇચ્છે છે, આ પણ્‌ 
એક રોમેન્ટિક અભિનિવેશ જ છે ! નકાર “કે તિરસ્કાર દારા સાતત્ય ન્નળવીં 
રાખવાનો એમને પ્રયત્ન રેય છે. એમની સહઉત્તવાકાંક્ષા જવન અને ક્લા 
અભિન્ન બતી રહે તે જેવાની હેય છે. અર્વામીન યુગનો ગૂઢ ધર્મ ને કાવ્ય 
“હોય તો રાજકારણુ એને પ્રકટ ધર્મ છે. અર્વાચીન યુગે રેખયેત સસયતે 
સ્વીકાર્યો છે તે કાવ્ય લયાન્વિત સમયને સ્વીકારે છે. અદ્યતન સારહત્ય 
અભિતિવેશપૂર્વક અર્વાચીન યુગને નકારે છે. 


સમયુતી અભિત્તતા જુદે જુદે રપે કાવ્યમાં મૂર્ત ઘાય છે. એક બાજુ ઈતિહાસ 
એને પ્રગતિનો! સીધી રૅખાએ ચાલ્યો જતો સમવ છે, તો ખીજી બાજુ યોન 
અનુભૂતિમ્યું ૨7લી સમયની તત્ક્વણુતા અથવા સદ્યનત! પણુ છે, સાથે સાલે 
સાલક્યબે!ઘનાં રહેલા ચકાકાર સચયની પણુ અભિત્તતા આપખુને થતી હાય છે, 
એતી પડક વ્ય'ગાત્મક ચેતનાને થતાં ઠાલા સમયની અનુજૂતને પણુ અને 
નનેવાતી રહે છે. 


આ કારણે. વીસમી સદીની કવિતાન! લક્ષણા બાંકવાં અઘરાં કે. એ કત્થાપને.નો, 
પૃરિવર્તનોનો, જે પહેલાં સ્વીકા?્લું' તના ગગ્મીર્તાપૂર્વક કરેલા ત્યાગનો, 
શ્રદ્દાભ'ગને! અને નાસ્તિકતાતે! તથા વિપથગમનને ગાળા છે. આ બઘું, કેટલાક 
અસહાનુભૂતિ ધરાવનારા અતુદાર વિવેચકે માતે છે તેમ, કેવળ દેખાદેખીથી 


ફેશન ખાતર થતુ' નથી. એમાં કવિની ચેતના કેટલીક વાર અસલ અને ભરત 
એવી સ્થિતિઓમાંથી પસાર થતી હેય છે, વિપથગમન સ્વેચ્છાએ કરવામાં 
નથી આવતુ, એતી પાછળ સમજણુ વગરની ક રૉષપ્રેરિત પ્રતિક્રિયા જ તથી 
હોતી, એ રૅબાની પેલી 'વ/પ0(૫૦0 90૧ના દુ:સાહસ જેવુ" હેય છે. એમાં 
કવિએ સમસ્ત જીવનને, રનાં સર્વ સુખદુ:ખને, હોડમાં સકી દેતા હેય છે. 
આ એક ગમ્ભીરપણુ આતઝે।ત થવાની પ્રવૃત્તિ છે, છમકલુ કે અડપલું” નથી, 


આને જ પરિણામે કેટલાય કવિઓને રઢ નીતિજડ સમાજને હાથે અત્યાચાર 
અને કણે સહેવાનાં આવ્યાં છે, કેટલાય કવિઓએ હદપારી ભોગવી છે, કેટલાય 
કવિઓએ ઉન્માદાવસ્થામાં જિન્દગી ગાળી છે, કેટલાકથી નથી સહેવાયું ત્યારે 
આપધાતને] માર્ગ લેવો પડ્યો છે, કેટલાકને રાજસત્તાઆએ સમાજને માટે 
ખતરનાક ગણીને કારાગારમાં પૂરી રાખ્યા છે, યશ અતે સમૃદ્ધિ તો બાજુએ 
રહાં, કેટલાક કવિઓને નરી અવમાનના સહેવી પડી છે, ઘણા કવિઓ આથી 
એકાન્તમાં ધકલાઈ ગયા છે, આ બધી યાતનાને સથઢા પછી પણુ એઓ જે 
સિદ્ધ કરવા મથ્યા છે તે સ'સ્કૃતિનુ' સમદ અગ બની રહ્યુ' છે ખરું શ? આથી જ 
જોઈકે કરું છે કે આપણા યુગમાં કવિનું કાર્ય દોર પર ચાલનારા નટના જેવું 
છે, એણું હ્વેર પર સ'તુલન જાળવીને ચાલવુ, નીચે ગર્તામાં જઈને ભયથી 
કૂજવુ' નહિ, પણુ સ્મિત કયે” જવુ" જેથી. ટોળે વળેલા પ્રેક્ષકોને સતોવિનતોદ 
થાય 1 સમાજને 'ેવા કવિ ગમ્યા છે? કયાં તો કવિ વિદ્ષક હોય, કયાં તો 
એ અતિપ્રશ'સા કરનારા ભાટ હોય; એનો કલ્પનાવિલાસ શ્રોતાઓને કપોલ- 
કલ્પિત સ્વર્ગમાં લઈ જય તો એ રુચે, પણુ જે વાસ્તવિકતાનો મર્મ. બે 
નિર્મમ બનીને આપણી આગળ પ્રકટ કરે, તો એ સહી ન લેવાય 

કવિ જગતને, માનવવ્યવહારને જુએ તો કેવળ તટસ્થભાવે જુએ એવી અપેક્ષા 
રાખવી તે યોગ્ય નથી, જે જેઈએ તેને આપણે તટસ્થ ઉદાસીન બનીતે જેઈએ 
એ શી રીતે બને? જે જેઈએ તેતુ' પુનવિધાન કરવુ' હોય તો એમાં સ'ડોવાયા 
[વિના શી રીતે બને ? આથી કવિ તટસ્થ દણ્ઠા જ રહે એવી માગણી આપણે 
ન કરી શફીએ. એમ છતાં કવિ પહેલેથી જ કોઈ દધ્તિબિન્દુ સ્વીકારીને 
જગતને ન્નેતો નથી એ અર્થમાં નિષ્પક્ષ દા છે જ. એ જેવામાં જ રમમાણુ 
રહે છે એવુ' પણુ નથી, એ નેવાની પ્રકિયા દ્દારા જ જેને જેઈ રહ્યો છે 
તેને ઉલ્લ'થી જય છે, આ ઉલ્લ'ઘન સર્જનપ્રક્િયાતુ' એક મહત્ત્વનું અ'મ છે, 
વ્ય'ગ દ્વાર કવિ પદાર્થને હસ્વ કરે છે. પણુ એમાં મૂલ્યોને વ્યસ્ત કરી 
નાખવાને કશે આશય રલો હોતો નથી; એ તો આપણે જેને વિરુદ્ધ અત્તિમે 
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ગણીએ છાએ તેને સમ્ભન્ધસૂત્રે સાંક છે અતે એ રીતે આપણુ નૈતિક 
તેમ જ ર્સ#ીય વિમોચન સાધી આપે છે. કેટલાક એમ કહે છે કે જવન તો 
અગે બદલી શકતા નથી, માટે કવિતાતે બદલીએ છીએ; પણુ જીવનમાં પરિવર્ત'ત 
લાવવા માટે ફાવિતાને બદલનારા પણુ હોઇ શકે. કદાચ કાવિતા જ સાચી કાન્તિ 
લાવા શકે, એના વડે જ ઈતિહાસ અને માનવને અભીપ્સિત ભાવના વચ્ચેનો 
વિરોધ ટાળી શકાય 


આમ તો બહાને આપણુ અવિકારી અતે અવ્યય ગણીએ છીએ, પણા કાવ્ય 
તો એનો વિકાર છે. કાવ્યમાં જ ભાષાનો એવો આનન્દોત્સવ ઉજવાય છે “કે 
એથી કાવ્યનો મોક્ષ થઈ ન્ય છે, આમ આપણે શૂન્ય તરફ વળતા નથાં, 
પણુ જગત સાથેના આપણા સસ્બન્ધની એક નવી ભૂમિકાની શોધ તરક 
વળીએ છીએ. કવિ નિર્દન્દ્ સ્થિતિને પામી જતે નથી. નનેવુ' અને ઇચ્ઠવુ' 
એ બન્ને વચ્ચે વિરોધ રહ્યો હોય છે. કેવળ જેઈ રહેવુ તે નિદિધ્યાસન, 
પણુ ઇચ્છવુ' એટલે યૌન સુખની અનુભૃતિને પામવી. આવે વિરોધ કલા 
અને જવન વચચે રતો છે એમ કેટલાક કહે છે. માલામે'એ કું કે કવિકર્મની 
ક્ષણુ તે એ ક્ષણ છે જે બિન્દુએ નિરપેક્ષ અતે સાપેક્ષ, અવિકારી અતે 
પરિવર્તનશીલ એકખીન્નતે છેદે છે. 
૭ 
આવાં-ગાદ આન્દોલન નવી નવી નવી કેડીઓ પાડી આપે છે એ ખરુ, પણુ 
કલાકારો અને કવિએ એ કેડીએ થઈને એવી ત્વરિત ગતિએ આગળ વધી 
રહ્યા હે।ય છે કે એઓ તરત જ કેડીને છેડે પહાંચી જાય છે અને દીવાલ 
સાથે ભટકાય છે, એ દીવાલમ્રાં બાકોરું પાડીને એમાં થઈને એક અજણી 
ગર્તામાં ભૂસક્રો મારે છે. દરેક ઉલ્લ'ઘન એક નવે। અન્તરાય ઊભે! કરૈ છે 
અને આ અન્તરાયને વળી ભૃસકો મારીને ઉલ્લ'ઘી જવાનો રહે છે | આમ 
આવાં-ગાર્દ આન્દોલન ખે અન્તિમો વરચે કસાઈ ન્તય છે અને તેથી જ 
રોમેન્ટિકાએ જેનો પ્રારમ્ભ કર્યોય છે તે પરિવર્તનની રસફય ભૃમિકાતે એ 
સુદઢ બનાવી આપે છે એથી સાહિત્યિક અવકાશને! પણુ પ્રસાર થાય છે. 
ટૃણિએ જેઈએ તો આપણે હદપારીને હદપારી લેખી શકીએ નહિ. એ તો 
સમાન કાળમાં આપણુ' થતુ પ્રત્યાગમમન માત્ર છે, પરાવાસ્તવવાદીઓ 
વાસન!ની બધું ઉત્થાપિત કરવાની શકિતમાં તથા યૌન અતુભૃતિની કાન્તિકારી 
શક્તિમાં શ્રદ્ધા ધરાવે છે. એમણુ સ્વપ્ન તથા દર્શતને ખૂબ ઊંચું સ્થાન 
આપ્યું પણુ બન્ને વચ્ચે કશે ભેદ સ્વીકાર્યો નહિ. એ બન્ને અવચેતનમાંથી જ 


આવે છે અને તેથી એ બન્ને આપણુતે ગર્તા વિશે જ ઝાંખી કરાવે છે, આ 
ગર્તા તે માનવીની અને વાસ્તવિકતાની અત્યાર સુધી આપણે માટે અત્રકેટ 
રહેલી બાજુ. જીવતતો અમુક જ અંશ મહત્ત્વનો છે એમ કહેવુ' તે મૂર્ખાઈભર્યુ” 
છે, દરેક દરૈક બિન્દુ મહત્તતનું છે. દરેક કવિ *બન્યથી વિભિન્ન, લીક 
અતે અડરિહાર્ય છે. કાવ્યનુ' માપ અ કાઢી શકાય, એ નથી તુચ્છ કે નધી 
મણાન-એ જે માત્ર એક જ વસ્તુ : 
અર્વાચીન યુગ કાપ્ટકાનો અને ક યુગ છે એટલે કે આલેચનાતો 
યુગ છે. એ પોતાને પરિવર્તન રૂપ ગણે છે, એ પરિવર્તનને આલેોચનાથી 
અભિન્ન લેમ છે અતે પરિવર્તન તથા આલોચના એટલે જ એને મન પ્રગતિ. 
કેટલાક સમયથ્‌ા એવુ' બન્યું છે કે એની છોડી દેવાની વૃત્તિ એક પુનરાવર્ત તશીલ 
કર્મકાણ્ડ બની રહી છેં, વિદ્રોહ એક રાબેતા મુજબની રીતરસમ બની રહી છે, 
આલે!ચતા વાગ્છટાતે! એક પ્રકાર બની રડી છે, ઉલ્લ'કન એક વિધિ બની 
રો છે. 
રા!હજિકતાતી શકિતમાં વિશ્વાસ અને પદ્દતિસર થતી રચના પ્રત્યેની ઘૃણા-અ। 
ખમે વચ્ચેનો સમ્મન્ધ વ્યસ્ત પ્રમાણુનો છે. ભવિષ્યના ભૌમિતિક સ્વર્ગ પ્રત્યેના 
અશ્રહા સર્વવ્યાપી બનતી જય છે. હવે શરીર દેવદૃતો અતે શેતાન વચ્ચેના 
સ'ઘર્ણની રગપ્રમિ ગ્યો નથી, એ એક કાપ પાર પાડવા માટેતુ' હાથવગુ” 
સાધન છે, આનન્દના ઉદ્ગમસોત લે લેખે એ અધોગતિને પામ્યું છે. અનાસક્તિ 
પરત્વેનુ' આપણુ” વલણુ બદલાયુ' છે. એ સ્વર્ગમાં જવા માટતુ' સાધન લેખાળું 
નથી; ઉત્પાદન વધારવા માટેની એ એક રીતિ છે. આનન્દ તે બગાડો છે, 
ઈન્ક્રિયપરાયૈણુતા વ્યામોહ ઉપજવે છે, આનન્દની ટીકા કરવી તૈ કલ્પનાની 
ટીકા કરવા બરાબર કારણુ કે શરીર વાસનાંએ!4' “જ નહીં, કંઘ્પનાએતુ' પણુ 
જઃમસ્થાન છે. 
ધર્મ અને શાશ્રતીની કોઈ વાસ્તવિકતા આપણે મન રહી નથી, એને આપણે 
તઈસ'ગત પણુ ગણુતા નથી, એ એક ડાલા શ્દાનું બતેલું' નિરર્થક વિધ.ત- 
માત્ર છે, આજે તો ભવિષ્ય પ્ણુ શોશવતી જેટલું જ અવારસ્તાવિક લાગે છે. 
આજે ઇહ અને અધુનાને જ કેન્દ્રમાં રાખનારી તવી રસમીમાંસાની, આવશ્યકતા 
વર્તાય છે, ી 
રાજકારણુ ભાવિની રચના કરે છે એકમ આપણે હવે માનતા નથી. એનું કાર્ય 
તો વર્તમાનતે સલ બતાવવાનું જ છે. ગઈકાલ અને આજ વચ્ચેતે ભેદ 
પારખવા માટે આપણુને અમુક લયબોધ હોવો જેઈએ. 
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કટલાક ફ્રેન્ચ સ'રચનાવાદીઓ સાહિત્યના રાસની વ્યાખ્યા આપવાને! દાવે 
કરે છે. એ શાસ્ર હશે તો! વિશિણ પદાર્થોને વર્ણવવનારુ' શાસ્ર જ હશે, એટલે 
% અ-શાસ્ર હશે. એણે તૈયાર કરેલી આદર્શ પદ્ધતિની સચિને દરેક સાહિત્યકૂતતિ 
સદા જુઠી પાડયા કરશે, સ'રચના ઇતિહાસનિરપેક્ષ હોય છે; પણુ કૃતિ તો 
ઇતિહાસ, એને તો એનાં તિથિમિતિ હોવાનાં જ. ખડકલાઓથી અવરદ્ધ 
ભૂતકાળ અને ન્ટેમાં હજી કાઈ વસ્યુ' નથી એવો ભવિષ્યકાળ-એ બે વચ્ચેના 
વર્તમાનમાં કવિતા વસે છે. દષ્ટિગોચર થઈને ફરી અગોચર થઈ જ્વુ' એ બે 
વચ્ચેની ક્ષણુમાં એ, હદયના ધબકારા જેવી, રહી હોય છે. 
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યેઝારે પાયેઝે 


જીવનના આઘાતો સામે સાહિત્ય આપણુ રક્ષાકવચ છે. એ જીવનને કહે છેઃ 
વું મને છેતરી શકે નહિ. મને તારી આદતોની ખબર્‌ છે. તારી પ્રતિકરિયાઓની 
પહેલેથી કલ્પના કરવી અને એનુ* નિરીક્ષણ કરવુ' મારે માટે આનન્દપ્રદ છે. 
તારા રજ-બ-રેજના પ્રવાહને અવરોધે એવા વિચક્ષણુતાભર્યા અન્તરાયો ઊભા 
કરીને તારુ રહસ્ય ચોરી લેવુ” મને ગમે છે. 


સામાન્યત: વસ્તુઓ સામેનો ખીન્ને પ્રતિકાર તે મૌન છે. એ દરગ્યાન આપણે 
આંગળ નવો કૂદકો મારવા માટેની શક્તિ સ'ચિત્‌ કરી લઈએ છીએ. પણુ એ 
આપણે સ્વેરડાએ આપણા પર લાદીએ તે ડીક, બીજુ' કોઈ કે મૃત્યુ સુપ્ધાં 
આપણા પર એ લાદે તે સહી ન લેવાય. જતે જ કડિનાઈ વહોરી લેવી 
એ જ કડિનાઈ સામેનો આપણુ! એકમાત્ર પ્રતિકાર છે. યાતના સ્વીકારી લેવી 
એને અર્થ તો ર્ચનારીતિ જેવુ કશુ' જ નથી? છે, પણુ આપણે જે 
ર્ચનારીતિથી પરિચિત છીએ તેનાથી એક ડગલુ' આગળ જ્વુ', જે આપણી 
કલમમાંથી અસમ્પ્રસાતપણે રૅલાઈ જય છે તેનાથી આગળ જ્ઈને નવો વિકાસ 
સાધવે। તે વધારે મહત્ત્વનું છે. આપણે આપણી શૈલીથી સભાન થઈ જઈએ 
એતો અર્થ એ કે આપણે આપણા રહસ્યના એક અંશને પ્રકટ કરવાનુ' પૂરું ” 
કરી ચૂફચા છીએ, પછીથી એ શૈલીમાં આપણુ આગળ કશુ' લખી શકીએ 
નહિ. એવી પણુ ઘડી આવરે જ્યારે આપણુ બધુ' જ રહસ્ય આવિષ્કૃત થઈ 
ચૂકયુ' હશે. ત્યારે આપણે કશુ લખી શજ્ીશું નહિ કે નવી શૈલી પણુ સરજી 
શકીશું નિ, 
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અવુકમ 


ચાર ફાવ્યો ૩ જિયુસિપ્પે ઉન્ગારેત્તિ/અવુ, સુરેશ જેષી 
-- ૭ ખોદ્લૅર/અતુ, સુરેશ જેષી 


મન્‌, મનુ અને /હસ્વ હું 
(એક તૃવ'શકથા) “ ઉરીશ મીનાશ્ર 


ઉન્માદની પળામાં ૯ મોરિશ ખ્લાશે/અનુ, સુરેશ ન્નેષી 
વિવાન સુન્દરમ્‌ સાથે એક સુલાકાત ર૨ હર્ષ પ્રભુ 
દ્વિવિધ સ્તરની સ'કુલતા ર૮ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાલા 


સજકતાને પોષક પ્રવૃત્તિ ૩$ સુમન રાહ _ 


સૃચના 

ફેટલાક ગ્રાહકોને પાછલાં અ*ક નિયમિત રીતે મળ્યા નથી. 

જે અ'કો ન સળ્યા હોય તે વિશે વ્યવસ્થાપકને જ્ણુ 

કરવાથી ખૂટતા અ'ક મળી જશે. ગ્રાહકને પડેલી તકલીફ 
બદલ ક્ષમાયાચના, 


યાર કાવ્યેા 
જ્યિસિપ્પે ન્ગારેત્તિ / અનુ. સુરેરા જેષી 


૧ 


- જીવનને। મર્મરભર્યો લુબ્ધ વિષાદ 
એકસૂરીલો ગર્જતો! ઊછળતે સાગર 
પણુ એકાન્તહીણૂ. 


ઢળી પડેલા ધાન્યના ર'ધાયેલા રણુકાર 

ઉનાળા, 

તું તણુખાઓનુ” માંસ ઊતરડીને પડછાયાના ચકપથમાં હોમે છે 
નગ, ખણ્ડેરના સ્તમ્ભોમાં, રાખમાં... 


કયા ઈરેબસે તને ઘોંઘાટ કરીને ઢ'હઢોન્યો ? 


ર્‌ 


ફરીથી હું તારું એ અલસ સુખ ન્નેઉં છું 

(રાત્રિનો સમુદ્ર એને મળવા ઊછળે છે ખરે) 

ને તારા ઉરુતોા! અશ્વ 

પીડાથી હેષા કરે છે 

એનો વનિ મારા ગીતઝકૃત બાહુમાં સમાઈ જય છે. 

ફેરી તને નિદ્રાના ઘેનમાં ઢળી પડતી જ્નેઉં છું 

એ નિદ્રા નવા ર'ગો ને નવીન મરણ્ઞોમાં તને પાછી વાળે છે. 
પછીનું કૂર એકાન્ત 


જે સૌ કોઈ પોતાનામાં ખોળ્યા લીધા વિના રહી 
શક્તુ' નથી (જે એ સાચેસાચ પ્રેમ કરતો હોય 

તો) તે એકાન્ત હવે તારી ને મારી વચ્ચે 

સદાયને માટે આપણુને વિભક્ત કરતુ છવાઈ ન્નય છે. 
પ્રેમ દેખાય છે દૂર્‌ દૂર--જનણુ કોઈક દર્પણમાં, 


૪ એતદૂ એમિલ ૭૮ 


ર૪ 


હુવે સાગર્‌ હીબળકાં ભરતો! નથી કે મર્મરરવ પણુ કરતો નથી, 
સ્વપ્નહીન, રગહીન ક્ષેત્ર જેવો સમુદ્ર 

દયાજનક સમુદ્ર 

સમુદ્ર 

અપારદર્શી વાદળા સાગરમાં સ'ચાર કરે છે 

વિષાદની ઝાંયને સમુદ્ર પોતાની કાયા સૉંપે છે. 

મૃત, જુઓ તો, પડ્યો છે સમુદ્ર. 


૬ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૮ 


મારા દીન એકલવાયા આત્મા, આજે રાતે તું શું કહેર # માર્‌' અત્યાર સુધી 
કરમાઈ ગયેલુ” હદય, વું શું કહેશે? સર્વસન્દર, સૌથી વહાલી, જેના દણિપ.તથી 
હ કૂરી મહોરી ઊક્થો છું' એવી મારી એ પ્રિયતમાને તું ચું કહેશે ? 

આપણુ આપણા અભિમાન પાસે એતી પ્રશ'સાનાં ગીત ગવડાવીશું; એના નત્ર 
પભાવની તોલે કથું આવી શકે નહીં. એની મર્મકાયામાંથી દેવી સૌરભ લહેરાયા 
કરે છે; એ દછિ આપણને પ્રકારાનાં વસ્રોથી ભૂધિત કરી દે છે. 

ન્યારે ન્યારે હુ' અન્ધકારમાં કે એકાન્તમાં હોઉ કે જનસ'કુલ સાર્ગ પર 
હોઉં, એતી ૭બિતે જ્યોતની જેમ હવામાં થરકતી ન્નેઉં છું. 

કાઈક વાર એ બોલે છે ને કહે છેઃ હુ' સુદર છું, તે મારા પ્રેમતે ખાતર તમે 
કવળ સુન્દરને જ ચાહો એવો આદેશ કરું છું; કારણુ કે -હ' તમારી રક્ષક 
દવતા છુ, તમારી કવિતા છું” તે તમારી ધાત્રી છુ 


દ 


મત), મવ અતે .ડસ્વ હુ 
(એક નૃવ'શકથા) 
હરીશ મીતાશ્ચુ 


દર્ષપણુ, અન્યમતસ્ક તુ દાખવતુ' વ્યતિરેક 
&હુસ્વ-ઉ પ્હેરી મ'ત ધરૈ રૂ૫ મવુવુ' છેક 
વૃત્તિ કરી વિર'ચિએ, ફૂત વહે પ્રસ્વેદ 
એમાં બોળી તર્જની, રચુ' હવે ત્રડગ્વેદ 
પ્રગટ થવુ' તે પ્રુણ્ય છેઃ વય વાયુ ને વીજ 
એ ત્રણુતો ભેટો થતાં બીજ હવે ઉદ્દભીજ 
વજન વિસારે આભનુ' તૃણુતી ટોચ ટટાર 
માટીનાં સ્તન ચૂસતો પરથમ જવસ'ચાર્‌ 
જળના સ્નાયુ ઉપસસ્‍્વા, પ્રકટ્યા પ્રાસ 
પડઠાયા ખે પાથરે સૃષ્ટિના અધષ્યાસ 
વાસકસજ્ન સ્વપ્નમાં તત્પર રચે ભૃભગ 
સાથળગામી ઊડતા તન્મય ત'ગ તુરગ 
મત્ત બતું, મર્દન કરૂં, ખોદુ' ભેજ અપાર 
સ્ખલન પામતે। સૂર્ષ તે આદિમિતાની ધાર 
ડ્હાળાયાં જળ ગર્ભનાં, તરતુ' પુદ્ગળ સ્થિર 
શમથળ પળ, તળિયે શમુ' ગલિંત તે ગભીર 
તર્ડ ત્યજીતે નીપજ્યું કેવળ તદ્ભવ ચિત્ત 
મત માયા તે મંત્તિકા સથળુ' ન્યાં સ'ચિત્‌ 
પિતૃતે અર્પણુ ફરું મલ્લોકની ટેવ 
મત દીર્ઘાયુ ભોગવે ડડસ્વ-ઉ ધરી સદૈવ 
રન્જુ ડેવળ-સપર્ષ છે, કથુ' કથાતે ભેદ 
ફરું ફવિતા, આખરે કાગળ રહે સફેદ 


૮ એતદ્‌ એમિલ ૦૮ 


ઉન્માઢતી પળે માં 
મો[રિશ બ્લારો| / અનુ. સુરૅશા નેવી 


હુ' બહુ ભણુલે! નથી તેમ અભણુ પણુ નથી. મે' જિન્દગીમાં સુખના દિવસે 
નયા છે, હુ' જવું છું” અને આ જિન્દગી મતે મોટામાં મોટુ” જુખ આપે 
છે, અને પત્યતું શું! હૃ' જ્યારે સરી જઈશ ( આ પછીની ક્ષણે જ કદાચ ) 
ત્યાસ્ય મતે ખૂબ ખૂબ આનન્દ થશે. ઠુ' મૃત્યુના પૂર્વસ્વાદની વ!ત કરતો 
નથી, એ તો વાસી અતે ઘણુંખરું અણુગસાભર્યો હોય છે, વેઠથા કરવાથી તો 
ઇન્દ્રિયો બુઠ્ઠી થઈ ન્ય છે, પણુ મારી દણિએ તો આ એક તેધપાત્ર સત્ય છે 
અને એ વિશે મતે પૂરી ખાતરી છે :$ મતે જીવવામાં અનડુદ આનન્દ આવે 
છે. અતે મગ્વામાંથી પણુ ૬ એવે! જ અનહદ આનન્દ પામીશ. 

“સારી પેડે ભટકથો છું, એક સ્થળથી બીજે સ્થળે કરતે! ગલો છુ. હુ 
કના એક સ્થળે અતે એક જ ઓરડીમાં પણુ રહ્રો છુ'. કદિક ગરીબાઈ 
ભાગવી છે તો કદિક ધનવ'ન પણુ થયો છુ” વળી પાછો ઘણાંગધાં લોકો 
કરત્તાં ગરીબ પણુ થયે! છું, બાળક હતો ત્યારે સને ઉત્કટ રીતે બધુ” જેઈતુ” 
હતુ" અતે માર જે કૉઈ જેઈતુ હતું તે બધ્રું જ મતે આપવામાં આવતુ હતુ. 
સારું ભાળપણુ અદસ્ય થઈ ગયુ છે અને મારી જુવાની પણુ પાટળ રહીં 
ગઈ છે પણુ એને! કક્ઞો વાંધા નહિ. જે કાંઈ બની ગયું તે વિશે હુ સુખી 
છુ", અત્યારે જે છે તે મતે ગમે છ અને હવે પછી જે આવજે તે સતે 
અનુકૂળ «૪ હરે. 


8?/ હહ 


ઝે? 


મારી જિન્દગી ખીશ્ન લોકોની જિન્દગી કરતાં વધારે સારી છે? 
હશે કદાચ, મારે તો માથે છાપરું છે, કેટલાંકતે તો એ ય નથી હોવું, મતે 
રક્તાપત્ત નથી, હું આંધળા નથી. હુ' જગતને જેઈ શકુ' છુ“-આ કટક” 
અસાધારણુ સુખ છે ! હું' આ દિવસતે। પ્રકાશ જોઉ છું, એતી પેલે પાર 
ખીજુ કશુ' નથી. અતે આ દિવસ જ્યારે ઝાંખો પડી જશે ત્યારે હુ' પણુ 
ઝ'ખવાઈ જઈશ-- આ વિચાર, આ નિશ્ચિતતા મતે આનન્દિતિ કરી મૂકે છે. 
મે' લોકાતે ચાહા છે, ખોયા પણુ છે. મતે જ્યાર આધાત લાગ્યો છે ત્યારે ડું 
પાગલ પણુ થઈ ચૂકયો છું કારણુ કે એ અવસ્થા તો ખરેખર્‌ નરક જ છે, 
પણુ મારા આ પાગ્લપણાનુ', આ ઉન્માદતુ” કેઈ સાક્ષી નહોતુ'. એ બહારથી 
દેખાઈ આવે એવો ઉન્માદ નહોતો, એ એક નિગૂઢતમ અતુભૂતિ હતી, કોઈક 
વાર હુ' ગુસ્સે થઈ જતો. લોકો મને પૂછતા, “તમે કેસ આટલા શાન્ત દે। 
પણુ હુ' તે ત્યારે ભડકે બળતો હોઉં છું, પગથી તે માથા સુધી, રાતે હુ 
રેરીએઓમાં થઈને ચીસ પાડતો દોડ' અતે દિવસે શાન્તિથી કામ કરુ. 

થોડા જ વખત પછી દુનિયાતુ' ગાંડપણુ ઊભરી આવ્યુ', મતે પણુ ખીજ' 
અનેકની જેમ દીવ!લતી પડછે ઊભો કરી દેવામાં આવ્યો, શા માટે? એવુ 
કશુ' જ કારણુ નહોતુ. રાઈફલમાંથી ગે,.ળા છૂટી નહિ. છુ' મનમાં ને મતમાં 
ખોલ્યો, “ભલા ભગવાન, તુ' આ શું કરી રહ્યો છે ? તે હ્યણુથી મે' મારો 
ખુહ્ધિહીન વર્તાવ છોડી દીધા, દુનિયા થોડી વાર તે! ખ'ચકાઈ, પણુ પછીથી 
એણે એની સમતુલા ફરીથી પ્રાપ્ત કરી લીધી. 

મારી સાન ઠેકાણે આવી તેની સાથે મારી સ્મૃતિ પણુ તાજી થઈ. ને મે 
જેયુ' કે જ્યારે મતે એમ લાગતુ” હતુ' કે હુ' નર્યો પૂરો દુ;ખી હતો એવા 
ખરામમાં ખરાબ દિવસોમાં પણુ લગભગ બધો વખત અત્યન્ત સુખી હતો. 
આતે કારણું હું' કાંઈક વિચારે ચઢી ગયો. મારી આ શોધ મારે માટે કાંઈ 
સુખદ નીવડી નહિ, મતે એવુ .લાગ્યું' કે હુ' નનણે ઘણુંબધું ગુમાવી હેતે હતો. 
હુ' મારી જતને પૂહતો : “શું હ દુઃખી તહેોતો ? મારુ' જીવન શીર્ણાવિશીર્ણુ 
થઈ જ્તુ' હોય એવુ' પને નહોતુ લાગતું !' હા, એ વાત તો સાચી જ હતી; 
પણુ દરેક હણે જ્યારે હું ઊભા થઈને શેરીઓમાં યઈને દોડતો કે જરાય 
હાલ્યાચાલ્યા [વિના એઓરડીને ખૂણે પડથો રહેતો ત્યારે રત્રિતી શીતળતા અને 
પૃથ્વીનું નકકરપણું' મને સુક્તપણે શ્વાસ લેવા દેતુ' અને હુ' મારા સુખને 
આધારે રઢ બતીને ઊભે રહેતો, 

માનવીઓ મૃત્યુમાંથી ભાગી છૂટવા ઇચ્છે છે, કેવાં વિચિત્ર પ્રાણીઓ છે એ ! 
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.અતે એમાંનાં કેટલાક ચિત્કાર કરી ઊઠે છે, “મરો, મરે તમે' કારણુ કે એઓ 
[જન્દગીમાંથી ભાગી છૂટવા ઇચ્છતા હોય છે. “આ તે કેવી જિન્દગી ] હુ” 
તો મને જ ખતમ કરી નાખીશ. મારાથી આ નહે સહું જય |' અ ભારે 
દયાજનક અને વિચિત્ર લાગે છે; પણુ આમ ફરવુ' એ ભૂલ છે. 

આસ છતાં હુ' એવા લોકોને પણુ મળ્યો છું' જેમણું કડી જીવનને ખામોશ 
રહેવાનું કહ્યું નથી કે મરણુતે હાંકી કાઢ્યુ” નથી- અને એ લગભગ ઘણુ'ખરુ' 
સ્રીઆ જ હતી, સુન્દર સ્રીઓ. પુર્ષોના પર ભય આક્રમણુ કરતો હોય છે, 
એમને આરપાર વી'ધીતે રાત્રિ ફૂટી નીકળ છે, એમની યોજનાઓ નજ થઈ 
ન્તય છે, એમનુ” કર્યું કારવ્યું' ધૂળમાં મળી જય છે. જે લોકો ખૂબ મહત્તનાં 
હતાં, જેમને જગત સર્જવુ' હતું તેએ અવાચક ખતી ગયા છે; બધું જ 
આખરેતો ભાંગી પડે છે. 

હુ' મારી યાતનાનુ' વર્ણુન કરી શકુ ? હુ' નહોતો ચાલી શકતો કે શ્વાસ લઈ 
શકતો, હુ' ખાઈ પણુ નહોતો શકતે. મારા શ્વાસ પથ્થરતા બનેલા હતા. 
મારું શરીર પાણીનું ને તેમ છતાં હું તરસથી મરવા પડ્યો હતો, એક 
દિવસે એ લોકોએ મતે જમીનમાં દાટ્યો, ડૉક્ટરે મારા શરીર પર કાદવને 
લેપ કર્યો. પૃથ્વીમાં ઊંડે કોણુ જાણું શી કરામત થઈ | કોણુ કહે છે કે એ 
ઠડી છે? એ તૌ અગ્નિશય્યા છે, એ તો સળગતુ' ઝાંખરુ છે, હુ' જ્યારે 
ઊભો થયે ત્યારે મતે કશી જ લાગણી થતી નહોતી. મારી સ્પર્શની સ'વેદના 
મારાથી છ ડગલાં દૂર તરી રહી હતી; જે કોઈ મારી ઓરડીમાં દાખલ થતું 
તે] હું તરત ચીસ પાડી ઊઠતો પણુ એ છરી મને ગમ્ભીરપણે છેદી રહી હતી. 
હા, હું અસ્થિપિજર બની રલ્લો. રાતે મારી કૃશતા મારી સામે ઊભી રહીને 
મને ભયભીત કરી મૂકતી, એ આવતાં તે જતાં મારુ' અપમાન કરતી, મતે 
થકવી નાખતી. ખરેખર હુ' થાકીને લોથ થઈ ગયે! હતો. 

હું અહ'કારી છુ”? મતે બહ્‌ થોડા માણુસાો ગમતા હોય છે. હુ કોઈની દયા 
ખાતો. નથી. ભાગ્યે જ કોઈને રીઝવવા પ્રચ્છું છું, ભાગ્યે જ હુ' ખુશ થવા 
“૨છું છુ' અને લગભગ લાગણીહીન જેવો માત્ર એમનામાં વસીને એમની 
યાતનાઓ જીવુ' છુ'. જેથી એમની સહેજ માત્ર ચિન્તા એ મારે માંટે તો અસીમ 
થરમ દુર્ભાગ્ય બની રહે છે, અને આમ છતાં ય નજ્ને ફરજ પડે તો! હુ' 
ઇરાદાપૂર્વક એમનો ભોગ આપું છુ. હુ' એમને સુખની બધી લાગણીઓથા 
વ્‌'ચિત કરી દઉં છુ' (કેટલીક વાર હુ' એમની હત્યા પણુ કરું છુ). 


ક્રાદવિયા ખાડામાંથી હુ" પુખ્ત વયના માનવીના કૌવત સાથે બહાર આવ્યો. 


આ પહેલાં હુ' શુ” હતો? હુ' માત્ર પાણી ભરેલું પાત્ર હતો, ચૈતન્યહીત 
વિસ્તૃતિ, ગતિહીન ગર્તા. (તે હતાં હુ' કોણુ છુ' તે શણુતો હતો. હું' જવ્યે 
ગયો. શ્ત્યમાં ગરકાવ થઈ ગયે નહિ.) દૂરદૂરથી લોકો મને જેવા આવ્યા. 
મારી બાજુમાં લોકો રમવા લાગ્યા એમને હાથ મારા હાથમાં મૂકવા માટે 
નારીઓ મારી પાસે સૂઈ ગઈ. હુ જુવાન પણુ હ્તો પણુ શ્ત્યે મતે 
નિરાશ કર્યો. 

છુ' સ'કોચશીલ નથી, એમ તો ડીક ઠીક અથડાયો કુટાયે! છુ. કોઈ કે (જેની 
ખુદ્દિનો છેડો આવી ગયો હતો) મારી હાથ હાથમાં લઈને એતો છરો એમાં 
હુલાવી દીધો. બધે લોહી જ લોહી. પછી એ પૂજવા લાગ્યો, મતે એણુ એનો 
હાથ આપ્યો જેથી હું એને ટેબલ પર કે બારણા સાથે જડી દઉં, એણુ મને છરે 
હુલાવી દીધો હતો તેથી એ પાગલ એમ માનતો હતે કે એ હવે મારે મિત્ર 
થઈ ગયો હતો, એણુ એની પત્નીને મારા હાથમાં હડસેલી. એ મારી પાઇળ 
પાછળ શેરીમાં ચાલવા લાગ્યો. ને ચીસો પાડી કહેવા લાગ્યો, “હવે મારુ 
આવી બન્ડુ', મારી સાન ઠેકાણું નથી. અનીતિ મારા પર સવાર થઈ ગઈ 
છે. કોઈ મારો એકરાર સાંભળા,' એ અત્યન્ત વિલક્ષણુ પ્રકારતો પાગલ હતો. 
આ દરમ્યાન મારાં કપડાં લોહીથી નિગળતાં થઈ “ગયાં હતાં. ક 

હુ' મોટે ભાગે શહેરોમાં રહેતો, થોડા સમય સુધી તો મે' જહેર ૪૧તમાં 
પણુ રસ લીધે, મને કાયદાકાનૂનતું જરા આકર્ષણુ હતુ. મતે ટોળાં ગમતા. 
ખીન્ત બધા લોકોમાં તો હુ' સાવ અજાણ્યો હતો. એક નગણ્ય આદમી લેખે 
તો હુ' ચકગતી” હતો, પ્ણુ એક દિવસ એકલવાયા માણુસાને છૂ'ીને મારી 
તાખનારા પથ્થરનો પાઠ ભજવવાનો મને થાક લાગ્યો, મને ન્યાયપાલિકાતે 
ફ।સલાવવાનુ' મન થયુ. મે' એને મદુ સ્વરે બોલાવીને કશું, “મારી પાસે આવ 
ચાલ આપણે મૉંઢામોઢ ઊભાં, રહીએ,' (મને ઘડીભર તો એને બાજુએ ખે'ચી 
લેવાનુ' મન થયુ'.) આ મારી વિતન્વી દુસ્સાહસભરી હતી. ને એણે ખરેખર 
અનુકૂળ પ્રતિભાવ પાડયો હોત તો મે શુ' કર્યુ" હોત? 

મે' ઘણાં થેથાં વાંચ્યાં છે એ તો કબૂલ કરવું જ રહ્યુ'. હુ' અલોપ થઈ જ્ઈશ 
ત્યારે એ બધાં થોથાં અકળ રીતે બદલાઈ જશે, એના હાંસિયાએ પહોળાં થશે 
વિચારો વધારે કાયર થશે. હા, મને અત્યારે સઝે છે કે મે' ઘણા બધા લેકે 
જોડે વાતો કરી છે. એક એક વ્યક્તિ મારે મન તો સમૂહ બરાળર હતી, એ 
પ્તરજનેાના વિશાળ સમૂહે હુ' જે બન્યો હોત તેનાથી અનેકગણે। મને બતાવી 
દીધ્રે, હવે મારુ" જવન આશ્ચર્યજનક રીતે સહીસલામતીભયું” છે.- જીવલેણુ 
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રીગાને પણુ હુ' જરા આકરો લાગુ' છું, હુ' ક્ષમાયાચનાપૂર્વક કહુ છુ' કે 
મને દકતાવુ' તે પહેલાં મારે ખીન્ન થેડાને દકનાવવા પડશે. 

હું ધીમે ધીમે દારુણુ દરિદ્રતામાં સરકતો જતો હતેો.. ધીમે ધીમે દશ્્તિતા મારી 
આજુબાજુ વ્છુળા રચ્ચે જતી હતી. પહે્છુ વર્તુળ નજેતાં એમ લાગતુ' કે જણે 
બધું જ માગા હાથમાં છે પણુ છેલ્લા વ્છુળ વેળાએ જયુ તો માત્ર હું' જ 
ખચી ગયો હતો, એક દિવસ એવુ બન્યું કે હુ એક શહેરમાં પુરાઈ ગયો 
હતો, હવે તો! પ્રવાસ કરવાને! ખ્યાલ એ એક કપોલકલ્પિત વસ્તુ જ બની 
રહી હતી, હુ' કોઈને ટેલિફોન દ્દારા મળી શકયો ર્તાહે, મારાં કપડાં ઘસાઈ 
ગયાં હતાં, મતે શરદી થઈ હતી, ઓહ | હુ' વસન્તને કેટલી તીવ્રતાથી ઝ“ખતો 
હતો, હુ' પુસ્તકાલયોમાં ગયો. એકાદ પુસ્તકાલયના કર્મચારી નડે મારે દારતી 
પણુ થઈ હતી, એ મતે વધારે પડતી ગરમીવાળા ભોંયરામાં લઈ ગયો. એને 
ઉપયોગી થઈ પડવાને માટે હુ' આનન્દથી કૂદતો કૂદતો નાની સીડીએ પર 
ચડી જ્તો અતે એ ને કહે તે થેથુ' ઊતારી આપતો અતે પછી કોઈ 
ગમગીન ભૂત જેવો આદમી વાંચવા ખેઠો હોય તેને એ આપી આવતે પણુ 
એ ભૂત મારી વિરુદ્ધ બોલતે. હુ' એની નજર પડતાં સ'કાચાઈ જતો. એ 
મને મારા સાચા રૂપે ઓળખીને ન્નેતો હતો. હું હતો એક જન્તુ. ચાવવાના 
જડબાવાળુ' એક પ્રાણી. દરિદ્રતાના અન્ધકારભર્યા પ્રદૅેશમાથી એ ઉપર આવ્યું 
હતું. હું હતો કોણુ એ પ્રશ્રનો જ્વાબ આપુ' તો મારે ભારે મૂ'ઝવણુ 
અતુભવવી પડે. 

બહાર મે' ક”ઈક થોડી હ્ષણુ માટે ન્નેયું. મારાથી ઘે[ડાં જ ડગલાં છેટે હુ' જે 
રેરીની બહાર ચાલ્યો જવાની અણી પર હતો તેના ખૂણામાં એક સ્રી બાબા- 
ગાડી સાથે ઊભી હતી. છુ એતે બરાબર જેઈ શકતો નહોતે,. એ બહારના 
દરવાન્નમાંથી બાબાગાડીને બહાર કાઢવા મથી રહી હતી, એ હ્ષણુ એક માણુસ 
બારણામાં થઈને આવ્યો. એના પર મારી નજર પણેલાં પડી નહાતી. એ 
ઉમરો ઓળ'ગી ગ્યો હતો પણુ પાછે બહાર આવ્યો. એ બારણાની અડાઅડ 
ઊભે! હતો ત્યારે એની સામે થઈને જતી બાબાગાડી ઉમરા ઓળ”મવા માટે 
સહેજ ઉંચી થઈ અને એના તરકે જેવાને માથુ' ઊંચુ” કર્યા પછી એ જુવાન 
સ્રો અંદર અદશ્ય થઈ ગઈ, 


આ નાનકડા દશ્યે મતે લગભગ સનેપાતની :્થિતિમાં મી દીધા. એવુ શા 
માટે બન્યુ' એ તો હુ' પોતે જ જતને પૃરેપૃરું' સમજવી શક્તો નહોતો અતે 
હતાં એવુ' થ્યું એ તો નક્કી, એ દિવસ એક સાચી કહી શકાય એવી ઘટનાની 


સમ્મુખ પહોંચી ગયે ત્યારે તે ક્ષણને મે" ઝડપી લીધી અતે હવે એ ન્યાં 
સધી ન્ય ત્યાં સધી જવાનુ મે' નક્કી કર્યુ", હુ' મારી જતને કહેતો, “વે 
અન્ત આવ્યે! જ ન્નણુ ને | કશુંક બની રહ્યુ છે, અન્તતી શરૂઆત થઈ રહી 
છે,' હુ' તો આનન્દથી વિહવળ થઈ ઊઠયો. 


હુ' એ ઘર આગળ ગયો ખરે પણુ અ'દર પેઠો નહિ, બહારથી જ મે” 
વાડાની કાળી કિતાર જેઈ, બહારતી દીવાલને અઢેલીને હુ' ઊભે, હુ' ખરેખર 
બહુ ઠ'ડો પડી ગયે હતો, માથાથી તે પગ સુધી જેવી ઠૅ'ડી મતે વી'ટળાઈ 
વળી કે મતે ધીમે ધીમે મારી ઊંચાઈ એ અનહદ ઠં'ડીના પરિમાણુની થઈ 
જતી હોય એવુ' લાગ્યું. એ બહુ શાન્તિપૂર્વક ઊંચી વધી, એના સાચા 
સ્વભાવને અનુરૂપ રહીને વધી અતે હુ' એ સુખની પૂર્ણતાના આનન્દને 
લમ્બાવતા રલો., એક ક્ષણુ મતે મારું માથુ' આકારની શિલા જેટલુ' ઊંચુ' 
અને પગ શેરીમાં જડેલા પથ્થર પર્‌ હોય એવુ લાગ્યુ. 

પ્ણુ તાંધી રાખજે કે આ ઠું કહુ' છુ' તે સાવ સાચુ હું. 

મારે કોઈ શઝુઓ નહોતા, કોઈએ મતે વિક્ષુબ્ધ પણુ કર્યો નહેતે।. કોઈક વાર 
એક વિશાળ એકાન્ત મારા મસ્તકમાં ખૂલી જતુ' અતે આખુ ય જગત 
એમાં અદશ્ય થઈ જતુ પણુ એ વળી પાછું અકબ'ધ, એક પણુ ઉઝરડા વિના 
અને કશી પણુ ક્ષતિ વિના, બહાર આવવું, હુ” મારી રણ લગભગ ગુમાવી 
ખેઠો હતો કારણુ કે કોઈએ મારી આંખમાં કાચની કચ્ચરા ફરી હતી, એ 
આઘાતે મને ઢીલો કરી નાખ્યો એ તો હું' કખૂલ કરુ' જ છુ", એવુ' લાગ્યુ 
ક જશે હુ પાછે દીવાલમાં સમાઈ જ્તો હતો અથવા તો ચકમકના ઢગલાની 
આજુબાજુ ભટકયા કરતો હતો. દિવસની આકસ્મિક આઘાતજનક કૂરતા એ 
સૌધો ખરાબમાં ખરાબ વસ્તુ હતી. હુ' જેઉં અતે ન જઉં એ બન્તે શકય 
નહોતુ, જેવુ ભયભીત ફરી મૂકે એવુ' હતું અને જે જેવાનું' બ'ધ કરુ તો મારા 
કપાળથી ઉતરડાઈને ગળા સુધી નીચે ઊતરી જતો હોઉં એવુ' લાગતુ” છતું. 
મે* ઝરખની કાકીયારીઓ સાંભળી, એથી હુ' જગલી પશુઓ આગળ છવો 
થઈ નઉં એવો ભય લાગ્યો (મને લાગે છે કે ફીકીયારીઓ મારી જ છતી). 

આંખમાંથી કાચની કચ્ચરોને કાઢી તાખ્યા પછીથી એ લોકોએ મારાં પોપચાંની 
નીચે પાતળા પડદા જેવુ કશુ'ક મૂક્યું અને એની ઉપર રની દીવાલે ખડકી 
દીધી, મારૈ વાત કરવાતી નહેતી કારણુ કે બોલવાથી પાટો ખે'ચાઈને હીલો 
થઈ જાય એવે ભય હતે, પાછળથી મને ડૉક્ટરે કરું 3 તમે તો ઊંઘી ગયા 
હતા. હુ' ઊંઘી ગયો હતો ! સાત સાત દિવસના પ્રકાશ સામે ઝૂઝીને મારે 
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ટકી રહેવાનુ' હતુ'-એ કેવો તો મોટે! ભડકો હતો | હા, સાતે ય દિવસ એક 
સાથે સાત સાત ઘાતક પ્રકાશ એક ક્ષણુના તણુખાો બની ગયા અતે સારી 
ખબર લઈ કાઢી, આની કલ્પના કોણુ કરી હેત ? કોઈક વાર હું મારી 
જતને કહેતો, “આનુ' જ નામ મરણુ. આ બધાને ભોગે પણુ એનો અનુભવ 
લેવા જેવો તો ખરો. એતો પ્રભાવ જરૂર આપણા પર પડે.' પણુ ઘણુ'ખરુ' 
તે! હુ' કશુ ખોલ્યાચાલ્યા વગર મરવ! વાંકે પડી રહેતો. આખરે મતે ખાતરી 
થઈ ગઈ કે હું દિવસના ઉન્માદની મોઢામોઢ ઊભો હતો, એ જ સાચી વાત 
હતી, પ્રકાશ પાગલ થઈ જતો હતો, ઉજ્જ્વળતાએ એની સાન ગુમાવી દીધી, 
કશા અ'કુશ વિના, કશા હેતુ વિનતા કેવળ અબુધપણે એ મારા પર તૂટી પડયો. 
મારી આ શેધે મારા જીવનને આરપાર કાતરી કાઢયું, 


હુ' ઊ'ઘતો હતો. જગ્યા ત્યારે એક માણુસ મને ક'ઈ પૂછી રહ્યો હતો તે 
મારે સાંભળવુ' પડચુ', “તો શુ' તમે કેસ માંડશોા ?' જે દિવસ ન્નેડે અપરેક્ષ 
રીતે કારભાર ચલાવતો હોય તેતે આવે વિચિત્ર પ્રશ્ન પૂછવા એ કેવુ” ? 


હુ સાજે થઈ ગયો પછી પણુ એ માની ન શકચો. ઠું વાંચી કે લખી શકતે 
નહિ, ધુમ્મસભરી ઉત્તર દિશાથી હુ ઘેરાઈ ગયો હતે, પણુ આ જ વસ્તુ 
વિલક્ષણુ કહેવાય એવી હતી : દિવસ સાથેના વેદનામય સગ્પર્કતે હુ' ભૂલી 
ગયો નહોતો તો પણુ પડદા પાઠળ અને કાળા ચશ્મા પહેરીને જવવાથી હ 
જાણુ મને બરબાદ કરી રહ્યો હતો. મારે કશુ'ક દિવસના પૂરા પ્રકાશમાં જેવુ” 
નહોતુ; ધૂ'ધળા પ્રકાશમાં આરામથી સુખપૂર્વક જીવી જીવીને હ" એચાઈ ગયે 
હતો; પાણી અને હવાના જેવી જ મને દિવસના પ્રકાશની ઉત્કટ ૪૨ચ્છા હતી. 
અતે નેવુ' એ જે ભડકે બળવા જેવુ' હોય તો મારે અગ્તિતી પૂર્ણતા 
જ્નેઈતી હતી. અને એવાથી જ જે ઉન્માદને ચેપ લાગતો હોય તો ઉન્મત્તપણે 
હૈં એ ઉન્માદને ઝ'ખતો હતે!, 

એ લોકોએ મતે એ સ'સ્થામાં એક મામૂલી જગ્યા આપી હતી. હુ ટેલિફોન 
પર્‌ સનન્‍્દેશાઓ લેવા બેસતો, ડૉકટરની પેથોલોજની લેબોરેટરી હતી (એમને 
લોહીમાં ખાસ રસ હતો), અને લોકા ત્યાં આવતા અને કશીક દવા પીતા, 
નાની પથારી પર શરીર લ'બાવીને પછીધી એઓ સૂઈ જતા, એમાંતો એક 
ગજબતી તદખીર્‌ લડાવતો : ડૉકટરે આપેલી દવા પીધા પછી એ ઝેર લઈને 
ખેભાન થઈ જતો. ડૉક્ટર એને એક અધમ તરફીબ કહેતા. એને પાછો એમણે 
ભાનમાં આણ્યો અને આ છેતરપી'ડ,ભરી નિદ્રા માટે એની સામે કેસ માંડયો, 
સાચુ જ કહુ છુ' હ, એ માંદા માણુસની સાથે જરા વધારે સલૂકાઈલર્યે 


વ્યવહાર રાખવે] જેઈતા હતો એમ મને લાગે છે. 


મારી આંખ ખાસ તબળી પડી નહોતી તો ય હુ' કેરીમાં દીવાલતે પકડીને 
કર્ચલાની જેમ ચાલતા અતે જ્યારે દીવાલનો ટેકો છોડી દેતો ત્યારે સને 
ચકકર આવતાં. હુ" એ દીવાલો પર ઘણુ'ખરુ' એક જ પોષ્ટર જેતો. ખાસ્સા 
મોટા અક્ષરાવાળુ' એ સાદુ' પોષ્ટર હતુ” : “તમારે પણુ એ જેઈરે.' અલખત્ત 
મોરે તો એની જરેર હતી જ. જ્યારે જ્યારે હું અ ઘ્બદબાભર્યા શખ્દદોને 
નેનો ત્યારે મતે એની ૪૨૭ હતી. 


ને છતાં મારામાંતુ' કશુ“ક એની ઝ'ખતા કરતુ' તરત જ અટકી ગયુ, વાંચવુ 
એ મારે માટે ભારે પરિશ્રમભયું હતુ. ખોલવા જેટલો જ યાડ મને વાંચવાથી 
લાગવો, અને સહેજ્સરખુ' પણુ સાચુ' ખોલવા માટે મારે અસુક પ્રકારની 
રાક્તિ જેઈતી હતી જે મારામાં નહોતી, મતે એ લોકો કહેતાં, “તમે તમારી 
મુશ્કેલીઓને બહુ સન્તોષપૂર્વડ સ્વીકારી લો છે..' આથા મને નવાઈ લાગતી, , 
આને આ જ પરિસ્થિતિમાં મારી વીસ વરસની વચે કોઈએ મારી નોંધ પણુ 
લીધી ન્‌ હોત. ચાળીસ વરસની વગે હુ ફ'ઈક ગરીબ થઈ ગયે હતેદ ખરે 
પૂણુ હું નનહ સાવ નિરાધાર થઈ જતે હોઉં એવે લાગતો હતો. અતે આવે 
વિક્ષાભકારક હું શાથી દેખાવા લાગ્યો ? કદાચ મને લાગે છે કે રેરીઓમાં 
ભટકવાને કારરું એવુ' લાગતુ' હોય, શેરીઓએ તો મેને વધુ સમહ બતાવવે। 
જેઈએ પણુ એવુ તો બન્યું નહિ, એનાથી બન્યુ" તો સાવ ઊલટું. ફૂટપાથ 
પ્ર થઈને ચાલતાં ચાલતાં જેવો હું ભૂગર્ભ, માર્ગના ઝળહળતા દીવાના ગ્રકાશમૉં 
થઈને શહેર જ્યાં સહુથી વધારે ઉજ્જ્વળ લાગતુ તે સન્દર વીથિકાઓમાં 
સરી જ્તો કે તરત જ હુ' મને પોતાને સાવ મન્દછુદ્ધિ, નરમ અતે શ્રમિત 
લાગવા માંડતો. જેમ જેમ હુ" નામહીન અવનાતિતા પ્રમાણુમાં અસાધારણુ 
અ'શને આત્મસાત્‌ ડરતો ગયે તેમ તેમ હું મારા તરફે લેકકોનુ' વધુ ને વધુ 
ધ્યાન ખે'ચતા ગયે. કારણુ કે આ દરિદ્રતાને ને મારે આમ તે। કશે! સમ્બન્ધ 
નેહેતે,, એ ઊલટાની મને ક'ઈક અસ્પષ્ટ અને આકારહીત બનાવી રેતી હતી. 
એ કઈક આડમ્મરી અતે નિર્લજ્જ પણુ લાગતી હતી, રદારેદ્રતા અણગમો 
ઊભે! ફરે છે કારણુ કે એ દષ્ટિગાચર છે ને જે કોઈ એને જુએ છે તે વિચારે 
છે, “લો, મારા પર કોઈ દોષારોપણુ કરી રહું છે. મારો પર્‌ આ કોવુ' 
આકરમણુ ? પણુ હુ કાંઈ ન્યાયજૃત્તિને મારાં વસ્રો પર ખિલ્લાની જેમ 
લટકાવીને નહોતે! ફરતો. 

એ લોકોએ મતે કું (કોઈક વાર ડૅડકટરે કે કોઈક વાર નર્સેરએ), “તમે તે! 
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વિવાન સુન્દરમ્‌ સાથે એક સુલાકાત 
હર્ષ" પ્રભુ 


(માર્ચ મહિનો, સુ'બઈ શહેર. ગ્રીષ્મતા ભણૂકાશ. ચૂ'ટણીએ। ન્નહેર થઈ હતી, પણ્‌ 
ક્યાંયથી આશાનો સ'ચા૨ થતા ન હતે; ગશમી, ધૂળ અતે ગ'હૃકી-કચાંચથી આશાનો 
સ'ચાર ન હતે, જ્યોતિપીઓના કહેવા પ્રમાણે તો કળિયુગ હજુ ચાલુ રહેવાનો હતો. 
આવી આગાહીના ઓછાયા હેઠળ વડોદૃસના ચિત્રકાર વિવાન સુન્દરમ પોતાની કૃતિઓનું 
મટશન થોન્યુ' હતું, તેમણે તો આ ભવિષ્યવાણીને પોતાના રેખાંકનોનો અને લિથોગ્રાફનો 
વિષય ખનાવી હતી. તેમની કૃતિઓ ન્તળે એમ કહેતી હંતી કૅ જ્યોતિષીઓ પૂેપૂડુ 
સત્ય ઉચ્ચારી રહા નથી. એ વાત સાચી કે દેશ ૫૨ પોલાટ્ટી પ'નતતુ' શાસન હતું અને 
લોકો ડર દેમત હેઠળ કચડાઈ ગયા હતા. પરંતુ સાથે સાથે આપણી આરાધ્ય મૂર્તિના 
ચહેશ પર તિરાડો દૈખાવા માંડી હતી. સડી રહેલા માંસની એ વાસ ક્યાંથી આવતી 
છતી? વિવાને પોતાની કળા દ્વારા શાજનીતિનૅ ખુલ્દ્રી પાડવાનું લ્ય સ્વીકાયું” હતું, પતન 
અને રોગનો કોઈ વિશટ કાનૂન ન્વણે તેમણે શોધી કાઢ્યો ન હોચ એમ લાગતું 
હતું-આની વચ્ચે અથવા તો તેની સામે સ'યષરત જવનના ચિહ્નો જેવા મળતાં હતાં. 


હું વાતચીત કરવા મારે વિવાતને મળ્યો. રવિવારનો દિવસ હતો. જહાંગીર આર્ટ 
ગેલેરીના વરૂદામાં ખાળકે। ૨મતાં હતાં. પ્રદરરાન ખ'ડના વિરાટ પરિમાણુની પડછે બાળકો 
વધારે નાનાં લાગતાં હતાં. આ જ મકારની સહેપર્થિતિ વિવાનનાં રેભાંક્નોમાં ન્તેવા 
ગળે છે, આ રેખાંકનામાં આખરે તે! જે લક્ુ પરિમાણ ધરાવે છે તેનો જ અન્તે તે 
વિજ્ય થાય છે, આ વાત માત્ર તેમનાં રૅખાંકતોમાં જ જેવા મળે છે એવુ' નથી. તેમની 
અ'તર્દષ્ટિતુ' સત્ય ઇતિહાસનું પણુ સત્ય બની રહે છે. 
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હે, પ્ર, સત્તા અને તેતા પ્રભાવની સાથે તમે હસેશાં સ'કળાથેલા છે. આપણે 
“હીસ્કીટ ચાર્મ ઓવ ધ બુર્ઝવાઝી'ની વાત કરીએ; પોતાના સત્તા અને 
અસ્તિત્વને પ્રમાણિત કરી આપે એવા જગતનુ નિર્માયુ કરવા માટે બુર્ઝવા 
સમાજ પોતાની આસપાસ ને વસ્તુઓને એડઠી કરે છે એમતે તમે આલેખ્યાં 
છે. તમારી અત્યારની ફાંતિઓ સત્તા સાથેનો તમારો સમ્બન્ધ વધારે પ્રકટ 
બન્યો છે. આ સત્તા ધરાવતાં અને તેને ઘડતાં બળ પણુ તેની સાથે સાથે 
નવા મળે છે; તમે સામાજિક સ્તર પરથી રાજ્કીય સ્તર પર ચાલ્યા ગયા 
હો એવુ લાગે છે. 


વિ, સુ, હા, આ વાત સાચી છે. આ પરિવર્તન થયુ છે એ હકીકત છે. 
આ પરિવર્તનની સાથે મે' ખીનન' કેટલાંક નવાં તત્વો પણ ઉમેર્યાં' છે. આ 
રૂખાંકતો દારા આપણું જે સમયમાં જીવી રહ્યા છીએ તેતે હું ન ક્ર્વા 
માગતો હતો, આપી પ્રજ્નતું દમન કરવા માટે એકહથ્થુ રવિ જે જે સત્તાનો 
ઉપયોગ થઈ રલ્ો છે તેતે પણુ છું વ્યક્ત કરવા માગતો હતો. પણુ આમ કરવા 
માટે રાજ્ફીય ઠૅદ્રાચિત્રોનો આશ્રય મારે લેવો ન હતો. સત્તા આપણા ઇવનના 
બધા જ અ'શોને કઈ રીતે સ્પર્શે છે એ દર્શાવવા માટે હુ' એક વિશિષ્ટ 
પ્રતિરપની શોધમાં તીકળ્યો હતો. કપાલકલિ પતતાનાં તત્ત્વો આણુવાથા આ 
પ્રકારતુ' વિષયવસ્તુ ખૂખ જ અસરકારક રીતે અભિવ્યક્ત કરી શકાય એમ 
મને લાગ્યુ કપોલકલ્પિતતા એટલે આ ચરિત્રોને અર્પવામાં આવતાં 
રૂપકાત્મટ પશ્માણા, આ પરિમ!ણા દારા તેએ રાજકારણુની સ્થાનિક, 
વિષયગત અને યૉંતિક પ્રફૂતિને અતિકરમી જય અને પછી છું આમતેમ પ 
ફાસીસ્ટ પરિબળો અવારનવાર પોતાની કુરૂપતા કઈ રીતે પ્રકટ કરતાં રહાં છે 
અને છેલ્લાં પચ!સેક વર્ષોમાં આ પર્બિળા કઈ રીતે નવા મળ્યાં છે તે દર્શાવી 
આપવા માગે ઇતિહાસ તરક પાછે ફરવા માગતો માગતો હતો. 


પ, છે, સત્તાનો ચહેરા પતન અને સડાનો ચહેરો પણુ છે. તમારી કૃતિઓથી 
પરિચિત વ્યક્તિ એ સન્દર્લમાં તમારી શેલી ઓળખા કાઢશે. હવે એક નવું 
તત્વ જેવા મળે છે. આ મોતોલિથતી પડછે અમે કાળા ધખ્બાએની અસરકારક 
શ્રેણી જેઈએ જ અને આ જેતી વખતે કેટલાંક ગુફાથિત્રોની સ્ચ્ૃતિ 
તાદશ થાય છે. 


વિ, સુ, શક્તિની આ આકૃતિઓ હમેશાં મૂર્ત અને ભારે દાખવવામાં આવી 
છે; આ આકૃતિઓ જતે જ ભૃમિદથયો પર છવાઈ જતી લાગે છે; ભૂમિદક્યો 
જેવામાં તેઓ અન્તરાય ઊભો કરૅ છે. રપરચનાની વાત કરીએ તો આ 


આકૃતિઓ અથવા તેમને સૂચવતી વસ્તુઓ પેન્સિલ વડે ઘૂ'ટી ઘૂ'ટીને આલેખી 
છે, જેથી કરીને તેમાં વજન અતે કદ પ્રગટે; ખીજ બાજુએ ભૂમિદશ્યોા। અથવા 
પારશ્ચભૂમિકા હમેશાં હુ' રેખાયિત રીતે આલેખુ' છુ. દૂરથી નને તમે જુઓ 
તો તમતે નાનાં પ્રતિરૂપા જ જેવા મળે. પાશ્ષભૂસિકા જ બની રહે છે, ખૂખ 
જ સૌમ્ય, પણુ તમે જેમ જેમ નજીક આવતા જએ તેમ તેમ આ ભૂમિદક્્યમાં 
જેવા મળતી એક ઉત્તેજિત ગતિથી તમારી આંખો જકડાઈ જશે. દરેક કૃતિમાં 
આ પ્રકારની સહોપસ્થિતિ છેઃ અન્ધકાર્મય અને ગતિહીન અવકાશ; ગ્રકાશિત 
અતે ગતિશીલ અવકાશ દરેક રૅખાંડનમાં જેનેવા મળશે. જેમ જેમ આ શ્થેણી 

આગળ વધતી જશે તેમ તેમ આ લઘુ હતો વધારે તે વધારૈ બળ તથા 
શક્તિ પ્રાપ્ત કરતાં જશે. કોઈને કહેવુ" હોય તો કહી શકે કે તેઓ સ્પન્ડિતિ 
થઈ ઊઠે છે અને કાન્તિનાં ખીજ તેમાંથી ફૂટી નીકળે છે, 


હે. પ્ર, ભેન્યુમેન્ટ-૧*માં લે'ગેક સત્તાનું પતન જેઈ શકાય છે, 'શીગર ધન 
હિસ્ટરી-૧'માં સેનાપતિની આફૂંતિ ચિત્રની સપાટીની બહાર નીકળવાની અણી 
પ્ર આવી ગયેલી છે. ખીજ બાજુએ પાર્શ્વ ભૃમિકામાં લીલીપુટ જેવી આફાતિઓ 
જેટલી જગ્યા રોજીને ઊભી છે તેના પ્રમાણુમાં ઘણી ગધી ઉત્કટતા અતે 
સ્વતન્ત્રતા ધરાવતી લાગે છે. અહીં આગળ તેએ આક્રમક ભૂમિકામાં છે અને 
કિલ્લામાં ગાબડુ” પડેલુ' દેખાય છે. “ક્રીગર્‌ પ્રત હીસ્ટરી*માં જુલસગારના 
હાથપગ ગાંધી દેવામાં આવ્યા છે. 


વિ, સુ, હા, મારે જે કહેવુ' છે તે આ પ્રકારે છે : ઘણી વખત વસ્તુઓની 
સપાટીઓ જ્નેતાં આપણુને એમ લાગે કરે તેમાં કોઈ પ્રકારતી ગતિ નથી. 
સત્તાના ઉદયની સાક્ષી બનતી દરેક વસ્તુ નિરાશ કરે એવી છે, પરતુ આ 
વાત પૂરૈપૂરી સાચી નથી એમ ઇતિહાસ આપણુને શીખવાડે છે. કળાકાર 
કલ્પના દ્દારા આ વસ્તુ પર પ્યાન કેન્દ્રિત કરી શકે છે. બધી વસ્તુઓ ગમ્ભીર 
અને ભયાવહ છે, આપણે મુગ્ધ બતી જઈએ એવુ સુ'વાળુ' ચિત્ર તે ખડુ' 
કરતી નથી, પણુ સાથે સાથે આપણુને એ પણુ બતાવી આપે છે કે શરૂઆતમાં 
ખૂબ જ લઘુ અતે તુર્ઠ લાગતી વસ્તુઓ સમૂહમાં સુકાતાં તેમનામાં યુયુત્સાદૃત્ત 
જગે છે અને સત્તાની પ્રચણ્ડ શિલાને ફગાવી દેવાની ક્ષમતા પ્રકટે છે. આ 
શિલાઓ ભૃસિદશ્યો અથવા લોકો ઉપર આરોપિત થયેલી છે. મેન જે રીતે 
તેમને વ્યક્ત કર્યા" છે તે રીતે તેઓ પ્રતર વિકાસ છે, તેમને ન્નેઈને આપણને 
જુગુપ્સા થાય છે. તેમનાં શબ સડી ગયાં છે અતે બહાર ફેલાઈ રલાં છે. 
સત્તાએ જે સડો જન્માવ્યો છે તેતે કારણું આ શિલા પોતાના જ આંતરિક 


ર૪ એતદ્‌ એમિલ ૭૮ 


ખાસ્સા ભણૅલાગણુલા છે, તમારામાં નિપુણતા છે, આ તમારી નેસશિક શક્તિ 
જે વપરાયા વિનાની પડી રહે તો ! જે દસ જણુ પાસે એ નથી તેમની વચ્ચ 
ખરેખર તો] એ વહે'ચાવી જેઈતી હતી. એવુ" બને તો એતે આધારે એ 
લેક્રો જવી પણુ જય. એ લોકો પાસે જે નથી તે તમે આંચકી લેવા બેઠા છો, 
તમારી નિરાધારતા, જે વાસ્તવમાં તો અનિવાર્ય નથી, તે એમની આવશ્યકતા- 
ઓની દણ્િએ અપમાનજનક બની રહે છે.' મે" પૂછ્યું, “આ ભાષણ મને શા 
માટે સ'ભળાવા છો? હુ' શુ' સારું પોતાનુ” સ્થાન ચોર્રું છુ' ? એવુ” હોય તો 
લઈ લો મારી પાસેથી પાછું.' મને લાગ્યુ' કે હુ જણે અન્યાયપૂર્ણ વિચારોથી 
અને દેષભરી દલીલોથી ઘેગઈ ગયા હતો. મારી સામે એ લેદ કેતે મૂક્તા 
હતા ? જેનો કાઈ પાસે કક્ષો પુરાવો નથી, જે દેપ્પાઈ આવતી નથી અને 
જેતે કશી સફળતા વિના હુ' શેષ્યા કરું છું તેવી વિઠ્ત્તાને ? દં ઠીક ડીક 
ભણેલો છું પણુ હમેશાં એવુ' કહી શકાય નહિ, નિપુણુતા ? કયાં છે એ 
શક્તિઓ જેની પાસે ન્યાયાસન પર ઝભ્ભા પહેરીને બેઠેલા ન્યાયાધીશની 
જેમ બોલાવવામાં આવે છે અતે જે રાતદ્વિસ મારી વિરુદ્ધ ચૂકાદો આપવાને 


તત્પર છે ? 


મતે ડૉકટરો તો ડીક ડીક ગમતા હતા, એમની શ'કાઓથી મારી અવમાનના 
થતી હોય એવુ” મતે લાગતુ નહોતુ. એમની સારા પરની ન્નેહકમી ક્ષણે ક્ષણે 
વધતી જતી હતી અતે એથી હ' અકળાઈ ઊઠતો હતો, આ લોકો જણે રાજન 
હોય તેમ વર્તે છે પણુ એતું આપણુને ભાન હોતુ નથી, મારી એરડીઓ 
ખોલી નાખીને એ લોકો કહેશે, “અહીં જે કાંઈ છે તે આપણુ' જ છે.' એ 
લોકો મારા વિચારના વષ્યાઘટયા ટુકડાઓ પર તૂટી પડશે તે કહરે, “આ 
બધું તો અમારુ જ છે.' એ લેકે મારી વાતતે પડકારશે ને કહેશે, “બેઃલ 
નેઉં' અને હું એમના કલ્યા પ્રમાણે વતી'શ. હુ' જતે જ મારે છેદ ઉડાવી 
દઈશ. મે' મારુ લોહી અને અન્તરતમ સુશ્ધાં એમને વહે'ચા આપ્યું, આખુ" 
વિશ્ર એમને ઉછીનું આપ્યુ, એમને આખા દિવસ આપી દીધા. એમતી નજર 
સામે હુ' પાણીનુ' એક ટીપુ, સહીતો એક ડાઘા બતી રલ્રો. જે કે એથી એ 
લોકો સહેજે ચોંકી ઊડૅથા નહિ, હુ' એમતામાં નિઃશેષ થઈ ગયો અને એમની 
નજર આગળ થઈને હુ' આખે ને આખો પસાર થઈ ગયો. અને આખર 
મારી સમ્પૂણુ શૂન્યતા સિવાય બીજુ' કશું' જ રથું નહિ, ખીજુ' કશું જ 
નવા નવું પણુ રહ્યુ" નહિ ત્યારે એ લે!કો પણુ મતે જેતાં બ'ધ થયા, ખૂબ 
ધૂ'ધવાઈ ઊડીને ઊભા થઈને એ લેદકે! બરાડી ઊઠયા, “વારુ, પણુ તુ' છે કયાં ? 


તુ' ક્યાં સંતાઈ ગયો છે? અહોં સતાઈ જવાની મતા છે, એ એક 
ગુનો છે વગેરે,” 


એમની પીઠ પા૭ળ મે” ન્યાયવૃત્તિનું છાયાચિત્ર જયુ, આપણુને પરિચિત છે એ 
ન્યાયવૃત્તિનુ નહિ, એ તો ભારે આકરી અતે ભાગ્યે જ સુખદ છે. આ 
ન્યાયવૃત્તિની ધાક્ધમફીને વશ થવાને બદલે ઊલટાનું જણે મે" એને _ભયભીત કરી 
મૂઝ. મારો દષ્ટિપાત નરણે વજપાત જેવો હતો, અને મારા હાથ જણે એના 
વિતાશના કારણુરૂપ હતા. અલબત્ત, એની આ વાતને તમારે માનવી હોય તો 
માને. વળી, એણે મારામાં ખેટૂદી રીતે બધી જ શક્તિઓનું” આરોપણ કર્યું, 
એ મને હમેશાં આદર આપે છે એવી જાહેરાત કરી પણુ એણે પને કશુ' 
માગવા દીધું નહિ અતે જ્યારે સર્વત્ર હોવાના મારા અધિકારતે એણે સ્વીકાર્યો 
ત્યારે એનો અર્થ એ થવો કે મારે કયાં ય કશું સ્થાત નહોતુ, એણેું જ્યાર 
મતે બધા સત્તાધીશ્ષાની ઉપર મૂકયો ત્યારે એનો અર્થ એ થયો કે તને કશુ' 
કરવાની સત્તા નથી, એણે પોતાની જતને નમ્ર ખનાવી એનો અર્થ એ કે હુ 
એતે માન આપતો નથી. 


હુ' જણુતો હતો કે એનો એક આશય “હુ' ન્યાય કરું એ હતો. એ મને 
કહે, “હવે તો તારો કિસ્સો અસાધારણુ જ કહેવાય. લોકો તારી સામે કશુ' 
જ કરી શકે નહિ, તે* લીધેલા સમયતુ* પણુ હવે તને બન્ધન નહિ. તારાં 
કાર્યોનાં હવે કશા પરિણામ નહિ. તુ" મને ખુ'દીને મારા પર ચાલે તોય હ 
તારી સદદાની દાસ,' દાસ? મારે તો કોઈ પણુ ભોગે કોઈ દાસ જોઈતો નહોતો. 

એ મતે કહે, “તારે મન તો ન્યાયનુ' મહતવ ઘણુ' છે.' “હા, હ' ધારું છું કે છે. 
“તો “પછી એ ન્યાયને તુ" તારા અસાધારણુ વ્યક્તિત્વ દ્દારા શા સાટે દુભાવા 
રૃ છે!' “પણુ હુ' તે! મતે અસાધારણુ માનતો નથી.* “ને ન્યાયલૃત્તિ તારામાં 
નબળી પડે તો એ ખીજ બધામાં પણુ નળળી પડરે, અને એને કારણે બધાને જ 
સહન કરવુ પડરે.' “પણુ ન્યાયવૃત્તિને તે એને શી લેવાદેવા ! “ન્યાયને તો 
બ્ધા જ નડે લેવાદેવા. “પણુ તમે જ ક્લુ' તે કે સારો તો એફ અસાધારણ 
કિસ્સો! છે,' “તું કશુ' કરતો હોય તો તારા કિસ્સો અસાધારણ પણુ વું જે 
માત્ર ખીન્નને જ કરવા દેતો હોય તો એ કદી અસાધારણુ કહેવાય નહિ. 
આખરે એક એવી હદ આવી કે જ્યારે એને નકામી વાતો જ કહેવાની રહીઃ 
“સાચી વાત એ છે કે આપણુ હવે એકબીન્નધી છૂટા પડી શકીએ તેમ નધા. 
તુ' જ્યાં જઈશ ત્યાં હૈં તારી પાછળ પાછળ આવીશ, હુ ત્તારા જ છાપરા 
નીચે રહીશ, અને આપણુ બન્ને એક જ ઊંઘના ભાગીદાર થઈશું.' 
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મે' સારી નતતે તાળાસાં પુરાવા દીધી હતી. એ લેક્ટાએ કઇ” % એ તો 
એક કાસચલાઉ પ્ગ્લુ' હતુ', વારુ, એમ તો એમ, ભને બહાર ટાઢવાસાં 
આવતો એ દરમ્યાન ત્યાંતો ખીનને રરેવાસી ધોળી દાઢીવાળા એક કક આદમાં 
મારા ખભા ઉપર ચઢી બેસતો અતે કશાક ચાળા કરવા લાગતો, મે' એને 
ક્યુ “તુ' તોલ્સ્તોય છે કે છુ? મે આવુ કદુ” એટલે ળેક્ટરતે લાગ્યું કે 
છુ' અરેખર પાગલ થઈ ગયો છું. આજરે તે! એવુ” થતુ કે દું શછાતે જ 
ખભે ઉપાડીને ચાલવા લાગ્યો. એ બધા પ્રૌઢ વવતા સઆાણુસે! %"૭ળુ” વળાતે 
સારી ઉપર ચડી બેસતા, બીત્તના ઉપર વર્ચચૂ જમાવવાની સિશ્યા ઈચ્છાથી 
આકર્ષાઈને ત્યાં આવ્યા હતા. આ બાલિથતા દુર્ભાગ્ડ જ ગ'યાય, હૃ જ્ઢાર 
ઢગલે થઈતે પક્ધો (કાશણુ કે હ' કાંઈ ઘાટા તે! હતો તહિ !) ત્યારે સારા 
પ્રથી ગબડી પડેલા મોટા ભાગના ચારા સાથીઓએ સતે પટ સાર સાથો, એ 
તો સુખના દિવસો હતા. 


દુ 


ન્યાયવૃત્તિ મારા વર્તનતી આકરી ટીકા કરતી : “શે' તતે પહેલાં એળજ્યે 
ત્યારે તો તું” સાવ જુટ્ટા હતો. “ખૂબ જુદ ?' “લેહ! કશી શિક્ષા થવાના 
ભય વિના આમ તારી ?ેકડી ઉડાવતા નહોતા, તતે જેઘધા એ જ જિન્દગીન' 
જેબમ હતુ", તતે ચાહવે! એટલે લોત. તારી તજગ્થા દૂદ સરી જતા માટે લોકા 
ખાડા ખોદીને અ'દર દટાઈ જતા, તેઓ સનીને પૃછ્તા, “એ અહીંથી પસાર 
થઈ ગયો ? આપણુતે સ'તાડતારી ધરતીનુ' કલ્યાણ થન્ને.' “લેઈ મારાથી આટકુ' 


બધુ" ખીતા !' “ભય પણુ તારે સાટે તો પૂરતો થઈ પડતા નહિ. હદયતા ઉડાણ 
માંથી કરેલી પ્રશ'સા પણુ પૂરતી તહેતી. પ્રામ શક જવત જવીએ તો ય કશું” વછે 
નાહ, રજકસુ જેવા નમ્ર થવાનો પાસુ કશી અર્થ તર્હો. સહથી 1હદેપ 


તા 
એ કે મતે પ્રશ્ન પૂછતાર છે કાણુ? અરુ મારે વિશે ઈચાચ્વાતી ય કાની 
હિમ્મત છે ઇ 


આ બધુ' બોલતાં બોલતાં એ વિચિત્ર રીતે તગ થઈ. એ મતે ઊચે ચહાકે 
પૂરુ તે આખર પોતાતે શઊંથૅ ચઢાવવા માટે જ. “છું તો છે દુષ્કાળ, 
વિસ'વાદ, હત્યા, વિનાશ, “કથ આવૃુ' ગું કટે છે? “કારણ કે જ 
વિસ'વાદ, &ત્યાં અને સરાણુની ત્ઠ્વી છું.” “વારુ, આપરે બન્નેને પૃરીં 

રાજવા સાટે આટકું પૃગતું' છે.” સાચી વાત શો છે % એ સતે ગમતી હતી. 
માણુસે!થી ગીચ અ! પરિવેશમાં એ એકલી જ તારીતત્તતી પ્રતિનિધિ હતી. 
એક વાર એણે મને એના વૃ ક ગ્પજવા સજ્બર ક્ષે હતો-તવારે કેરી 
વિચિત્ર લાગ્ય થઈ હતી. મે' એતે કશું પશુ ખરુ', “એક લૃ'ટણથી લત્તાબાઈ 


જનારી હુ નથી,” એતો જવાબ આ હતો, “એ તો ડવુ' નફરતભયું” 
કહેવાય |' 

આ તો એની અનેક રમતોમાંતી એક રમત હતી. એ છત અને ખારીની 
ઉપરના ભાગ વચ્ચેની જગ્યા ચીંધીને બતાવતી ને કહેતી, “તુ' ત્યાં છે.' છુ' 
એ જગ્યાને ધારી ધારીને નનેઈ રહેતો, “તુ ત્યાં છે ને? હું પૂરી તીક્ષ્ણુતાથી 
ત્યાં જેઈ રહેતો.' “કેમ દેખાય છે તે? મારા ઘા આંખ ઉપર થઈને ઊડી 
જ્તા હોય એવુ' મને લાગતુ', મારી દણ્િ એક ઘા બની રહેતી. મારું માથુ 
એક ૪ર, જેના પેટમાંથી આંતરડાં ખે'ચી નાખવામાં આવ્યાં છે એવો 
આખલો એકાએક એ ન્ેરથી બોલી ઊઠતી, “અરે, મને તો દ્વિસતે। પ્રકાશ 
દખાય છે. હૈ ભગવાન |' વગેરે, હુ' આ બધાને વિરોધ કરીને કહેતો કે આ 
ખૂધી રમત મને "ખૂબ થકવી નાખે છે. પણુ એને તે! મારા એલશ્વર્યની ભૂખ 
હુતી, 

“તારા મોઢા પર કાચ કેણું નાખ્યા? દરેક પ્રશ્નની સાથે આ પ્રશ્ન તો પુછાતો જ, 
એ આટલે બધો સીધી રીતે તો પુછાતો નહોતો પણુ જણે બધા રસ્તા એ તરફ 
જ દોરી જ્તા હોય એવુ લાગતું, એઓ મને કહેતા કે મારા જવાબથી કશુ' 
છતુ' થઈ જ્વાતુ' નથી ફારણુ કરે એ બધુ' તો ઘણા ય વખતથી મકટ 
થઈ ચૂકયુ' છે, “તો તો પછી મારે વાત કરવાનુ કોઈ કારણુ જ નથી. 
જે તુ' એક ભણેલોગણ્‌લો માણુસ છે; મૂ ગા રહેવાથી તો આપણે ખધાવું' 
ધ્યાન ખે'ચીએ છીએ, તારુ' આ મૂગાપણુ' તને ભારૈ મૂર્ખાઈથી ૭તો કરી દે 
છે.' હુ' જવાબમાં કહેતો, “પણુ મારુ મગાપણુ' તો સાચુ' છે. જે હું' એ 
તમારાથી સ'તાડી દઉ' તો થોડા વખત પછી તમે એને શોધી જ કાઢશો. જે એ 
મતે હતો કરી દૈ તો એમાં તમને શે વાંધો ? ઊલટું એથી તે! તમને મદદ થાય 
અને એ મારે માટે ય સારુ'. કારણુ કે તમે તો મને મદદ કરવા ઇચ્છે છે તે 
આમ, એ લોકોને આ વાતના છેડા સુધી પહાંચાડવાને આકાશપાતાળ એક કરવાં 
પડતાં હતાં. 

એમની તપાસમાં હુ' સ'ડાવાઈ ગયો હતોઃ અમે બધા મહોરું પહેરેલા શિકારી જેતા 
હતા. પ્રશ્નો કોને પૂછવામાં આવતા હતા ? જવાબ કેોણુ આપતુ હતુ'? એ 
બન્નેનો કમ વારાફરતી બદલાતો રલો. શખ્દો એની મેળે ખોલતા રહ્યા. એમાં 
નિઃશખ્દતા પ્રવેશી ગઈ, શખ્દો એના ઉત્તમ આશ્રયરૂપ હતા. કારણુ કે મારા 
સિવાય કોઈની નજરે એ ચઢયું” નહિં. 

મને કહેવામાં આવ્યું, “શુ' બન્યું તે ચોકસાઈથી અમને કહા.” “ાર્તા કહું ?” મે' 
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દઉનતે કારણે પોતાનો વિનાશ નોતરશે અને તે જ પળે સામૂહિક વાસ્તવિકતા 
આક્મણુને માટે કટ્બદ્ધ થશે. 


વાસ્તવમાં તો જે ચિહ્ોનો તમે ઉલ્લેખ કર્યો છે તેમનો ઉપયોગ મે' સભાનપણે 
પ્રનની આદિમ અતે પ્રાણુવાન ઇચ્છા વ્યક્ત કરવા કર્યો છે. આપણે જ્યારે 
“પ્રન' શબ્દ બોલીએ ત્યારે તેતે! શબ્દશઃ અર્થ “લોકોનો સમૂહ' એવો કરવાતો 
નથી. દરેક ચિત્રક્ૂતિતે પોતાના નિયમો હોય છે) પોતાની આગવી ચક્ષુગોાચર્‌ 
ગતિશીલતા હોય છે, એટલે જે પદાર્થનુ' આલેખન કરવામાં આવવું હોય તેની 
સભાતતા કળાકારમાં હોવી જેઈએ. જે હું આ વાતનો અસ્વીકાર કરુ" અને 
માત્ર લોકો'તે આલેખવા જ માચુ' તો એ ચિત્રકળાનો અવુભવ સાર્થક નીવડે 
એમ મને લાગતું તથી, એટલે આ ચિહ્નોતે મે' એક સ્તર પર આદિવાસી 
આકારના ઔપચારિક સન્દર્ભ તરીકે પ્રયોજ્યા છે; આદિવાસી તતવો અને 
લોકતત્ત્વા, સમાજના પર્સ્પરાગત અતે રંઢિગત તત્ત્વોની આસપાસ ઘેરાયેલાં 
છે અને ત્તાતિ તથા વર્ગવાળા સમાજની સરખામણીમાં જે વધારે “સ્વતન્ત્ર' 
એવી રચનાઓથી તેમને ઘેરી વળે છે. મૂળભૂત રીતે વિકેન્દ્રિત હોવાને કારણે 
આ બધાં બળ વ્યૂહાત્મક ભૂમિકાએ પોતાનુ' આકમણુ ખૂબ જ આવેગથી કરૈ 
છે, બે પ્રકારની આકૃતિગત ર્ચનારીતિ વચ્ચેના વિરોધ દ્દારા આ વાત કહેવાતો 
પ્રયત્ન કર્યો છે. 

હ, પ્ર. એકહથ્થુ ફાસીસ્ટ રાજ્યમાં રાજકારણુ કળાની પ્રભાવાત્મકતા પર 
શાસન જમાવી ખેસે છે, રાજકારણુ જ રસમીમાંસા બની જવ છે, “જો કોઈ 
સર્વાસ્ય અને સર્વવ્યાપક કળા હેય તો તે રાજકારણુ છે.” ઇ. સ, ૧૯૨૩માં 
ગામેલ્સની આ ઉક્તિ આ વાતનું સરસ દષ્ાન્ત પૂરુ પાડે છે, સામ્યવાદ કળા 
અતે રાજકારણુને તદ્દત ભિન્ન દષ્ટિક્ટાણુથી ન્ેવાતો પ્રયત્ન કર છે. વોલ્ટર 
ખેન્જમિતે એક વાર કહેલી વાત યાદ આવ્યા વિતા રહેતી નથી- “સામ્યવાદ 
કળાને રાજનૈતિક બતાવીને પોતાને! ઉત્તર આપે છે.' 


વિ. સુ. કળાને રાજનૈતિક બનાવવામાં આવૈ છે તેતો અર્થ મારી દિએ 
તો આટલો જ કે કળાને સામૂહિક જવનના મુખ્ય પ્રવાહમાં પાછી આણુવી. 
એટલે રાજનૈતિક વિષયોની જ વાત કરવી એવુ આમાંથી રફાલિત થતું નથી. 
પ્રજના જીવનથી અળગી પડી ગઈ હાય અતે જ્યાં કળાપદાર્થા પોતે જ 
ઉપભોગ્ય વસ્તુઓ બની ગઈ હોય એવી પરિસ્થિતિનો તે વિરોધ કરૈ છે. 
સામ્યવાદી દેશમાં કળાના સ્થાનની અને ક્ાસીસ્ટ શાસન હેઠળ કળાના સ્થાનની 
જ્યારે આપણું વાત કરીએ ત્યારે જ્યોર્જ સ્ટેઈનરની એક વાત પ્યાનમાં 


શખવી જેઈએ એમ મને લાગે છે. ફાસીવાદ અને સામ્યવાદ વચ્ચે જેવા 
મળતા ભેદમાં એક ભેદ એ પણુ છે કે ફાસીવાદે કાઈ મહાન કળાફૃતિ આપી 
નઘી, ફાસીવાદીઓ કળાવિરોધી છે; હિટલરના સમયમાં પુસ્તકોની કરેલી હોળી 
યાદ કરી, વીણી વીણીને કળાકારોને કારાવાસમાં ધકેલ્યા હતા તે યાદ કરો, 
ખીજી બાજુએ સામ્યવાદીઓ હમેશાં કળા સાથે ખુબ જ ગાઢ સરભન્ધ ધરાવતા 
દૃખાય છે. તેઓ તેની શક્તિથી પરિચિત છે. કળા તેમને માટે તો આત્માની 
શેધધ છે- કળા પાસે તેઓ જે અપેક્ષાઓ રાખે છે તે જુઓ, સાગ્યવાદે જતે જ 
એક યા ખીજ રીતે આપણા જમાનાની શ્રેષ્ઠ વ્યક્તિઓને પ્રેરણા આપી છે, 
સામ્યવાદનો ઇતિહાસ આ સદીના બૌદ્ધિક અને કલ્પનોત્થ જીવતના ત્વેત્ર 
આર'ભાયેલા મહાન સાહસે।ને! પ્રતિહાસ છે. 


હૈ, પ્ર, રાજનેતિક કળાના આ પ્રશ્નના બીજે છેડે ઉપચે!ગિતાનો પ્રશ્ન પણુ 
ઊભો થશે; આ સ'ઘર્ષમાં આ ચિત્રકૃતિ કે શિલ્પરચતા કેટલી ઉપયાગી તીવડણે એ 
પ્રશ્ન પુછાય છે, “કળાનુ' મૂલ્યાંકન તેના પોતાના નિયમો વડે જ થવુ' જનેઈએ' એવુ 
કહેનાર ટ્રોટસ્કીએ પણુ ત્રીજના આન્તરરાષ્્ીય પ્રદર્શનમાં ટેટલિતના સ્મારકની 
સરખામણી ખીયરની બાટલી સાથે કરી હતી એમ કહેવાય છે. એટલે કળા 
અતે તેના ઉપયોગના આ આખા પ્રશ્ચતે હું ખૂખ જ વ્યાપક ભૂમિકા ઉપર 
મૂકવા માગુ' છું. 

વિ. સુ, કળા અતે તેની ઉપચોગિતાની વાત કરતી વખતે હમેશાં જુદી જુદી 
કળાઓ વચ્ચે ભદ પાડવો! જેઈએ એમ મને લાગે છે; કારણુ ક દરેક કળા સ્પે 
રીતે જુદ્દા જુદા પ્રકારના સામાજિક ઉપયોગ ધરાવતી હોય છે, ઇતિહાસમાં દરેક 
તળકેક પ્રત્યેક માધ્યમની ક્ષમતાઓનો વિચાર કરતી વખતે આપણે આ ભેદ 
ધ્યાનમાં રાખવો જેઈએ. જ્યારે કોઈ એક સમાજમાં સામ્યવાદી કાન્તિ 
થાય છે ત્યારે દરક કળા અસુક એક બિન્દુ સુધી તો વિકસી ચૂકેલી હોય છે અને 
મૂડીવાદ હઠળ વૈજ્ઞાનિક સિદ્િઓને લગતા એક સન્દર્ભમાં લેનિને કરું છે 
તેમ-નવા સમાજ પોતાનાં માષ્યમોનેો અને રપોતો ઉપષ્રોગ કઈ રીતે કરે છે તૈ 
પ્રભ મહત્વનો છે, વીસથી સદીનુ” માધ્યમ ગણાતી કિલ્મ નવા તવા સર્જનાત્મક 
વિકલ્પોથી ઉભરાય છે અને તે ખૂબ જ પ્રભાવક તીવડવાની ક્ષમતા ધરાવે છે, 
* વિશાળ જ્તતા સુધી જવામાં અને તેમના પર્‌ પ્રભાવ પાડવામાં વધારે સકળ 
રહી છે. ફિલ્મનિર્માયુમાં આઈન્સ્ટાઈન કાન્તિ સોવિયેત રશિયામાં થઈ એધા _ 
આશ્ચર્ય થવુ' ન જેઈએ. 

હ, પ્ર. કળાનો આ ઉપયોગિતાવાદી દષ્રિકાણુ રશિયામાં સ્તાલિનના જમાનામાં 


ર૬ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૮ 


ખૂબ જ વાહિયાત બની ગયો હતો. કલાકારને કારીગર સાની લેવામાં આવ્યો હતે 
અતે જેની વિષયવસ્તુ આપી દેવામાં આવે છે તેવી તૈયાર રૂપરચનાઓને। આલૅખક 
ખની ગયો હતે. દેશનેતાઓનાં વ્યક્તિચિત્રો, કારખાનામાં જ્તા મજૂરો, ટ્રેકટર 
ચલાવતી સ્રીઓ, આ કલામાં પુનરાવર્તન હતુ, ભ્રામક સમાનતા હતી, રેખાંકિત 
સ્રીપુરૃષ્ઠા બધા જ સાજસમાં અને હસતા હતા. વાસ્તવ જેના દારા નિર્માય છે 
તે તો તેયાર ઢાંચામાં આપી દેવામાં આવતુ હતું. કયાંય શકા વ્યકત 
કરવામાં આવતી ન હતી. એટલે રાજ્ય દારા પૂરા પાડવામાં આવેલ વિપવ- 
વસ્તુતે કલાત્મક 'રપ' આપવુ એ કળાનુ' કાર્ય બની ગર્યું હતું, પ્રાગ્યૂડીવાદના 
સમયમાં રૂપ અને વસ્તુ વરચે જે પ્રકારતેો સસ્બન્ધ હતો તેતે આ મળતું 
આવે છે. 

વિ, સુ, આ તો રૂપ આપવાતે। પણુ પ્રશ્ન નથી; વિષયવસ્તુને માત્ર સુસજજ 
કરવાની વાત છે, જે વિષયવસ્તુને આપણે પ્રારસ્ભતા બિન્દુ તરીક્રે લેખીએ 
તો કળાપદ્ાર્થ રચવાની પ્રક્રિયા દરમિયાન જ કળા અતે વિધયવસ્તુનું સ'શ્લેષણ 
કૃતિતુ' કથયિતવ્ય બની ન્વય છે. તમે જ્યારે રૂપલક્ષી તત્વોતે તથા વિષયને 
શેધવાને માટે કલ્પનાની મદદ લીધા વિના જ પ્રયત્ત આરગ્ભી દો છે ત્યારે 
તમે કથયિતવ્યની ખુબ જ જડ, ગતિહીન ભૂમિકાએ જઈ પહોંચો છે. કળાએ 
અદિતીય દષ્ટિ પૂરી પાડવી જેઈએ, કળાતે તેતા પોતાના નિયમો હોવા'જેઈએ 
એવી અપેક્ષા આપણું રાખીએ તો પછી આ નિયમોને શોધી કાઢવાની અને 
સર્જવાતી પણુ તમારે સ્વત'ત્રતા આપવી જેઈએ. 


દ્રિવિધ સ્તરતી સ'ફુલતા 
ચન્દ્કાત્ત ટૉપીવાલા 


છ્ાથ સૂમસામ ખની મેજ ૫૨ પડેલા છે 
અસ'ખ્ય ઝંંઝવાને સ્પર્શવવાથી મેલા છે 

આ મારા હાથમાં દમય'તીપણુ' શેધુ છું 
સે' મૃત મત્ય અણી* એકડા કરેલાં છે 
'શમા વસ્ની માકક ઢળી પડ્યાં નીચે 
હાથને ખી'ટીએ ટી'ગાડવા કચાં “સહેલા છે ? 
અડે અડે તાં ર્ઝરડા પડે છે સપનાંને 
હાથને ટેરવા સાથે જ નખ મળેલા છે 
આંગળી નામની પાંચે છિનાળ પુત્રીએ 
સળ'ગ હાથને ખેઆખર્‌ કરેલા છે 

ફાઈના હાથને પસવારે હાથ ફોઈ નો 

તો થાયઃ માર હાથ આ જ છે કે પેલા છે ? 


૨૮ એતદૂ એપ્રિલ ૨૮ 


એક તો ણાથતુ' પોત જ છે સાવ તકલાદી 
ને એમાં હસ્તરેખાઓના સળ પડેલા છે 

આ મારા હાથને હમણાં જ ગિર્ક્તાર કર્‌ો 
કૅ તેણે તોપનાં માં છવતાં કરેલાં છે 

આ હાથ છે ને એતા પવનને ચ હાથ હતા 
આ વ'રાવેલા ઠેઠ મૂળથી સડેલા છે 

ખભાથી આંગળા સુધીના સ્ટેજ પર આ હાથ 
હાય હોવાનો અભિનચ કરી રહેલા છે 

હે મારા હાથ, આ દમય'તીવેડાં ફોગટ છે 
મત્સ્ય છવે છે અને જળ મરી ગયેલાં છે 
આ હાથ સૌથી ખતરનાક ળોમ્બ છે તો પણ 
એં સાવ કાચની પેઠે ફૂટી ચૂકેલા છે 

શ્મેરા, હાથતાળી દઈ ગયો ભીનો સાણુ 

ને હાથ ઝાંઝવાને સ્પર્શવવાથી મેલા છે. 


( હસ્તાયણુ -રમેશ પારેખ ) 


રમેશ પારેખની કૃતિ “હસ્તાયણુ'ના ભાષાપરિમાણુનુ' અહીં” વિશ્લેષણુ છે. કવિએ 
“રામાયણુ %ે “ઉત્તરાયણુ' જેવા શખ્દના સાદસ્યથી હસ્ત 4- અતત પરથી “હસ્તાયણુ' 
શબ્દ ઉપજવ્યો છે ખરો, પરન્તુ સ'સ્કૃત ભાષાનુ' *વનિશાસ્ર, (2101010010 
પાણિનિના સૂત્ર અદ્‌ જીષ્તાર્સુક્લ્વવાચેડવિ॥ ૮-૪-૨ પ્રમાણે “હસ્તાયન' 

માન્ય રાખે, “હસ્તાયણુ' નહી. કદાચ હસ્ત--રામાયણુ (હાથની રામાયણુ) જેવા 
સ'કર પરથી અ] શીર્ષક લૈયાર કર્યું” હોય તો પણુ સ'સ્કૃત પ્વનિશાગ્રની રીતે આ 
પ્રયોગ વર્ણાસ'વાદ બતાવતે! નથી. આ રચતામાં હાથતા પૂર્વન્ને અ'ગે તેમ જ 
એના વ'શવેલા અ'ગે જે અભિવ્યક્તિ થઈ કે તે જતાં “બાદરાયણુ'ની જેમ 
“અયત'તો અર્થ આવૃવ'શિકતા સાથે વિશેષ રીતે જેડી શકાય તેવે! છે, 


આ રચનાનુ' સ્વરૂપ ગઝલનું છે. આછુનિક ગઝલમાં જુદા જુદા શેરામાંધી એક 


ભાવગુદ્રાની [સ્થિતિ ઊભી કરવાને જે પ્રયાસ હોય છે તેવે] પ્રયાસ અહીં પણુ 
છે. પરન્તુ ગઝલોમાં અન્યત્ર “પી'છું' 'મૌન' કે “રતી* વગેરે જે રદીકને સ્થાને 
ગોઠવાયેલા ન્નેવા મળે છે તેમ “હાથ' અહી' દરેક સેરમાં પુતરાનૃત થતો હોવા 
છતાં એને રદીરતે સ્થાને ગેોડવ્યો નથી અને છતાં “જાથ' અગે પ્રત્યેક શેર 
ભાવમુદ્રાનું સાતત્ય જળવી રાખે છે, એ મહત્વને! ફેરફાર છે, રદીષ “છે* અને 
“પડેલા', “મળેલા' “રહેલા' જેવાં પૂર્ણતા સૂચવતાં ક્યારપોના કાફિયાથી આ 
રચનાનું સ્વરેપ બ'ધાયુ' છે. પરન્તુ એમાં “મેલા' “પેલા' અને “સહેલા' આ 
ત્રણુ રૂપા અપવાદરૂપ છે. આ રૂપો ક્યારૂપો નથી પણુ વિશેષણુરપે। છે. 


આ ગઝલમાં દરેક શિસરાને લગાગાગા-તા દઢ અ“તિસથી બાંધેલો રાખી સિસરાતાં 
અન્ય સ્થાનોમાં કવિએ ગાલગા અને લગાલને। યથેરછ વિનિયોગ કર્યો છે. કેટલાંક 
સ્થાનોએ લઘુગુરૃની વધુ પડતી છૂટ લઈ બહેરતા [શિસ્તનો આગ્રહ નથી રાખ્યો 
એવુ' પણુ જઈ શકાય છે, ગઝલની સખ્ય પડડ ખે પ્રકારની બહેર પર હેય 
એમ લાગે છે : ગાલગા ગાલગા ગાગાલગા લગાગાગા / લગાલ ગાલગા ગાગાલગા 
લગાગાગા. ક 


તેર શૈરની આ ગઝલમાં જુદી જુદી તરાહોમાં શેર ગોડેવી શકાય તેમ છે, આ 
તરાહોતે નીચે પ્રમાણ તારવી શકાય : 


1 ૧૬/૧૩ મત્લા અને સકતા અહી” દઢ સ'કળાયેલા છે, જૂજ ટ્રેરશર 
સાથે મત્લાતો ખીન્તે ગિસરો મકતાના છેલ્લા સિસરામાં 
પુનરાવૃત થાય છે. 

ઊં ૨/૧૨ આ બતે શેરામાં “મય'તીપણુ” અને “સય તીવેડા'નુ' 
સિથક વિરેષ કામગીરી ખજવે છે. 

॥ ૨/૪/૬/૧૧ આ શેરોમાં હાથ'ની આસપાસનાં પરિણામ-પોરેવેશ પરથી 
હાથના વ્યક્તિત્વને આડકતરી રીતે ઉપસાવવાના પ્રયત્નો 
થયા છે. 

17૪ ૩/૭/૧૦/૧૨ અ શેરે!માં હાથના વ્યક્તિત્વનું સીધુ” નિરૂપણ કરાયેલું છે. 

૪ છ;/૧૨ હાથતુ" તકલાદીપણુ' અને કાચની જેમ ફૂટી જવા-પણુ"માં 
એક જ પ્રકારની ભ'ગુરતાની સ્રદ્રા ઊપસે છે. 

પ્ર ૧૦/૧૧ ૧૦મા શેરમાં અભિનયતો ઉલ્લેખ કર્યા પછી ૧૧ મા શેરમાં 
“ૃસ્ય'તીવેડ!'તો સ કેત અભિનય સાથે સાંકળી શકાય 
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તેવે। છે. 

પં ૫/૯ આ ખે શેરમાં પૈતૃક સભ"'ધ મુખ્ય છે. 

પૌ ૬/ આ શેર આખી ગઝલની ભાવસ્થિતિની બહારનો હોવાથી 
સાવ જુદ્દો છે અને તેઘી ગઝલમાં આગન્તુક લાગે છે. 


આ રચનામાં “હાથ'ના જુદા જુદા સ“કેતોતુ' નિરૂપણુ છે. આજનું સ' દેતવિસાન 
(૬૦1૦0૦5) સમત્ર સ'કેતોના અભ્યાસમાં શરીરસ'કતોથી થતાં પ્રત્યાયન 
(€૦ળપાં૦4801)ને પણુ પોતાના અભ્યાસતે! વિષય બતાવે છે, અતે 
શરીરસ'કેતોમાં સુખચેણાએ, આંખ, હાથ, અગભ'ગી દારા થતુ પ્રત્યાયન 
સુખ્ય છે. રાલાં બાર્થસે (3૦1શ॥ત 8211105) તો ભાષા અને, ભાધા સિવાયના 
સમૂહસ'સ્કૂતિ, ફેશત, બૈમ વગેરેના લ' કેતોની વ્યવસ્થા અગે વેત્તાનિક્ર રીતે 
વિચા?્લુ' છે. આ રીતે જેઈએ તો આ ૨ચનામાં છાથ'ના સકતે ભાપાના 
સ'કેતો દારા રજૂ થયા છે; એટલે 'ે ક્વનિતા શ'કેતોથી રચાયેલી ભાષામાં 
હાથથી રચાયેલા સ કેતોની ભાષા ઊઘડતી આવે છે. તેથી ભાઘા અંતગત 
અન્ય ભાષા (12106૫86 0011117 18060269) એમ દિવિધ સ્તરની સ'કુલતાને 
એક સાલે અનુભવ થાય છે. 


પહેલી પ'કિત જેઈએ; 
“કાથ સ્ૂમસાસ બની મેજ ૫૨ પડેલા છે' 


ચિત્રકલાતી ભાષામાં કહેવુ” હોય તો અહીં” વિર્છિત્તિકરણુ (05080101) છે, 
ચલચિત્રતી ભાષામાં કહેવુ' હોય તો મનુષ્યના હથતે અહીં ર અપ 
(0059 02) છે. “હાથ '૬ આ પ્રકારનું એબસ્ટ્રેકશન લાવણ્યસમયની મષ્યકાલીન 
“રસ'વાદ' કૃતિ કે સસયસુ'દર યા નયનસુ'દરતી “નલદવદ'તી' ક કૃતિઓથી 
આર'ભી આધુનિક ટ્ર્ન્ચ ની શદાંના દેવળ (૦8000વાદા) જેવા ના 
અધ્યાસે। મનમાં પિ એ સ્વાભાવિક છે, આ પ'કિતને નજીકથી તપાસીએ: 


“હાથ (સૂમસામ ખતી) મેજ પર પડેલા છે.” 


જઝમસામ' પ૬ આ પ'ડિતનુ' સૌથી સર્જનાત્મક સ્થાન છે. શબ્દોનુ' અપેક્ષિત 
સહસ્થાનત્વ (€૦/૦૦૮॥01) અહી તીત્રપણે વૂટકું છે. “જૂસસામ રાત' કે 
'સમસામ નગર વા રેરી' વ્યવકારભાપાનાં સાધારણસ્થાનો છે, પરન્તુ “જમસામ 
હા[થ' અસાધારણુ તવકશ2ણુ (૦૪૯૦૦૫0૦1૦) છે. “જસસામ' સાથે સ'બ'ધિત 
નિર્જનતા (તંટડણ(1૦૮0૦૬૬)-એક્લતાનો સકત વ્યક્તિની મનઃ સ્થિતિનો 


પ્શિચાવક છે. “હાથ મેજ પર પડેલ્રા છે' દ્દારા હાથની જીવ'તતાને સ્થાને 
પેન્સિલ, ખડિયો કાગળની જેમ ગતિશ્ઞન્ય નિર્જવવસ્તુતાતો સ'કેત અભિપ્રેત 
છે, હથતે વધુ નજીકનો! કલોઝ અપ હવે વીગત દર્શાવે છે $ 


“અસ'ખ્ય ઝાંઝવાને સ્પર્શવાથી મેલા છે” 


હાથ સૂમસામ પડેલા છે, કારણ, મેલા છે ? પણુ મેલા હોવાનો સદભ સાદે 
નથી. “અસ”*ખ્ય ઝાડવાંને સ્પર્શવાથી મેલા છે' એમ જે પ૫'ક્તિ હોત તો 
અર્થગ્રહણુ સુશ્ક્લ ન બનત. પરન્તુ સ્પર્શવાની વસ્તુ ધન નથી, અમૂર્ત છે, 
અમૂર્ત ઝાંઝવાની સાથે અશકય એવુ' “મસ'ખ્ય' જેવુ' સ“ખ્યાવાચક વિશેષણ 
ગોઠવાયેલું છે. 


ખીન્ન થેરમાં હાથતે મૃત સત્સ્યોની વચ્ચે મૂકી, એતી શક્તિને માપવાને પ્રયત્ન 
છે; ત્યારે ૧૨મા શેરમાં એ જ શક્તિની વ્યર્થતાનો અનુભવ છે, “દમય'તી' 
અહી" દમય'તીના હાથના સ'જવતી વરદાનના પર્યાય તરી કે સુકાયેલો છે. 
“દસય'તીપણુ”માં 'દમ્‌ય'તી વિધેયાર્થ (20૩10૦ 106૧106) આપે છે, તો 
“ૃમય'તીવેડા'માં “મય'તી' નિષેધાર્થ (1064132 10981119) આપે છે. 
“પણુ'ની સામે “વેડા' ગોઠવાયો છે. એક જ શખ્દને લાગતા ભિન્ન પ્રત્યયોમાંથી 
અર્થોના વિરોધી સ'ડતો રચવાની ક્ષમતા નોંધવા જેવી છે, ખીન્ન શેરમાં 
“મત્સ્ય મૃત' છે, ૧૧ મા શેરમાં “મત્સ્ય જીવે છે' અને જળ સરલા છે. આ 
મે ફેર્‌ જાણુ કે ફેટોત્રાફ્રીમાં આવતી નેગેટિવ પોઝિટિવ પરિસ્થિતિ ઊભી 
કરૈ છે. ઉપરાંત દમય'તીના હાથ સાથે અર્થની કામગીરી હવે પછીના ત્રીજ 
ચોથા અને પાંચમા શેરમાં વધુ વેગીલી બને છે. રેશમી વસ્ત્રની માફ ઢળી 
પડતા હાથ; નખથી ઊઝરડાતાં સપનાંઓ અને આંગળીની પાંચે છિનાળ પુત્રીઓ- 
આ સર્જ દ્વારા અર્થના રંપકક્ષેત્રનુ' એક સ્તર રચાય છે. “અડે અડે' અને 
“ઊેઝરડા પડે' તે સમાન્તર રહી અવુક્રમે આવતાં ટેરવાં અને નખ, એક કરતાં 
વધુ અથસ'દર્ભો આપે છે. નખ એટલા તીઠ્ષ્ણુ છે કે અડે અડે તે ઉઝરડા 
પડે કે મૃદુ ટેરવા અડે ને નખધી ઊઝરડા પડે ? “અડે અડે' દારા ટેરવાતી કુમાશ 
પણુ અને નખની તીદ્દણુતા પણુ એક સાથે પ્રગટ થાય છે. પાંચમો રેર વીત્રતમ 
રપકાર્થ, વ્યક્ત કરે છે, આંગળી અને પુત્રી વચ્ચેનો. “છિનાળ' દારા સૂચવવાને 
અતિચાર કે વ્યભિચાર આંગળી અતે પુત્રી પરત્વે જુદા જુદા સાહચર્યોને ધારક 
બતે એવો સભવ છે. “સળ'ગ'તું અર્થઘટન સ“દિગ્ધ છે. 

“સળ'ગ હાથને ખેઆળર કરેલા છે” 
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યાક્ય 


કિયાખડ 


નામખકે હ 
5 શ કેયાષ્દ 
-પુત્રી 2 હથ્‌ 
“તત્વ બેઆબળડ્‌ ૬રેલા છૈ 


અથ્યવા 
ર--.-2-00008808 


વાક્ય 





ટે જિયાપદ 
કૅ 


ભૂ 
“ડુઞીચ7 ડાઘને 
સળ્ઝ પ 
બંઆબર્‌ કરેલા જ 


“સળ'ગ' હાથના વિશેષણુ તરીકે અને જેઆબર કરેલા છે' તા ક્યાવિરેષણુ 
તરી કે એમ બ'ને રીતે અર્થધ્યોતક બતી શકે તેવુ' સક્ષમ પદ છે. હાથ અને 
રપાંગળીના આ પૈતૃક સ'બ'ધતી આનુવ'શિકતા સાથે «મા શેરતી આવતુવ'શિકતા 
જેઈ લેવા જેવી છે. 


“આ હાથ છે ને એતા પૂર્વજને ય હાથ હતા 
આ વ'શવેલા ઢેઠ મૂળથી સડેલા છે” 


માણસને બદલે માણુસના પ્રતીક તરી કે આવેલો હાથ આ રચનાના ચમતારતું 
મુખ્ય કેન્દ્ર છે; અને આ ચમત્કાર અહી” તીત્રતમ અનુભવાય છે. ખીઈ રીતે 
કહીએ તો હાથ જણે કે અહીં માણુસતી અવેજીમાં સુકાયો છે. માણુસના સમગ્ર 


કઈતવનુ' કારણુ એનો હાથ હોય છે અથવા માણુસના સમત્ર કર્તૂતવમાં એતો જ 
હાથ હોય છે | આખી રચનામાં “હાથ' સુખદ કે સુભગ સાહચર્ય તો ધારક નથી 
પણુ દુર્ભાગ્યતો વાહક છે. તે તેની ષિતાળ પુત્રીઓ જ્યાં જન્મે તેવા આ 
વ'શવેલા રેઠંથી સડેલા છે. ૭ઠ્ઠો શેર જુએ : 


“પ્રાઈના હાથને પસવારે હાથ કોઈનો 
તા થાય મારા હાથ આ જ છે કે પૈલા છે ?” 


આખી રચનામાં હમણાં કહયું તેમ, સુભગ કે સુખદ સાહચર્યવાળો 'હાથ' કચાંય 
નથી, આ એક જ શેર કચાંકથી સુભગ સાહચર્ય' લઈ આવે છે; અતે તેથી 
રચનામાં સાવ આગન્તુક છે જે રચનામાંથી આ શેરતે બાદ કરવામાં આવે તો 
રચતામાંથી કશુંક ખૂરે ખરું? આગળ વધીએ : 

“એક તો હાથનું ષોત જ છે સાવ તકલાદી 

તે એમાં હસ્તરેખાઓના સળ પડેલા છે |” 

હાથ' ને માટે “હાથ' શખ્દ જ અત્યાર સુધી રચનામાં વપરાતો આવ્યો છે. 
“હુસ્તાયણુ' શીર્ષકમાં વપરાચેલા “હસ્ત' શખ્દ પછી આ શેરમાં, અહી 
“હસ્તરેખાઓ'માં હસ્ત શખ્દ વપરાયો છે. “હાથમાં હસ્તરેખાઓના સળ' 
કહેવાથી પુનરુક્તિ દોષ આવે ખરૉ ? “હસ્તરૅખા' શખ્દ્થી જદુ' કશુંક અનુભવાય 
છે ખરું! હાથનું આ તકલાદીપણુ' ૧૨મા શેર સાથે સીધુ સ કળાય છેઃ 

“આ હાથ સૌથી ખતરનાક બોમ્બ છે તો પણ 

એ સાવ કાચની પેઠે ફૂટી ગયેલા છે” 
તકલાદીપણુ' અહી" જૂટી ગયેલા'થી વ્યક્ત થયુ' છે. પણુ જૂટવુ” ક્યિપદની 
ગુ”્નશ તપાસી જુઓ. શેરના પહેલા મિસરામાં હાથને ખતરનાક ખ્‌ામ્બ કલો 
છે. બોભ્બતુ' વૂટ્વુ” અને કાચતુ' 'ૂટ્લું અલગ હોય ને? “ટલું ક્રિયાપદ 
કાચ પાસેથી ખસીને ભોસ્બ' પાસે જઈને કેબુ' સ'કળાય છે, તે જેવું રસપ્રદ 
બતે તેવુ* છે. આધુનિક ખોગ્બ સધી પહોંચેલો હાથ, તોપ સાથે સ'કળાયેલા 
હાથ સાથે સ'બ'ધ ધરાવે છે. * 

“આ મારા હાથને હમણાં જ ગિરફેતાર કરે 

ક તેણે તોપનાં માં જીવતાં કરેલાં છે.” 

તોપનુ' માં? જેવા પ્રયોગમાં વ્યવહારભાષાની રપકાત્મકતા છે, પણુ એ તોપનુ' 
મોં “જવતુ'' થાય એમાં કવિની કલાત્મકતા છે, હવે હાથનો, હાથ હોવાનો 
સ'પૂર્ણુ છેદ ઉડાડતો શેર જેઈએ; 
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“ખભાથી આંગળી સુધીના સ્ટેજ પર આ હાથ 

હાથ હોવાનો અભિતય કરી રહેલા છે.” 
હાથ હાથ હોવાનો અભિનય કરે, .એમાં તો ચમકૃતિ છે જ, પણુ સૌથી ચસ તિ- 
પૂણુ તો હાથ જે સ્ટેજ પર અભિનય કરૅ છે તે “ખભાથી આંગળી સૃધા'તું 
સ્ટેજ છે. હાથ સાથે એતા સ'કેતો માટે સ'કળાયેલા તમામ ભાગોને કવિ 
અહી' કુશળતાપૃર્જક શ્ાંકળી લે છે. 
આમ, રચનામાં સૂમસામ હાથના જુદા જુદા મેલને ટ્રેમાં ઉપસાવ્યા પછી 
અ'તે ભકતા'માં એ મેલના પ્રતિકારરપ “ભીના સાબ્રુ'ના કલ્પનતે કવિ પ્રવેશ 
આપે છેઃ 

“રમેશ, હાથતાળી દઈ ગયે ભીને! સાબુ 
ને હાથ ઝાંઝવાને સ્પ્શવાથી મેલા છે” 

પણુ કરૃણુતા એ છે કે હાથના મેલતો એક માત્ર પ્રતિકારર્પ ભીતે! સાણુ પણુ 
હાથતાળી આપી ન્નય છે ! “હાથતાળી” શખ્દ તોંધો, રુટિપ્રયોગનો કેવો આકર્ષક 
ઉપયોગ કવિએ કર્યો છે. “ફાથતાળી'તો છટકી જવાતો રૃકિપ્રયોગાર્થ ઉપરાંત 
મેલા હાથ સાથ કર્યા વગર સરકી જતો, હાથમાંથી સરકી જતો હોવાને કારણે 
જાણુ કે હાથને તાળી આપી જતા સાબુતો અર્થ વિચારે. રૂઢિપ્રયોગ યિત્ર- 
પ્રયાગ બની ગયે ! તે અંતે હાથ ઝાંઝવાતે સ્પર્શવાથી મેલા જ રહે છે. 
મત્લાના શેરસાં “અસ'“ખ્ય ઝાંઝવાતે સ્પર્શવાથી મેલા છે'માં ભાર અસ'ખ્ય 
ઝાંઝવાં' પર હતો તે મકતાના “ને હાથ ઝાંઝવાને સ્પર્શવાથી મેલા છે' માં 
અંતે હાથ પર આવીતે ઊભો રછી જ્ય છે અતે એમ ભાપાનેો એક અનુભવ 
એકમ પૂરો થાય છે. 


સજ્ડ્તાને પોષડ પ્રવૃત્તિએ* 
સૃમન શાહ 


સર્જકતાને પોષક પ્રવૃત્તિઓને ભલે “અભ્યાસેતર' કહેવામાં આવે, વાસ્તવમાં 
અભ્યાસની સાચી દિશા એવી કશીક પ્રવૃત્તિઓને આધારે જ ફૂરે છે. અહી 
નિદેશેલી પ્રરૃત્તિઓ માપ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાથી'ઓને લક્ષમાં રાખીને વિચારેલી 
છે. એ કક્ષા કોઈ શાળામાં તો હોય જ - પણુ એવી કક્ષા મહાશાળામાં પણુ 
હાય, એવી કક્ષાએ કેટલીક વ્યક્તિઓ પણુ હોય, તે વિદ્યાર્થી ન પણુ હોય, 
વગેરે, ખીન્ન શન્દામાં કહીએ તો પોતામાં રહેલા ભાષાઈીય સામરથ્યમાં 
સર્જક્તાનુ' પરમાણુ ઝ'ખતા એ કક્ષાના કોઈ પણુ ભાષક સાટે આ પ્રનૃત્તિઓ 
ઉપયોગી બની શકે, એવો સભવ છે. 


આ પ્રર્જાત્તિઓને ભાષાવિજ્ઞાન અને રસમીમાંસાની એક વ્યાપક પીઠિકાએ 
વિચારેલી છે, એટલે શિક્ષણની પરમ્પરાગત પહ્તિને તે બે ભૂમિકાએ આઘાત 
આપે છે. પહેલો આઘાત તો આપણી વ્યાકરણુશૃહ્ઠ ભાષા અંગેની સમજને 
પહોંચવાનો અને ખીન્ને વાસ્તવિઠતા અંગેના આપણા ઉપલક ચીલાચાલુ 
ખયાલનેન સર્જનાત્મક ભાષાને આ બ“ને સાથે ન્નણે ખાપ જનસારાનાં વેર છે. 
સર્જકતાના પુરસ્કર્તાઓ હમેશાં ખે વાતો પર ભાર મૂકે અને હુ' પણુ અહીં 


જ તા, ૨૭-૧-૭૮તા રોજ એ. છ. ટીચસ" કોલેજ, અમદાવાદમાં આપેલા વ્યાગ્યાનની 
વિર્તૃત નોધ. 
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આગળ વધી તન્દ્રા સ્વપ્ન અને ચેતન-અચેતન મતની ભૂમિએ “પૂર્ણ” બનવા 
મથે છે, વાસ્તવિકતાના આ પૂર્ણ સ્વપ્નમાં કપોલકલ્પત પણુ પૂ રું આસ્વાઘ 
ખતે છે, ને કહેવાતું” કુત્સિત, અશ્લીલ પણુ સર્જડતાને કારણે કલા-શ્રીમાં 
રેપાંતર પાસ્યું હોય છે. આ સર્જડતાનો શિક્ષણ્ષેત્રે મહિમા થવો ઘઢે-તો જ 
સાહિત્યકલાનુ* શિક્ષણુ સાર્થક નીવડશે. આ માટે પણુ આપણી કેળવણીવિષયક 
દૃષ્ટિમાં મૂળગામી પરિવર્ત ને જરેરી છે. 


સર્જકતાના પહેલા પાઠ ભણુનારૅ અતે ભણાવનારે આમ વ્યાકરણુ અને 
કહેવાતી વાસ્તવિકતાના વિરોધથી પ્રારમ્ભ કરવાતો છે. એ દિશાની ગતિ-પ્રગતિના 
માર્ગની આ બહુ મોટી કુણ્ઠાઓ છે; તે એને જે તે સ્વરૂપમાં જણી લેવી તે 
અહી' રજૂ કરેલી પ્રશૃત્તિઓ અગેની નોંધપાત્ર પૂર્વશરત છે, વ્યાકરણુતા 
વિરોધે અહીં આપણે અનર્થડતાની ભૃમિમાં પણુ ભમી વળીએ છીએ, તો 
કહેવાતી વાસ્તવિકતાના વિરોધે આપણે વધારે ઊંડી અતે તેથી જ સમ એવી 
સૃષ્ટિઓ રચી શકીએ છીએ, આ પ્રવૃત્તિ પોતે જ એક પ્રકારની ભાષા-કોડા છે 
અતે તે તેમ હોઈને આનન્દતી જનક બને છે. ભાષા સાથેનો આ કીડા ચિત્તની 
વિચારશક્તિતી સરખામણીએ કલ્પતાશક્તિનો વધુ ને વધુ આશરે લેવા કહે છે 
અને એ દિશામાં શિક્ષક-વિઘાથી”તે ઉત્તરોત્તરતો વિકાસ થાય છે, ભાષાની 
સમગ્ર પ્રકૃતિ હસ્તામલકવત્‌ થતાં કશા પણુ ગ્રકારતુ' શબ્દ-વિશ્વ ખડું” કરવાનુ 
ભાષકતે “અભૂતપૂર્વ એવુ' સામર્થ્ય લાધે છે, આપણુ ન્ણીએ છીએ કે 
વ્યવહારમાં શખ્દો જીર્ણ થાય છે, ઘસાઈને, તૂટીને મરી જય છે; તો નવા 
જન્મે છે, ઝગમગે છે, અજવાળે છે તે જીવતતાનો પૂરો પરચો. આપે છે. 
શખ્દ્ાતે આ જીવ'તતા કે નવ્ય અર્થો આપવાની કેઈ પણુ પ્રજુત્તિ “સર્જકતા'- 
લક્ષી છે-પછી તેમાં કે(ટિઓ અને માત્રાના ભેદે પડે તે જુદી વાત છે. 


ભાષક ખે વાનાં સાથે અનિવાર્યપણે સ'કળાયેલો છે : ભાષાસામર્થ્ય અને 
ભાષા-પ્રયાગ, સામર્થ્ય પ્રાપ્ત કરવાની પ્રદૃત્તિ પ્રયોગ છે ને પ્રયોગ સામર્થ્ય ને 
ડારણે કરી શકાય છે. અલબત્ત, પ્રયોગ અને સામથ્યઃ'ના આ તિંગૂઢ વિનિમયોમાં 
માનવચિત્ત અતેક સ'કુલ વ્યાપારોમાંથી ગ્રજરતુ' હોય છે છતાં આપણે આવા 
ભેદથી વાત કરવાને ટેવાયેલા છીએ. વિદ્યાર્થી” માટેની પ્રદૃત્તિઓ સામ્ય અને 
પ્રયોગના ખેવડા સ'દર્ભ માં વિચારી શકાય ? 

પોતાના સામર્થ્ય વિશેની સભાનતા કોઈ પણુ વયતા ભાષકને હોવી એ આ 
સ'દર્ભમાં એક પ્રાથમિક જરરિયાત છે. વિદ્યાથી”ને રીતસરની પ્રનૃત્તિઓ દ્વારા 
આ સભાનતાની દિશામાં પ્રેરી શકાય, જેમ કે એતે એના શખ્દભ' ડાળને વિશે 


૩૮ એતદ્‌ એ[મલ ૦૮ 


સભાન બતાવી શકાય, શાળામાં ષ્રાણીઓનો કે શાક્લજનાં નામ જેવા 
સામાન્ય વિષયો હાથ ધરાય છે. એવા દાખલામાં વિદ્યાથી” મોતઃ ની અ!કષપાસ 
પરિચિત વસ્તુઓની દસપર કે પ્ચીસ લગી પહોંચતી યાદીઓ કરી લાવે છે. 


પણુ આસ્ાં એક સાદી વર્ગીકરણુની પદ્તિ દાખલ કરવી જેઈએ. શબ્કલ' રોળને 


૨$ 


૫ 


ક પ ન હા # રૂ. ન ન 
કુદરતસર્રાજત વસ્તુઓ અતે ચતૃપ્યસરજિતિ વસ્ઝુએનાં બે વિશ્વ પૃગતુ' ચર્છાદિતિ 
# જડ ન જા #“* # ૦ * 
કરી નાખવુ જેઈએ, મનુપ્યસરજિત પદાદેઈના સજર્ભમાં કમે કમે હ:તવીના 


[૧વિશ્વની દિશમાં જઈ શકાય, જેર ક ૧સાલ' પરથી “ય આંર-શે!ક; 
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ક્કો-કોધ, વગેરે, પણુ “ભય' પર જવા કયા પદાર્ધતે આધાર લઈ શક;ય ? 
એ પ્રશ્નો! ઉત્તર કોઈ વિદ્યાથી” “વીજળીના થાંભલા પર જેવા સળતી ખાપરીનું 
ચિત્ર' એમ આપે તો આખા વગને ચોકકસ માગે વાળવાસાં કત્તરેત્તર સકળતા 
મળે, જ્તણીતી વસ્તુએાનાં તાસ આવડે છે કે ?ેસ તે મહતતતૃ' નથી, અથવા 
આંકિક રીતે મહત્તનુ' છે પણુ અન્ન વસ્તુએને નણીતાં ક નવાં ઉપજાવી 
કાટેલાં નઇમ વિદયાઘ' આપી શે છે? “કાથ' અને હમાલ' પરથી “કાથરસાલ' 
બને તે રીતે બે વિરુદ્ધ પદાર્થીના સમાસને નવુ' નામ કે નવા શબ્દથી 
ઓળખાવવાનુ કહી શકાય, આ શબ્દભ'ડેળ વિશેની સભાનતા અ'શ એક 
ખીજી પણુ પ્રદત્તિ અપનાવી શકાય: વિદયાથી'ને ગુજરાતી, અરખીકારસી મૃળના 
અતે અગ્રેજી શખ્દાની સાદી સમજ આપ્કા પછી પોતાના લ'ોળમાં ત્રિવિધ 
વહે'ચણી કરવાતુ' શીખવી શકાય. આ અઘરું નથી, સહાવરાથી શકય બનાવાય 
તેવુ' છે, આતી પૂરક પ્રવૃત્તિ પર્યાયો આપવાની અને બે ભિત્ન ભાષ'તા 
શખ્ટાનો સમાસ કરવાની હોઈ શકે, પર્યાયોની અછરછાયાઝોને જતી કરવી ને 
છેવટ તે પ્રત્યે ધ્યાન દોરવુ', જેમ કે, ધાળુ, ધવલ, વત, સકંદ, વ્હાઈટ. 
આવી અતેક યાદીઓ ળતાવી શક, અચરદ્શ જેવા પર્વાવકોરમાંથી “પાણી” 
જેવા સર્વસામાન્ય પદાર્થ વિશ્વના અનેક શબ્દો ળતાવીને આ પ્રકૃત્તિને વિકસાવી 
શકાય. પછી “જળ'-“ોર'-“અ'બુ'-વરરિ' વગેરે વચ્ચેતા અથવા “રવિ'-“ભાનુ'- 
“દિતકર*-“સૂર્ક' વગેરે વચ્ચેના અઈ લેદા પ્રત્યે ધ્યાન દોરી શકાય, રાબ્દતેો 
અર્થ કરવાનુ કટૅવા કરતાં બ અર્થ વચ્ચેના બેદડુ' સાન આપવું આ ભૃમિકાએ 
લાભપ્રદ નીવડે, શખ્દભ રાળ વિશેની ત્રીછ પ્રનત્તિ તે કોશ-વાચતની છે, છાપુ 
વાંચવાને રેવાયેલા કે રેડિયો પર ગીતો કે નહેરખખર] સાંભઈવાતે ટેવાયેલા 
વિદ્યાથી*ને કશાપણુ આશય વિના કોશ વાંચતો કરી શકાય. અહીં ગોખણુ- 
કળાનો કે સ્મૃતિનો મહિસા કરવાની પતિઓને ત્યાજ્ય લેખવી જરી છે 
તેમ જ ભાષાઓ અ'ગેનાં સામાજિક-રાજફીય ખયાલો, મોહ કે સૂત્ર પણ 
વન્ય ગણાય તે અનિવાર્ય છે. ગુજરાતી ભાઘક જે વવિધ્યપૃર્ણુ ભાયા-સમા 


ઈ 


૨. 


વચ્ચે જીવે છે તે બધી જ ભાષાઓને! તેના સામર્થ્યમાં આગવો હિસ્સે! હોય 
છે, આ મુદ્દો વિસારે પડે તો આ દિશામાં એથી મોટુ' કોઈ ખીજુ' વિધ્ન 
નથી, ભાષાના પૂણુ" સ્વરૂપના ગુજરાતીકરણુની જેહાદ જગવતા પણિડતો 
અતે સમાજ્ધાશ્કાની વચ્ચે આવે ખયાલ આઘાતક નીવડવાતેો પૂરો * 
,સ'ભવ છે, 


ભાષકનુ' ભાષાસામર્થ્ય આમ તો ઘણે સ'કુલ વિષય છે-અહી' ખપભેગી 
ખે એક વાતો પર પ્યાન કેન્દ્રિત કયું” છે. જેમ કે ભાષકે પોતાની ભાષાનું 
પ્વનિતન્ત્ર પણુ પોતાના સામર્થ્યની એક તૉંધપાત્ર વીંગત તરીકે આત્મસાત્‌ 
કર્યુ" હોય છે, એની ઉક્તિઓના ઉત્પાદનમાં ધ્વનિતન્ત્ર વિશેની સભાનતા પણુ 
મહત્તતતો ભાગ ભજ્વી શકે, “સંમિતિ*-ઉમિટિ', “અન્વેષણુ*-જન્વેન્શન” 
“ર'-જ્ાર' જેવા પ્વનિસાસ્ય ધરાવતા પર્યાયો લગી પહોંચેલા વિદ્યાર્થી તે 
પ્રદૃત્તિતી આ બીજી દિશામાં વાળી શકાય. વર્ણમાળાના પહેલા પાઠ એ ભણ્યો 
તે પૂવે" એણે વર્ણાને ભાષકસમાજમાંથી સાંભળ્યા હતા-પણુ છવે તેને એવી 
ભાપાસૂઝની ગભિતે રહેલા નિયમોથી નવેસરથી સભાન કરવો જરરી છે, એ 
સ્વીકાર્ય બનવુ' જેઈએ, જુદા જુદા ધ્વનિઓનું ઉતપાદન કેવાં સ્થાન-પ્રયળ 
આદિથી થાય છે તે એણુ જણુવુ' ન્નેઈએ, આ વાત ભાષાના રૂપતન્ત્ર અને 
વાકયતન્ત્રને પણુ એટલી જ લાગુ પડે છે. “સ”-“શ'-“' કે ૨-લ'-ળ' 
વચ્ચેના ઉચ્ચારણુભેદોને એ બરાબર ઓળખે, યાદ રહે કે ભેદને આળખે એ 
જરરી છે; “અસ્મા', “અનન્ત, “પ્રત્યગ્ચા', “પણિડત' અને “અનડગ'માં લિપિબદ્ધ 
થયેલા અનુનાસિકોની ભિત્નતાતે તે પ્રમાણુ અને એ પ્રમાણું ઉર્ચારવાનો- 
લખવાતે આમ્રહ રાખે તે પણુ જરૂરી છે. આપણી શિક્ષણુવ્યવસ્થામાં ગુજરાતી 
ભાષાનુ' પ્વાનેતન્ત્ર વિદ્યાથી'તે કયે તબકેક અને કેવે સ્વરપે શિખવાય છે તેની 
ચર્ચામાં ઉતરવાનું આ સ્થાન નથી, છતાં કહી શકાય કે આ બાબતમાં આપણે 
લગભગ અ'ધારામાં જ છીએ; કેટલાયે ભાષાસાહિત્યના વિદ્યાથી'ઓ આ સ્તાનથી 
વ'ચિત હોય તેવાં અનેક નિદર્શનો મળી આવે એમ છે. 


આ સ'દર્ભમાં આપણા હેતુને ઉપયોગી બાબત આ છે : સાહિત્યક્લા અતે 
સાંવેશેષ તો કવિતા, કાનની કલા છે અને તેથી પ્વનિ અતે સર્જકતા વચ્ચેની 
સમ્મન્ધભૂમિકા જે તે રૂપે સમજી લેવી જરરી બને છે. આ કક્ષાએ ગુજરાતી 
ભાષાના પ્વનિધટકો નક્કી કરવામાં મદદરૂપ બનતી 'બાપ'-જકોપ'-જાપ'-ભાપ' 
-“સાપ* વગેરે 1/૦૦ પતા12॥૦ાની આવલિઓ પ્રત્યે પ્યાન દોરી શકાય, * કેમ કે 
એનો સીધો સમ્મન્ધ પ્રાસાનુપ્રાસ સાથે અને આગળ વધતાં શખ્દાલ'કારો સાથે 
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જેઠી શકાય છે, આ ઉપરાંત, ભાષાના રવાવુકારીતત્તતતો તથા દિરુકત 
પ્રયોગોને એને પરિચય છે ખરે; પણુ એની અર્થસ'પત્તિના પ્રકારથી એ 
માહિતગાર નથી, તો એવા પ્રથોગાની પણુ સમજ કેળવી શકાય. આ અ'ગેની 
પ્રન્નત્તિ તે આ $ “સરરર કરતી પત'ભ ઊડી'-માં “સરરર” રવાનુકારી ્વતિ છે, 
સાધારણુ રપતો। ભાષાઘટક નથી તો એવી ખીજ ઉંક્તિઓ શેાધી લાવવાનું કહી 
શકાય; “સડસડાટ' “મવ્રમઘાટ' જેવા દિરુક્ત પ્રયોગોની યાદી તૈયાર કરાવાય, 
આ બ'તે વખતે અર્થસ'પત્તિની અટકળ કરવાની દિશામાં પૂરક પ્રવૃત્તિ પણુ 
યોજી શકાય-જેમ “કે, “સરરર ઠરતી'તે સ્થાતે જરરર કરતી એવે પ્રયોગ કેમ 
ન થયે! ? “સડસડાટ'ને સ્થાને “નસ તમતમાટ ચાલી ગઈ' એવુ' કેમ નથી 
કહેતા ? વગેરે દરેક ભાષાપ્રયોગતે જણકુંઅન્નણ્થુ' પ્રયોજન હોય છે અતે તૈ 
સજર્ભે તેમાં પસ'દગીનુ' તત્ત ઉમેરાતુ' હોય છે, એનો વિમર્શ કરવાથી 
ગશભિત નિયમને બહિર્ગત કરવા-કરાવવામાં સકેળતા મળી શકે, “ખખડ થતી ને 
ખોડ'ગાતી જતી ડમણી જૂની' (રાજેન્દ્ર શાહ) કે “ૂરા તડતડાટ પાતાળ સૌ” 
(સુન્દરમ્‌) જેવી કાવ્યપર્"ક્તએમાંના આ ધ્વનિતત્તને ઠાવ્યાર્થ અ'ગે પ્રમાણુવાતુ', 
આગળ જતાં, આ સભાતતા પછી સરળ બતી રહે છે. ોળ*-'શાળ' અને 
વેર“-વેર' આદિમાં વિદૃત-સ'દૃત “ઓ”-“એ' અને “એએ પ્રકારની 
સ્વગભિન્તતા તેમજ “અ“-આ, ૬”“-6' અને “6*-ઊ' પ્રકારતી સ્વરભિન્નતા 
પ્રવવોની સભાનતા ્વનિનાં માપ અને કદને વિશેની સભાનતામાં પરિણુમે છે. 
એ અગે પ્રદૃત્તિ રથી શકાય. એવી પ્રવૃત્તિ આગળ જતાં માત્રાએ, લઘુ-ગુરુ 
જ સ્વરભાર જેવાં છ'દમૂલક પ્વાનએકમોાને આત્મસાત્‌ કરવામાં ભારે સરળતા 
ઊભી કરે, ઉચ્ચારણુવિષયક ધ્વનિનુ' કાવ્યવિષયક ષ્વનિચાં થતુ' રપાન્તર લાંખી 
સર્જનપ્રકિયાને આભારી છે; અને તેથી આ પ્રદૃત્તિને ય્વનિતન્ત્ર-શ્પતન્ત્ર- 
વાકચતન્ત્ર-શખ્દાર્થ વિચાર-કાવ્યાર્થ વિચાર જેવી દિશામાં વિકસાવી શકાય છે. 


ભાપકના ભાધાસામરથ્ય્‌ની સભાનતાને કાવ્ય & સાહિત્યકલાતા સામર્થ્યતી સભાનતા 
લગી વિસ્તારવા જતાં આપણું આ વિષયના એક સ'કુલ અને વિશાળ ક્વત્રમાં 
પ્રવેશીએ છીએ, એટલુ' અહીં" યાદ રહિવુ' ઘટે. 


ભાધાપ્રયોગતા સ'દર્ભમાં યોજી શકાય તેવી અનેક પ્રબૃત્તિઓ છે. સામર્થ્ વિશેની 
પહેલા પ્રકારતી પ્રબૃત્તિઓની ભૂમિકાએ જ અહી' આ પ્રવૃત્તિઓને સર્યાદ્તિ 
કરીશુ. મૂળમાં તો ભાષા આ વસ્તુજ્ગત સાથેના આપણા સમ્ગન્ધતે ધારણુ 
કરતી એક વ્યવસિથિતિ (૦0૦0 જ છે, આપણે વસ્તુઓનું સ'સ્ાઓમાં રપાન્તર 
કરી લીધુ' છે; તેથી સ સ્તાઓનું વસ્તુઓમાં રપાન્તર થઈ શકે, જેમ કે અમુક 


દૃક્ષવિશેષતે આપણું “તાડ' એવી સ'જ્ઞાથી તો અસુકને “વડ' એવી સ'તાથી 
ઓળખતા આવ્યા છીએ. વિદ્યાર્થીના ચિત્તમાં વસ્તુ-સ'ત્ઞા અતે સ'સા-વસ્તુની 
હેરફેર ચોક્કસ અને વિશદ બન્ને તે મારેની પ્રાથમિક પદત્તિ રચી 
શકાય. હવે વિદ્યાર્થી પોતાના સામર્થ્યને પ્રમાજે એ આ ખીન્ન પ્રકારતી 
પ્રવત્તિઆનુ' ધ્યેય છે. આપણે નોંષ્યુ' છે તેમ, સર્જકતા સામર્થ્યની ચં.લાચાલુ 
દિશામાંથી નીકળી જવાથી જન્મે છે-એટલે સામાન્ય ભાષાપ્રયોગને બદલે અહીં 
અ-સામાન્ય ભાષાપ્રચોગાનો ઊફરાંરા માર્ગ હમેશાં યાદ રાખવો પડશે. તેવે 
વખતે કડેવાતી વાસ્તવિકતાના ઉપલક ખયાલનુ' ગળુ' ઘેદઈટી નાખતાં “સર્જક 
ખચકાશે નહિ-આપણે। “વિદ્યા્થઈ-સજક' ખચકાશે નહિ તે શિક્ષકે નનેવું પડશે, 


“હાર? સ'સ્ા માટેની વસ્તુઓ સૃચવવાનુ' કહી શકાયઃ બસની કયૂ-ટ્રેન-કીડીએ- 
ફૂલોની માલા-પાણીનતો રૅલો-રુધિરપ્રવાહ-વિદ્યુતપ્રવાહ એમ જવાખે] મળવાનો 
સ'ભવ છે, બધી વસ્તુએની સ્થિતિ-ગતિને! ભેદ સમજવી “હાર*-પ'ક્ત'- 
જ્રવાહ'-“રલે'-'લ.ઈન' જેવી પવરયશ્લક લાગતી સ'ગ્ાઓઆ વચ્ચેના ભેદ પ્રત્યે 
પ્યાન દોરી શકાય. તો સામે છેડેથી “કડવ.શ' કગેલા પરથી છે, “મીઠેદશ' ખાંડ 
પરથી છે પણુ “હળવ શ' શેના પરથી છે-પૂછી અગૂર્ત-મૂર્ત ભેદે પ્રત્યે ધ્યાન 
'ન્દ્રિત કરી શકાય. આ પ્રાથમિક પ્રદૃત્તિતે આધારે અમુક વસ્તુ, સ્થિતિ કે 
પ્રસંગને પાટે સસ ઓ પ્રયોજ્વાવું' કહી શકાય. જેમક્રે, તૂટેલા ચસમ્પલ માટે, 
ખસની રાહ જેવાની સ્થિતિ માટે, રોડ પ૨ યયેલા સ્કૂટર-અકસ્માત માટે 
વિધ,થ”તે સૂચક સશ ક સરે; આપવાનું ઠહી શકાય, પોતાના સાચથ્ય તો 
જે વિધાથ” અહીં' વધુ તે વધુ અ-સાકાર્ણુ પ્રયોગ કરશે તે જ તેની સર્જકતા 
અ'ગે નિર્ણાયક બનવાનુ'. અહીં થોડીક સ'સાઓ શખ્દગુચ્છો કે વાકયખણ્ડોથી 
સ'તોપ સાનતાં શીંખ્વુ' જેઈએ, સીધા જ નિબન્ધા કે અમસ્તી જ આત્મ- 
કથાઓ લખાવવાની ચીલાચાલુ પહ્દિ કવી તો લપટી, રૅઢિયાળ અને અનુકરણુ 
ગ્રધાન છે તેતો ખયાલ આવ્યા વિતા રહેશે નહિ, એ પ્રવૃત્તિઓ સર્જકતાના 
સ'દર્ભમાં નરી વિષથગામી છે તે સમજય તેવુ છે. 


ઉકિતિમાં ઊટેરાંટા અર્થા શબ્દો વચ્ચેની સુકરર સમ્ભન્ધભૂમિકા તોડવાથી પ્રાપ્ત 
થાય છે, એ ભૂમિકા તોડવાની અનેક રીતો છે, આપણુને ખબર છે કે વાકથમાં 
નામપદ અને કિયાપદ હોય છે. આ બ'ને પદે વિરેષણા અને કિયાવિરેષણે 
વડે લ'બાવી શકાય છે. આપણી ભાષામાં વિજેષણુ-વિશેપ્ય અતે ક્યાવિશેષણુ- 
ક્રિયાસૃચક પદને! અન્વય જેટલો નિશ્ચિત છે, તેટલો નામપદ અને ક્રિપદતે 
નથી. પઇકમની આં નનેગવાઈ આપણા વાડયતન્ત્રતે ઘણુ' લવચીક બનાવે છેઃ 


સક ૪૨ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૮ 


જેમકે, “પીતાસ્ગર પટેલના નગરમાં અમે ગયા હતા' એ ઉક્તિ ભયા હતા 
પીતાસ્બર્‌ પટેલના નગરમાં અમે' અતે એમ એકથી વઘુ રૃપાન્તરોને શકય 
બનાવે છે. તો, બીજી તરકથી, જાર્લિગ, ડાયનિંગ ટેબલ પર કીટલીમાં ચાનુ' 
લિક્ર તયાર છે-પોટમાંથી જેઈતી શ્યુગ્રર નાખી તારી ખ્લેક-ટીના સીપ લે, 


મૌનવ્હાઈલ હું બાથ લઈને અ.વુ' છું, આ કે ?”-જેવુ' અગ્રેજી શખ્દાથી 
ખંચિત વાકય પણુ ગુજરાતી વાકયનુ' જ નિદર્શન છે એવુ' આપણા વાકચ- 
તન્ત્રની તિશ્ચિત પદ્દતિતે આધાર ડહી શકાય, ઉઠત રૃપાન્તરોમાં દેખીતી રીતે જ 
“તગરમાં પટેલના પીતાસ્બર' જેવો કે “ત!રી નાખી શ્યુગર નનેઈતી પોટમાંથા” 
જેવાં ગુચ્છો આવી શકતાં નથી, પણુ સજ કતાના ઈચ્છુકે વાકયતન્ત્રની નિશ 
સરબન્ધભૂમિકાઆ પર્‌ ધ્યાન *ેન્દ્રિત કરવાનું આવશે. આપણી પદયરચતામાં 
પદ્કમતી આ લવચીકતાના લાભગેરલાભ બને છે. પણુ આપણુ ખપની વાત 
એ છે કે વ્યત્યય અતે વ્યુહ્રમતો સહારો લઈ આપણે નિશ્ચિતિતે તોડી શકીએ? 
જેગકે, “પાંચસો! વર્ષ જૂનો કિલ્લો/રસ્તો/પહાડ એમ પ્રયોગો થાય છે પણુ 
“કેલ્લે'તે સ્થાતે “વરસાદ! મૂકી શકાય તો? હુ માનું છું કે એવી ઉક્તિ 


વરસાદના વર્ણનતે રૅઢિયાળ બનતાં રોકશે. “રક્ષસનસી આંગળા'ની વાત ધારે કે 
“પાંચ માર્દલ જડી' એવી રીતે થાય-'પાંચ માદલ જડી આંગળીવાળા માણુસ' 
હતો! એમ કરેવાય, તો દેખીતી રીતે જ તેવે માણુસ રાક્ષસ જ હોય, “ઘાડો”- 
ધાળા/ઊડતો/ભરો/કૂઘ્લા/થનગનતો હોય છે પણુ એ ચોરસ/લ'બચોરરસ હોઈ શકે, 
ભારતભરમાં “મૂશળ-ધાર વર્ષા' હેય છે, પણુ ફ્રેન્ચ કવિ ખોદલૅરમાં તે જેલના 
નડા શળિયાની ધારૅ વરસે છે. રપ રસ ગન્ધ શ્રવણુ અને સ્પર્શની અભિ- 
વ્યક્તિઓ બદલાવાની વિદ્યદ્છોને નાનપણથી જ ટેવ પાડવી નેઈએ; આપણે 
વ્યાકરણુ અને વાસ્તવિકતાની રક્ષાને સારુ એતાથી અવળી જ ટેવો! પાડીએ 
છીએ ! 


વ્યાકરણુ અતે વાસ્તવિકતાની દઢ નિશ્રિતિ તોડવાથી સજકતાને પોધકધારક એવી 
અનેક સ'ભવિતત,ઓ જન્મે છે તેસ સઃહિલ્યદ્વેત્રે રઢ થયેલાં ઉપકરણે। પ્રાચ્મ્ભે 
અપનાવવાં ને પછી તેતે પણુ જતાં કરવામાં સર્જક્તાની ડીક દીક માવજત 
થ'ય છે, ' એટલે, ભાષાપ્રયોાગ અ'ગેતી ખીન્ન પ્રકારની પ્રબત્તિઓમાં એ રઢ 
સાહિત્યિક ઉપકરણૂનો ઉપયોગ શીખવી શકાય. પ્વનિતન્ત્ર સાથે સ'કળાયેલાં 
અનેક વાનાં હાથ ધરી શકાય. જેમ કે અનેક રવાતુકારી અને દિર્ક્ત પ્રયોગો 
રચવાનું કહી શકાય, બાળક ખૂબ નાવુ' હોય છે ત્યારે આ ભાષાકીય ઘટકોનો 
પ્રયોગ કરતુ' હો્‌ય છે, એતે સભઇનતઇપૂર્વ ક પ્પીલવી શકાય. “વનિ સાથે સંકળાયેલા 


શખ્દાલ'કારોને મનેર'જન માટેની રમતો લેખે અવગ્રણુવા જેઈએ નહિ, કેવુ' તો 
ૈૈચિત્્ય છે કે પ્રત્યેક ૫૨મ્પરાગત શિક્ષકે અર્થાલ'કારોને જ ચડિયાતા ગણ્યા છે | 
આને કારણું આપણે ત્યાં ભાષાનું ધ્વનિતત્્ત જાણું વણુવપરાએલું જ રહ્યુ” છે, 
જેમકે, “કાચના કબાટમાં...' વાળા વર્ણ્‌સગાઈ અનેક વર્ણા સાથે પ્રયોજી શકાય, 
એક ખીજી પણુ રીત છે : “પાનકોર નાકેથી પરસોતમ પ'ચોલી નીકળ્યા એ 
ઉક્િતિમાં સુધારો કરીને “પાકેથી' અને “પીકળ્યા' લખીને સૌ પ્રથમ તો 
વર્ણ સગાઈને બચાવી લેવાય એ જર્‌રી છે-ભલે અર્થને ભોગ લેવાય, પણુ 
પછી “પીકન્યા'તે સ્થાને કોઈકને “પીગળ્યા' કિયાપદ સૂઝશે તો તેમ સુધારી 
છેવટ “પાકેથી'તે ખદલે મૂળનુ' “નાકેથી' મૂફી શકાય અને તેથી “પાનકર નાકેથી 
પરસોતમ પ*ચોલી પીગળ્યા' જેવુ' કિયાપદ અતે નામપદ વચ્ચે કાવ્યાત્મક અર્થ 
જન્માવતું વાકચ નીપજનવી શકાશે. સર્જનમાં ચાન્સ કે અકસ્માતના તત્તતો 
મહિમા થવો જેઈએ. કેમકે, ભાષાછીય અકસ્માતો રઢ નિયમોના ભ'ગવુ' 
પરિણામ હોય છે એ ખરુ પણુ તેમાં સર્જકતા વાંચવા અ'ગેતો ભરપુર 
અવકાશ જન્મ્યો હેય છે. 

હ'દરચના જેવી વધારે રૂઢ પદ્દતિ આ ભૃમિકા સાથે અપનાવવી ઘટે, જેમકે, 
“તને મે' ઝ'ખી છે યુગાથી ધીખેલા પ્રખર સહરાની તરસથી' જેવી પકેતમાં 
બ'ધારણુને નુકસાન ન પહોંચે તે રીતે કર્તા ક્રિયાપદ આદિ બદલવાનું કહી 
શકાય, આવું અનેક પ'ક્તિઓને વિશે શકય છે, કોઈ વિદ્યાથી” “ભને તે પીધી છે 
યુગોથી ધીખેલા પ્રખર સહરાની તરસથી* જેવી પ'ક્તિ આપે ત્યારે અનિવાર્ય પણે 
તે વિદ્યાથિની જ હોવી જેઈએ પ્રકારનો આગ્રહ વ્યર્થ છે, ખરી વાત તો એ 
છે કે પ્રિયતમના એક સિદ્ધ નિવેદનની સામે અહી આપણે પ્રિયતમાનુ' ખીજુ' 
લગભગ એટલું જ બળવાન નિવેદન રચી શકયા છીએ. લગભગ બધે જ છ'દનું' 
બ'ધારણુ શિખવાય છે, પણુ લઘુ-ગુરુને' પાઠે કરવાની તાલીમ કયાં અને કંચારે 
અપાય છે? બ, ક, ઠા, ની રચના પણુ-'બેઠી ખાટે...' પણુ-મન્દાકાન્તાના સૌને 
જણીતા નિશાળિયા રાગમાં ગવાય છે] ૭' દોવિધાનના શિક્ષણુની આ દુર્દશા 
છે, વિદ્યાર્થીને ગઘપ'કિતિઆ અર્થ-નિરપેક્ષભાવે ૭'દમાં ઢાળવાનુ' કહેવુ ' જેઈએ, 
એવે! વ્યાયામ ઉપકારક નીવડશે. બ'ધારણુ કકે લય ગાખીને મોટો થયેલો વિદ્યાર્થી 
મોટી ઉમ્મરે ૭૬માં ઉકિતિઓ લપ્મી તે। શકે પણુ સ'ભવ છે “કે ૭"દતે સારુ તેણે 
અર્થસમ્પત્તિને વિસે સારી એવી બાંધછોડ કરી લીધી હોય, આપણા ઘણા 
કવિઓએ કાવ્યત્વથી “નિરપેક્ષ' રડીને ર્‌ડા રંપાળા સાક્‌ "દ લખ્યા જ છે ને | 
આ દિશાની શરઆત, પ્રમાણુમાં આછા નિશ્ચિત બધારણુવાળા આપણા માત્રા" 
મેળથી કરી શકાય, ને છેવટના તબક્કે તેને અછાંદસ જેવા ખીજે છેડે લઇ જઇ 


૪૪ એતદૂ એમિલ ૭૮ 


શકાય. છદ જાણ્યા વિતા અછાંદસ રચના કરનાર ખાંદ્સૂ કે અછાંદસ કશાયની 
શક્તિઓ જણુતે જ નથી, સર્જનપ્રવૃત્તિમાં પસ'દગી કે વરણી ઉપકરણોની 
ક્ષમતાઓના સ'દર્ભે થતી હોય છે-એમાં ફેશન કે સગવડને ધોરણુ ન બનાવય, 
આ ભૂમિકા સાચવી રાખીને કલ્પન કે પ્રતીક જેવાં વધુ ચોક્કસ ઉપકરણોની કે 
અલ'કારોની દિશામાં વિકાસ કરવાતું પછીથી વધુ આસાન બતે છે. ઉપકરણોના 
માત્ર ખ'ધારણુવું' શિક્ષણુ અધૂ રું ને વ્યર્થ છે; તેતા પ્રયોગોમાં તેતી સમજ 
વિકસવાતે। સ'ભવ છે; તે એવી સમજની પીઠિકાએ થનારા ઉપકરણેના ત્યાગમાં 
સર્જકતાને આત્મસાત્‌ કર્યાની પ્રતીતિ છે, 


સાહિત્યનું” શિક્ષણુ છેવટે તો વિદ્યાર્થી સાહિત્યિક સૂઝ જન્માવીને જ ચરિતાર્થ 
થઈ શકે, બાકી માળખાંઓ તે નિયમો ધોરણોની વિભાવનાઝઓના દાનથી 
કોઈને કયારેય સર્જક બનાવી શકાશે નહિ-બલકે એવી કશી પણુ સર્જ કતાતેો 
નાશ કરી શકાશે ખરો | અહી રજ કરેલી પોધક પ્રવૃત્તિગા નિદર્શનાત્મક છે 
અતે તેમાં સ'સ્કરણુ-સ'વર્ધનને। પૂરો અવકાશ છે, અસ્તુ. 
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₹ અંતર્‌ : 1વશેની મ॥ંહેતાં 
(7010 1૫) 


પ્રકાશન સ્થળ : ક્ય-૪, અષ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડાદર!-ર 


પ્રકાશન અવધિ : માસિક 


સરના : કચયૂ-#, અજ્જદપ્ક કુટીર, પ્રતાપમ'જ, વ૩૬ગ-ર્‌ 


પ્રકા શકતુ” નાચ ) 
નઃગરિકતા ) ઉષ્ર પ્રમાણે 
સરનામુ ) 


ત'ત્રીઓ : સો. ઉઘા ત્તેષી ( ભારતીય ) કયૃ-૪, અષ્યાપક કુટીર, 
પ્રતાપગ'જ, વડેોદરા-૨ 
જયન્ત પારેખ, ( ભારતીય ) એ/ર૦, અચ્બિકા એસ્ટેટ, 
મહાત્મા ગાંધી શેડ, વાટક્રિપ્ર ( પૂર્વ ) સુંબઈ-૭૭ 
રસિક શાહ ( ભારતીય ) ત્રીન્ટ માળ, બ્લેક ન. 1૦, 
ઇન્ડિયા હાઉસ-૩, પેડર રેડ, સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 

સાર્સાયિકતા માલિક : સો. ઉપા સુરેશ જેધી 

સરનામુ” : ઉપ૨ પ્રમાણે 


હુ, સો. ઉધા સરૈશ જેપી, આધી નહેર કર્ર છું કે ઉપરની વીશે 
મારી નણુ પ્રમાણે સાચી છે, 


(૪૬) 
હટ 


૧૩-૫-૭૮ સો, ઉષા જેપી 
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માલિક-ઝુટક-ગકારક : હા ત્ેષી, કયૂ-૪, ચ્યષ્યાપક ફેટીરુ પ્રતાપગજ, પડેટેસ-૨ 


ત'ત્રીઓ 

સૌ, ઉષદ જોષી 

કયૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગંજ, 
વડોદરા 3૯૦ ૦૦૨ 


રસિક શાહ 
૩/૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ 
પેડર સેડ, 

મુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


જવય'ત પારેખ 

એ/૨૦ અ-બિકા એસ્ટેટ 

મહાત્મા ગાંધી સેડ, ઘાટકોપર ( પૂર્વ ) 
સમુંખઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 


ઝં 


લેખ, અવલોકનનાં પુસ્તક તથા વિનિમયાર્ચે. સામચિકે સો. ઉપા નેષીના સરતાસે મેછલવાં. 
વ્યવસ્થા / સુદ્દયુ : આરતિ, સી-૪૮, સરદાર ઉઘોગનગર્‌, આજવા રોડ, વડોદર!-૬, 
વાર્ષિક લવાજમ ૨ ફા, વીસે 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 
જ્ય'તત પારેખ્‌, મુંબઈ 
રસિક શાહુ, મુંબઈ 


પા, મુકુંદ દવે 
“વસ'ત' સેતુખ'ધ સોસાયટી 
ફાલાવડ રેડ, રાજકોટ ૭૬૦ ૦૦૧ 


“એતદ્‌' દર મહિનાની ૫'દરમીએ પ્રગટ થાય, 


અનુડમ 


યાતિસ રિત્સની કવિતા # એક નોંધ ૧ 
૪ કવિતા : ૩ યાનિસ રિત્સો/અનુ. નીતિન, મહેતા 
રેલવે અકસ્માત હ ટામસ માન/અનુ. ઉપમન્યુ વૈદ્ય 
મંક્તવિસ્ાન ૨૦ સુરૅશ ન્નેષી 


'રાઈતોસરોસ'-એક સમર્થ રૂપક ૨૯ શિરીધ પ'ચાલ 





સુચના 
કટલાક ગત્રાહકાને પાછલા અ*ક નિયશિત રીતે મળ્યા નથીં, 
જે અ"'ફ્ા ન મળ્યા હોય તે વિશે વ્યવસ્થાપકને જાણુ 
કરવાથી ખૂટતા અકે મળી જશે. ગ્રાહકોને પડેલી તકલીફ * . 


બદલ ક્ષમાયાચતા, ન્‍ 


યાનિસ ફિત્મોની કવિતા : શક તે 


યાતેસ શિત્સિ આધુનિક ત્રીક કવિ, તેની કવિતામાં રાજબરાજતા ઇલાતા છતની સપાટીની 
વીગતો છેતરામજી બનીને આવે છે. સિત્સો સરળતા «ળવીને વ્ય'જક્તા તેતી કવિતામાં 
ગ્રિક્ટ કરૈ છે. પોતાની આજુબાજુ છવાતા છીકનની ભાવકખીનાં ચિત્રો ત્વશ્તિતાથી તે ઝડપે 
છે. દેખાતી સરળતા અને અસ'દિગ્ધતા સ્ત્સિની કવિતામાં રહરયમથતા અને સ'કલતા 
સાથે સહઅસ્તિત્વ ધરાત્ર છે. આ બધુ' તેના કવિતામાં ચાસુષ કલ્પધતની તાજના દ્વારા, 
તેની અલ'કાર મવાજવાની શક્તિ કાગ સ્કુટ લાય છે. “વિએરાડું' કાત્યતા સ'દ્ણ આતી 
સાક્ષી પરશે. કીટ્સના વિધાનતી રમ્ૃતિ તાછ કરાવે તે રીતે કાત્ટ શટ થાય છે પણુ પછી 
ગ!માન્ય લાગતી સપારી પરની વીગતો કવિ આધે છે અને કાર્યમાં અધતુ' મહત્ત્વ છ તે 
હપમાના સાદર ડાર દર્શાવી દે છે. અ'તે આપણે નેઇએ છીએ કે કાત્ય રહસ્યમય સરળ 
ચમત્કૃતિ ડ્રાર પર્ત્રક્સાન પાગ્ને છે. રહસ્યનો સોદા ખ'ડ તરકાઇ હય એવી રીતે કરિ 
સાદક્ય થોક છે. ઘાગી વાર કવિ વીગતખચિત ચિત્રો આખે છે. “ભંથતળિયાવાળુ* 
ત્રણુ માળનુ' મકાન? કૅ ઉવિતા વ્યવસાય” આ સ'દર્ભમાં તેઇ શકાય. બહાર બનતી ઘટના 
અને ચમળૃતિ ટ્રારા અનાયાસ સિહ ઘઇ જતી વાસ્તવશી અતિવાસ્તવની સૃષ્ટિની ગતિના 
તકરોદ કવિના વ્યવસાયની છેલલી ખે પ'ક્તિમાં દારી આધે છે. આ બાજી બાંધો ચઢાવવી 
અને ત્યાં આશડામાં પાંચ જણાતુ' મૃત્યુ ઘાટ આ એક જ ટાણમાં આખી સમક્ષ બને છે. 
છવનનાં નાનાં નાનાં ભાવસ'વદનોની ઇબી કવિ ઝીંકે છે. તે ડવિ હોવા ઉપરાંત 
ઘી વાર દો ચિત્રકાર વિશેઘ દાગે છે. તેની કવિતાના શખ્દા આંઅ અ1ઝળ દડ ખનીને 
ઘાગી વાર ૬ર છે તે એ અર્થમાં જતે ના કવિતા ક્યારે વાંચીએ છીએ ત્યારે તેતા શ્વનિ દારા 
સમગ્ર દશ્ય આપણી સમક્ષ બડુ' કાઢ છે. વવિખેરાડ” તથા 'ભાંથતળિયાકાળુ' ત્રણ માળતુ” 
મકાન” માં આવતી વ.ગતો જાની પ્રતીતિ કરાવશે. ગ્રાક્કિમાં જે રીલે વીંગતવાર આકલન 
હમ છે તેનું રિત્સ્િના વર્ણનમાં અ પણતે જેવા મળે છે. દકેઠે;ાાથર કલ્પન, છવનને 
ચિત્રકારની રીતે જેવાની તેની કી'શી નિરીક્ષક, આ શકા પાછળ તેની તીત 


સ'વેદનાની સુહ્દા વરતાચા વિના રહેતી નથી. પોતાના આત્લક્ષી સ'વેદ્નોની આ ચિત્ર- 
કલ્પકતા પાછળ આપણને દદિડે.ચર૨ ધાચ છે બે પરસ્પર વિરોધી તત્તોનો વિન્ચાસ, સ્વ 
અને અન્ય, વસ્તુ અને ચૅતન્ય, કવિ અને ભાવક, દશ્ય તથા દણ- આ ખધ્રાંનો પોતાની 
ચેતનાના અર્ફવડે એક મન્‍્ન્નગત સ'બ“ધ્ર સ્ત્સિ તેની કવિતામાં સ્થાપી આપે છે. અને તે 
હ્રાશ જ કવિનુ' જગત ક્રમરાઃ ઉહાંત ધતુ' આવે છે. ઇન્ડિચવ્યત્યય ક્વારા કવિતાના અ'તર 
સુધી પહોંચવાની તેની નેમ છે. વસ્તુમાં નિમન્જત કરાવવું તથા તેનો ર્વકીય ઉદ્ગાર 
ભાષામાં ૨ચવે। તેને ગમે છે. 
તેને રાખ્ટમાં અપૂર્વ શ્રદ્ધા છે. પમત્યેક શખ્ટ કવિ અને ભાવકને મળવા માટેતુ', ખ'નેની 
આંતરિક તથા ખાહ્ય વાસ્તવિકતાને મળવા માટે તુ' સ'ધિસ્થળ ખની રહે છે. કાવ્યમાં 
વિચાર, બુદ્ધિ કે તર્કના ખુટ્ટાઓ ઠ્વારા નહીં' પણુ ઇન્દ્રિયસ'વેદના દ્વારા દક્યકલ્પનની મદદ 
વડે પ્રગટ કરવો! તે તેના કવિકર્મનો વિશેષ છે. ખાહ્ય વાસ્તવથી અતિ_ વાસ્તવમાં એક જ 
કલ્પન હારા તે સરી ન્નય છે શસેક્ષનો માર્ગ' માં આવતો “પીળો નિચાર” સેન્નએનું 
દાદરનાં પગથિયાં ૫૨ ચઢયું, તથા ક્ષારથી કાચતું ઝાંખા પડડું, તેમ જ “અવશિણ' માં સળગેધી 
દિવાસળીના પલઃમાત્રમાં કાનની નીચે સ'તાડેલા ટચુકડા પડછાયાની અલપઝલપ ઝાંખી થવી- 
આમ દ:સ્વપ્ત હોય કે અતિવાસ્તવની સૃછિ હોય કવિને તો ખ'ને સહજ છે. 
શખ્ટ્ વડે જ જીવનની સમમ્રતાને સ્પર્શવી તેમ જ આલ્ેખવી, જીવનની ફસ્સિત, અનિછતા 
-આ ખધુ પણ્‌ રૂપાંતરે તેની કવિતામાં સૌ'દર્યમય શખ્દરૂપ પાસે છે. 
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૨ એતદ્‌ મે ૭૮ 


હ 


છ ફાવતા 
યાનિર શ્ત્સિ/અતુ. તીતિન મહેતા 


૧ વિખેરાવુ' 


વૃક્ષોને જેમ પાંદડાં ફૂટે તેમ શબ્દો 

કંચારેક તો જણે જતે જ પ્રગટ થાય 

અદશ્ય મૂળ, માટી, સૂર્ય, પાણી 

ખધાં કરૈ છે તેતે મદદ, 

પીળાં કેહવાયેલાં પાંદડાં પણુ કરે છે તેને મદદ, 

પાંદડાં પર જેમ કરોળિયાનુ' જળુ' 

અથવા ૨જકણુ અતે- ઝાકળના ટઢીપાંના દૂજ્તા ઝબકાર 
તેમ અર્થ તો અનાયાસ જેડી દેવાય. 

ઘટાદાર પણા તીચે એક નાતી છોકરી 

ખે'ચી કાઢે છે પોતાની નિર્વ સર 

ઢી'ગલીના લીરેલીરા, 

તેના માથા પર ટપકે છે ટીપુ' 

તે જુએ છે ઉપર 

તેને દૈખાતુ' નથી કરુ 

ટીપાંતી ઠૅ'ડી પારદશ"ક્તા ઓગળી જય છે માત્ર તેતા શરીર પર. 


ર્‌ ડવિતે! વ્યક્સાય 


પરસાળમાં છત્રીઓ, વરસાદી જેડાઓ, અરીસે'; 

અરીસામાં, સ્ડેજ શાંત બાર્‌; 

બારીમાં, ગલીના નાકે પડતો હોસ્પિટલનો દગ્વાન્ને. 

લ્યા, 

ર્ધવાવા, પરિચિત રક્તદાતાઓની લાંબી કતાર, 

કતારમાં આગળ ઊભેલાઓએ પોતાની જાંવો 

પહેલેથા જ ચઢાવી દીધી છે 

જ્યારે અંદરના ઓરડામાં ઘવાયેલા પાંચ જણુ કત્દ પાગ્યા છે. 


૩ ભોૉંચતળિયાવાળુ' ત્રણુ માળનૃ' મકાન 


ત્રીજે માળ આઠે ગરીબ વિદ્યાથીઓ રહે, 

ખીજે માળ પાંચ દરજ્ણો એમના બે કૂતરાઓ સાથે, 
પહેલે માળે દત્તક લીધેલાં છોકરી સાથે ઘરમાલિક. 
ને ભૉંયતળિમે ઢાપલીઓ ફ'જાઓ અને ઉદરે, 
ત્રણે માળવાળાં એક જ દાદરે થઈતે ચઢે, 

ઉદરા દીવાલ પર્‌ ચડી જ્ય, 

જ્યારૈ રાત્રિના સમયે ટ્રેત પસાર થઈ ગઈ હેય 
પછી ઉંદરો ધુમાડિયામાં થઇને છાપરા પર જય 
અને આકાશ, વાદળ, બગીચાની વાડ, 

રેસ્ટોરાંતા દીવા આ બધું જુએ, 

આ દરમ્યાન સોથી ખુદ્દી દરજણુ 

જળિયુ' વાસી દે, સ 
એનું મોઢુ' સોયથી ભરાઈ ગયું હેય. 


૪ સેપક્ષને। માર્ઝ 


અનેક રાત, ભારે ઝ'ઝાવાત, 

એકાકી નારી માત્ર સાંભળે દાદર ચઢતાં 
મો!જન'ઓને અવાજ. 

તેતે ભય લાગે કે માનજ્ન'ઓ છેક ખીજે માળે જશે. 
દીવાને બ્ુઝાવશે, 

દીવાસળીનુ' બાકસ પલાળશે, 

અને રસ્તો કરતાં કરતાં છેક પથારી 

સુધી પહોંચી જશે, 

પછા આ દીવે તે! દરિયામાં 

ડૂખેલા માણુસના માથા જેવે। તરશે. 

અતે એક પીળા વિચાર. 

એ આ નારીને બચાવી લેશે. 

એ નારીએ મોજ'ઓને પાછાં વળતાં સાંભળ્યાં. 
ટેબલ પર દીવે। દેખાય 

એનો ડાચ ક્ષારથી સહેજ ઝાંખો, 
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પ અવશિષ 


તેણે કયું -- મારે કશુ' છે નહીં અને હું 

કશુ" યાદ કરી શકતો નથી, 
ત્રવ્તુએ આવે ને જય, 
ઝાંખા પડે રગે, 
મષ્યાહ્, સફેદાનો આંજી નાખે એવો ઝગમગાટ. 
એકાદ રાતે, 
તમે જ્યારે દીવાસળી સળગાવી ત્યારે મે” 
તમારા સ'તાડેલા ટચુકડા 
પડછાયાને અલપઝલપ ન્નેયો. 
ળાછીનું તો પવન ડચારને। ઝાડ નીચે 
થઈ પેપર તેપકીન અને દ્રાક્ષનાં પાંદડાંઓ ન્નેડે 
ઘસડી લઈ ગ્યો છે, 


૬ અગમચેતી 


એવુ' બને કે કદાચ તમે 

તમારા અવાજ પર કાખૂ હજીયે મેળવી શકો, 
આજે નહી' તો આવતી કાલે અથવા કયારેક, 
જ્યારે ખીજ્નાઓ ઝંડા નીચે ઊભા રહીને, 
નારા ગજવતા હોય ત્યારે 

કદાચ તમાર ય એમ કરવુ' પડે. 

પણુ રાપી છેક આંખ સુધી સાવ નીચે 
ખે'ચી લીધી છે ક નહીં' તેની ખાત્રી કરી લેક્ને. 
આથી તમારી આંખા કયાં જુએ છે તે 

એઓ ન બજ્નેઈ શકે. 

જેએ નારા ગન્નવે છે તેઓ કયાંય 

જેતા નથી એ તે! તમે જણી જ છે, 

ભલે ને ! 
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રેલવે અકસ્માત 


ટૉમસ માન / અતુ. ઉપમન્યુ વૈદ્ય 


શું કહું! વાર્તા કહું? વાર્તાળાર્તાની તો આપણુને ભાઈ કાંઈ ખબર નથી, 
એને વાર્તા કહેવાય કે નહિ એ હું જણુતો નથી પણુ સાંભળા, દ 
જે કું છું તે, 

એ વાતને ખે વરસ થયાં, એક વાર હું રેલવે અકસ્માતમાં સ'ડોવાયે! હતો, 
એની બધી જ વીગતો આજે પણુ મારી સ્મૃતિમાં સ્પષ્ટ રીતે અ'કામેલી છે. 
જેતે પ્રથમ દરજ્જાના કહેવાય એવો એ અકસ્માત નહેતો, એમાં ડખ્બાઓ 
એકખીન્નમાં પેસી ગયા નહેતા કે નાહું ઓળખી શકાયેલાં શખળોાતેો ઢગલે 
થયો નહોતો, પણુ એ અકસ્માત તે હતે જ, એની સાથે સ'કળાયેલી બધી જ 
વસ્તુઓ એમાં હતી અને વધારામાં વળી એ રાતે બન્યો હતો. બધાને કાંઈ 
અકસ્માતનો અનુભવ હોય નહિ એટલે હું યથાશક્તિ એ અકસ્માતનું વર્ણન 
કરીશ. 


હુ' ડ્ેસ્ડન જ્વા નીકળ્યો હતો, ત્યાંના કેટલાક સાહિત્યકાર મિત્રોએ મતે 
ળ્‌[્‌લાવ્યો હતો, મારે મત તો એ રોક સાહિત્ય અને કલાની યાત્રા હતી, 
ટૂકમાં જે પ્રવાસ કરવાને મતે અણુગમો નથી એવે! એ એક પ્રવાસ હતો, 
એવો પ્રવાસ હ' કોઈક કોઈક વાર કરતો રહુ છુ. તમે કોઈ જગ્યાએ 
અતિથિવિશેષ તરીકે ઉપસ્થિત રહે, સમાંરમ્ભને તમારી હાજરીથી ટોભભાવો, 


તમારી પ્રત્યે આદરથી ન્નેનતારા લોદ્દિતે તમે દર્શન આપો-આપણે ઈક 
સાહિત્યસેવક અમથા થયા છીએ? અતે ડેસ્ડન તો ગેડ સૂન્‍્દર શહેર છે, ખાસ 
કરીને તો ઝવાઈન્ગેર, પછીથી મારે દ્સપ'દર દિવસ વ્હાઇટણાર્ટ મ આરામ લેવા 
જુ હતુ' અને જે સારવાર સારી થાય અતે વળી ઉત્સાહ સવે તો ઘેડ” 
લખવા કરવાની પણુ ઇરડા હતી. આ હેતુથી મે' મારા ટ્રન્કમાં નીચે સારી 
હસ્તપ્રત તથા ને[ધાનું ખાસ્સું મોડું પોટલું હાઉન પેપરમાં બાંધીને મૂફી રાખ્યું 
હતુ. મતે જરા સૃખસગવડથી સુસાકરી કરવાનું' ગમે છે - ખાસ ડરીને 
ગાડીભાટુ કોઈ ખીજુ' આપવું હોય ત્યાર. આથી ઘણ'ખરું જવાના એક 
દિકસ આગસચ હૈં પ્રથમ વર્ગ સાં સૂવાની જગ્યા રિઝર્વ ટરાવી રાષુ' છુન્‍ 
એટલે આ વખતે બધું વ્યવસ્થિત જ હતુ; તેમ હતાં, આવે પ્રસ'ગે ”નનું 
હોય છે તેમ, હું જરા ઉસેજ્િત તો હતો જ; કારણુ કે મારે સત સુસાદ્રી 
હજ એક સાહસ છે. વળી, ઝસાર્રીની બાબતમાં તો મતે કદી ઓચાઈ ગયાં 
જેવુ' લાગવાનું નથી. મને બરાબર ખબર છે કે ડ્રેસ્ડન જતી રાતની ગડી 
દરરાજ સાંજે મ્યુનિચના મુખ્ય સ્ટેશનથી નિયમિત સમયે ઊપડે છે. અને 
૬૨રાજ સવારે ડ્રેસ્ડન પહોંચે છે. પણુ જ્યારે હું એમાં સુસાક્રી કરતો હેઉં છું, 
એની સાધે ન્્યારે મારું ભાવિ નેડુ છું ત્યારે એ વાત મહત્ત્તતી બની જય છે. 
આજે એ ગાડી ખાસ યાત્રા કરી રહી છે અને તે પણુ મારે જ કારણં એવા 
વિચારને મારા મનમાંથી હૈ કાઢી નાપ્મી શક્તો નથી. અ ગેરવાજખી અને ભૂલશર્યા 
વિચારથી મારામાં ઊ'ડો અને ભાષાદારા વ્યક્ત ન થઈ શકે એવો અજ ખે 
થતો. ગાડી ઊપડતાં પહેલાંના બધા વિધિ પતી ગયા પછી જ એ અજ'ખે 
શમી જતો, સરસામાન બાંધવો, ટેક્સી ભાડે કરી એમાં બધું લાદીને સ્ટેશને 
પહોંચવું, લગેજ ખૂફ કરાવવુ“, રિઝર્વ્ડ સીટ શોધી કાઢવી-આ બધું પત્યા પછી 
આખરે સહીસલામતીપૂર્વક નિરાંતનો દમ ખે'ચીને ખેસવા પામતો. પછીથી 
ખરેખર સુખદ વિશ્રાન્તિનો અનુભવ થતો. સત નવા તવા ખૂણામાં ફરી વળે, 
બારીના કાચની પેલે પાર અસાતનુ' હ્ષેત્ર ધીમે ધીમે ઉખેળાતુ' આવે અતે ફં, 
આનન્દપૂર્ણા અપેક્ષાઓથી બધું માણુતો ખેઠો રહે. ર 


અને આપ આ ગ્રસ'ગે પણુ ખન્યુ'. મે" ફકૂલીને પહેલેથી જ વધારે પૈસાની ટીપ 
આપી હતી આથી ગાડી ઊપડી ત્યારે એણું એના માથા પરની ટોપી તીચો 
કરીને મારી સુસાફરી સુપ્પદ નીવડે એવી શભેચ્છા પ્રકટ કરી. હું સ્લીપી ૩ કોચના 
“જરીડો।રતી બારી આગળ સિગાર પીતો ઊભે રલો અને પ્લેટફોર્મ પરતી ધરાલ 
નતો ર્યો. કેઈ કેટલી ય વાર સ્ટીટીઓ વાગી, ગાડી ચલવાનો અવાજ થયો, 


૧૦ તદ્‌ મે ૭૮ 


દોડધામ મચી રહી, આવજે આવજે થયું, છાપાલાળાએ અને ગાનાસ્તાવાળાએ 
એમના લાક્ષણુક અવાજે ખોલતા રણા અતે આ બધાની ઉપ૨ સોક્ોબરતી 
એ ઢળતી રાતે ધુમ્મસમાં થઈને વીજળીના ચન્દ્રો ઝઝકતા રહ્યા, મે પકછ'& 
માણસે! મોટી મેડી પેટીઓ ભરીને હાથલારી ખે'ચીને ગાડીના આગલ! ભાગમાં 
'લગેજવાન' . તરક લઈ જતા હતા. મે" એમાંથી મારી ટ્રન્‍્ક, એની તસ્ત 
એળખી શકાય એવી લાહ્ણિકતાતે કારણે, પારખી લીધી, ઘણી બધી ટૂન્‍કો 
વચ્ચે, અતેકા પૈફીની એક, એ પડી હતી અને એમાં સહુથી નીચે સારું મૂહ્ય- 
વાન પોટકું હતુ, મતે થયું, ચાલો, મારી ટ્રન્ક સડીસલામત છે, ચિન્તા કરવાની 
જરર તથી. ચામડાતો પટો બાંધીને ઊભેલા ગાર્ડને જ જુઓતે ! વળી તધાગસ 
સાર્જન્ટ-મેજર જેવી ભરાવદાર મો અને કરડાકીભરી આંખા, એ ફોશ્ાવૂટયા 
કપડાવ!ળી પેલી બુઠ્ઠોને તતડાવી રહ્યા છે તે જુઓ. એમની નજર ન પડી હોત 
તા એ સેકન્ડ ક્લાસમાં ઘૂસી જ ગઈ હેત, એએ સલામતી, સત્તા, માત!પિતા 
અતે શગ્કાર-બધું એકોસાથે છે. એએ કકક છે પણુ કટે!? તથી, તમને 
એમની જન્નેડે હળવાભળવાનુ' કદાચ ન ગમે પણુ એમના પર તમે પૂચે આધાર 
રાખી શકરો એવી એમની મુખમુદ્રા છે, અને તમારી દ્રન્ક એમની નિગાહ નીચે 
ત્યાં સલઃમત છે, કેમ જણે સ્વય' ભગવાનને જ સાચવવા ન સૉંપી હેય, 


એક માંણુસ વરસાદી ન્નેડા પેહેરીતે પ્લેટફ્રોર્સના એક છેડેથી ખીજે છેડે આંટા 
મારતો હતો, એણું પીળાશ પડતા રગનો એવર્કોટ પહેર્યો હતો. એતી સાથે 
પટાથીઃ બાંધેલો એક ડફૂતરો હતો. એવા સુન્દર કૂતરો મે' કકી જેયો તથી : 
નાનકડો હષ્ટપુષ્ટ, સુ'વાળી રુ 'વાટીવાળા, સ્નાવવી, શરીર ઉપ્ર કાળાં કાળાં ટપકાં; 
સરકસમાં આપણે જે કૂતરાએ જેઈએ છીએ તેના જેવો બરાળર કેળવેલો અને 
ગસ્મત કરાવે*એવે।, નાનકડુ' શરીર લઈને ભાર નેમપૂર્વક વતુ ળાકારે દટ 
મૂકીને પ્રેક્ષકાતે ખડખડ હસાવે એવા. આ કૂતરાને ગળામાં રપેરી પટા હતે! 
અને સાથે ચામડાની ગૂ'થેલી સાંકળ હતી. પણુ આ બધુ' પેલા વરસાદી ન્નેડા 
પહેરીને ફેરતાર એના શેઠને નનેતાં આશ્ર્જ પમાડે તેવુ' નહોતુ. એ સજ્જત 
જાઈ ખાનદાન કુટુમ્બના નખીગ હતા એ તો જણાઈ જ આવતુ હતું, એમણે 
એક આંખે ચશ્મે। પહેર્યો હતો. એતે કાગ્ણું એમના સાસાન્ય દેખાવમાં જે 
વિલ્ક્ષગુતા હતી તે ઉપસી આવત્તી હતી, એમની અક્કડ ચૂછ એમની દાઢીમાં જે 
હઠોત્રહતે ભાવ દેખાતો હતે! અતે જે ગૌરવ વર્તાંતુ' હતુ" તેતે પુષ્ટ કરતી 
હતી. એમના હેના ખૂણા પણુ આ જ ભાવને વ્યક્ત કરતા હતા. એએ! ગાડ 
સાથે કશીક વાત કરી રહ્રા હતા, ગાર્ડને પણુ પોતે કોની નેડે વાત કરી રહ્યો 


છે તેનું પૂરેપૂરુ' ભાન હતુ' એથી એ હાથ હેટ સાથે અડાડીને જવાબ આપી 
રલો હતો, એ સજ્જન વરસાદી ન્નેડા પહેરીને દમામભેર ચાલતા હતા અને 
પોતે જે છાપ પાડી રહ્યા હતા તેનાથી સન્તૃષ્ટ લાગતા હતા, એમની દૃષ્ટિમાં 
એક ઝેકારનુ' ઠંડાપણુ” હતુ". એએ માણુસાને અને પ્રસ'ગાને વેધક દષ્ટિથી 
જતાં હતા, મુસાફરી કરવાને કારણે જ ગૌરવ અનુભવે એવી સ્થિતિને તો એએ 
વટાવી ચૂકયા હતા. ગાડીમાં સુસાફેરી કરવી એની એમને મત કશી નવાઈ 
નહાતી, જીવનમાં એઓ પૂરેપૂરી સ્વસ્થતાથી વર્તતા હતા, એમને કોઈ સત્તા- 
ધીશતો કે ઠાનૂનકાયદાતો ભય નહોતો. ટ્ર'કમાં એઓ પોતે જ સત્તાધીશનતી 
અદાથી વર્તતા હતા, હું એમને પૂરૈપૂરા ધારીધારીને જ્નેઈ શકયો નહિ. ગાડી 
ઊપડવાનો સમય થયે છે એવુ' લાગ્યું” ત્યારે એઓ ગાડીમાં બેસી ગયા (ાર્ડે 
એ પહેલાં તરત જ એતી પીઠે ફેરવી લીધી હતી). એઓ કોરીડોરમાં મારી 
પાછળ ચાલતા ચાલતા આવ્યા, મારી સાથે અથડાયા પણુ સાફી માગી નહિ, 
આ તે કેવો] માણુસ ] પણુ એ પછી જે બન્યુ તેની સરખામણીમાં તો આ 
કશું જ નહેોતુ'. કશો પણુ સ'કોચ અતુભવ્યા વિના એઓ એમના કૂતરાને 
લઈને સ્લિપિંગ કમ્પાર્ટમેન્ટમાં દાખલ થયા, એમ કરવાની તો મનાઈ હતી જ, 
હું કૂતરાને મારી સાથે સૂવાના ડબ્બામાં કયારે લઈ જઈ શકુ ? પણુ એમને 
તો જણે સગ્ભ્રાન્ત કુટુમ્બના માણુસને હોય એવે! વિશિષ્ટ અધિકાર મળી ચૂકયો 
હતો.# એમણે સૂવાના ડખ્બામાં દાખલ થઈને ખારણુ' વાસી દીધુ”. 


ખણારથી સીટી વાગવાનો અવાજ આવ્યો, એના જવાખમાં એન્જિને પણુ 
વ્હીસલ મારી. ગાડી ધીમેધીમે ચાલવા લાગી. હું થોડી વાર સુધી બારી આગળ 
ઊભે ઊભે પ્લેટફોર્મ પરતા લોકોને હાથ હલાવતાં જેઈ રહ્યો. એક પછી એક 
દીવાઓ પસાર થતા ગયા...પછી હુ સારા ડબ્બામાં જતો રલો. 


સૂવાને ડબ્ખો પૂરેપૂરા ભરેલો નહોતો, મારી બાજુતું જ ડસ્પાર્ટમેન્ટ ખાલી 
હતુ, એમાં કોઈ શરતે સૂવાનુ' હાય એવુ' લાગતુ નહોતુ મે ત્યાં એકાદ 
કલાક આરામથી પડ્યા રહીને વાંચવાનુ' નકી ફરું, હુ' મારી ચોપડી લઈ 
આવ્યો અને વાંચવા ખેસી ગયો. સોક પર રતાશ પડતો રેશમી ગલેફે હતે. 
પાસે એક ફ્ાલ્ડિ'ગ (પાય પર એશટ્રે પડી હતી. દીવો! સારું અજવાળુ 
આપતો હતો, હુ' સિગારેટ પીતો વાંચતો ગયે. 

ગાડીનો એટેન્ડન્ટ એની ફરજ બનવવા માટે દાખલ થયો. એણે મારી પાસે 
ટિકિટ માંગી, મે' ટિક્ટિ એના પરસેવાવાળા હાથમાં મૂકી. એ વિનયથી હતો 
પણુ એને વર્તાવ બિલકુલ સરકારી તોકર જેવો હતો. સૂતાં પહેલાં એક 


૧૨ એતદ્‌ સે ૭૮ 


માણુસ ખીજતે “જડ તાઈટ' કહે એવે! શિષ્ટાચાર પણુ એણે દાખવ્યો નહિ 
પણુ મારા કમ્પાર્ટમેન્ટમાંથી બહાર નીકળીતે તરત જ એણે બાજુના કમ્પાર્ટ- 
મેન્ટતું બારણુ' ખખડાવ્યું, એગુ એ બારણુ' ઠોકયું' જ ન હેત તો સારુ 
થાત કારણુ કે એમાં તો પેલા સજ્જન સૂતા હતા, કદાચ એમની સાથે કૂતરો 
છે એતી એઓ કોઈને જણુ થાય એમ ઇચ્છતા નહોતા, કે પછી કદાચ 
એએ ખરેખર ઊંઘી ગયા હતા તેથી એમની ઊંવ્રમાં ખલેલ પાડનાર પર એઓ 
ધૂ'આપુ'આ થઈ ગયા હતા. ગાડીના દોડવાના અવાજ વચ્ચે મે' એએ તરત જ 
ગુરસે થઈને ખેલવા લાગ્યા તે સાંભળ્યું, એએ ગર્જના કરી ઊઠયા, “કેમ, 
શું છે! ગમાર, મતે ઝપવા દે,” આ ગમાર શબ્દ કોઈ અશ્ચદળતો અધિકારી 
વાપરે તેવો હતો, મતે એ સાંભળવાનું” સારુ' લાગ્યું પણ્‌ પેલા એટેન્ડન્ટે 
પછી સુલ્દદ્દીગીરી દાખવી હશે--અલબત્ત, એમની [િકિટ તો તપાસવી જેઈએ જ 
કારણુ કે જેવો કોરિડોરમાં આવીતે એ કમ્પાર્ટમેન્ટ બરાબર દેખાય તે રીતે 
ઊભે રલો એટલે તરત જ એ કમ્પાર્ટન્ટતુ' બારણુ' એકદમ ખૂલ્યું તે એમાંથી 
[ટેકિટને એટેન્ડન્ટના મોઢા પર ડ્રે'કાતી જઈન હા, ભારે ઝનૂતથી એ ટિકિટ 
જુ એના મોઢા પર મારવામાં આવી હતી, એણુ એ ઢિંકિટ બન્ને હાથે 
ઉપાડી લીધી, ટિકિટનો ખૂણે એની આંખમાં વાગ્યો હતો, એથી એની આંખમાં 
પાણી આવી ગયાં હતાં. આમ છતાં, એણે એ સજ્જનતા આભાર માન્યો 
અર્ને લશ્કરી અદાથી સકામ ભરી. હું તો આથી ખૂબ પ્રભાવિત થઈ ગયો 
અતે મારા કમ્પાર્ટમેન્ટમાં પાછે! ફર્યો. 


ખીજ સિમાર પીવી કે કેમ તે વિશે મે' નિચાર કર્યો અતે એથી ખાસ કશું 
નુક્સાત થવાતુ' નથી એવુ નકી કર્યુ, સિગાર પીતો પીતો હ' વાંચ્યે ગયો 
અને ગશ્રાડી આગળ દેડતી ગઈ. હું ઊ'ડા સન્તોષતી લાગણી અનુભવતો હતો 
અને મને ઘણા સારા વિચારો આવવા લાગ્યા હતા. વખત વીતતો! ગયો, દસ 
થયા સાડા ધ્સ થયા, મારી સાથેના ખીજ બધા તો સૂઈ ગયા અને આખરે 
મે પણુ એમતે અવુસરવાનુ' નકી કર્યું હુ' ઊભે! થયો અને મારી જગ્યાએ 
સવા ગયો, એ નાનો સરખો રીતસરતો સવાનો એરડો જ હતો, એમાં 
એશઓઆરામની પૂરી સગવડ હતીઃ ચામડાં પર ઉપસાવેલી ભાતવાળુ' સુશોભન 
પણુ દીવાલ પરથી લટકતું હતુ. કપૂડાં ભેરવવાની ખી'ટી હતી અને તિકલ- 
પ્લેટેડ વોશબેસિન પણુ હતું, પથારી પર સફેદ બરફ જેવી ચાદર પાથરી હતી 
તે વાળેલી રજાઈ એની ઠ્રકમાં પોઢી જ્વાતે આમન્ત્રી રહી હતી, અર્વાચીન 
જ્માનાતો આ વિજ્ય હતો એવે મતે વિચાર આવ્યો, આપણા ઘરમાં જ 


સઈ રલા હોઈએ એવી રીતે આ પથારીમાં સઈએ, આખી રાત એ થે[ડી થોડી 
ઝૂલ્યા કરે એને પરિણામે ખીજી સવારે આંખો ખોલીને જેઈચ્યે તો આપણે 
ડ્રેસ્ડનમાં, મે' સ્રઈ જવાની તેયારી ડરવા માટે અભરાઈ પરથી સૂટકૈસ તીચે 
ઊતારી, મે' મારા હાથ ઉ'ચા કરીને એને મારા માથા પર પકડી રાખી હતી. 
બરાબર એ જ ક્ષણું રેલવે અકસ્માત થયે, ગઈ કાલે જ બન્યું હોય એવુ' 
હ મને લ્યાગે છે. 


એક આંચકો લાગ્યો-પણુ આંચકો તો બહુ હળવો શખ્દ કહેવાય, ઈરાદ્ાપૂર્વકના 
દુષ્ટ આશયથી લાગેલો એ ધક્કો હતે, એથી કશુંક ભાંગી પડવાના પડઘા 
વાતાવરણુમાં ગાજ ઊક્યા, એ ધક્કો એવે! તો ભારૅ હતો કે મારી સૂટકેસ મારા 
હાથમાંથી નીચે ફૂદી પડી. અને એ કર્યાં જઈ પડી તે મતે સમજાયુ નહિ, 
હું પોતે જ જ્નેર્થી દૃર ફે'કાઈ ગયો. મારો ખભે દીવાલ સાથે અથયાયે1. મતે 
થાભવાનો કે કશું વિચાર્વાતો સમય જ નહેતે.. પણુ હવે ડખ્બો ખતરનાક 
રીતે ડોલવા લાગ્યો, એ ડોલવ'નું લાંબા સમય સુધી ચાલુ રહ્યું અને એ દરમ્યાન 
ભયભીત થવાને પૂરતો સમય મળી રલો, વળાંક લેતાં કે પાટા બદલતાં આમ તે 
ડબ્બા ડોલે તેતો અનુભવ ખરે પણુ આ ડોલવાનુ' તો એવુ' કે હું' ઊભો 
થવા પામ્યો જ નહિ, હુ” એક દીવાલથી ખીજ દીવાલે ફ્રે'કાતા જ રલ્લો, મને 
માત્ર એક જ સાદે!સીધા વિચાર આવતા હતો પણુ તે હું' પૂરી એકાગ્રતાથી 
વિચારતો હતો. એ વખતે મારા મનમાં એ જ એકમાત્ર વિચાર આવ્યા કરતો 
હતો. હું વિચારતો : “કશુંક થયું લાગે છે, કશુંક ભય'કર બન્યું" લાગે છે. 
બરાબર આ જ શખ્દોમાં હું વિચારતો પણુ પછી મને વિચાર આવ્યો $ “થમ્ભાવી 

દો, થમ્ભાવી દો, થમ્ભાવી દો.' ફારણુ કે હુ' ન્નણુતો હતો કે જને ગાડીને થમ્ભાવી 
દેવામાં આવે તો મોટી રાહત થાય. અને જુઓ તો ખરા, મારી આ વણુ- 
ઉચ્ચારાયેલી પણુ ઉત્કટ આજ્ઞાનું નજ્ણુ . પાલન થયુ' તે ગાડી "ખરેખર થમ્ભી 
ગઈ. 


અત્યાર સુધી ડબ્બામાં મૃત્યુવત્‌ શાન્તિ છવાઈ ગઈ હતી પણુ | હુવે જણે એડાએક 
ભયને વાચા મળી, સ્્રીઆની તીણી ચીસો! સાથે પુરુષોના ભયસૂચક વેધર 
અવાન્ને ભળ્યા, બાજુમાંથી જ કોઈ ખમ પાડતું હતુ”, “મદદ કરો, મદદ કરે. 
નેણું આ પહેલાં સત્તાધીશની જેમ આદેશ કર્યો હતો તે જ પેલા સજ્જન 
ભયથી વિકૃત થયેલા અવાજે મદદ માટે ધા નાખી રહ્યા હતા, “મદદ કરશે, 
મદદ કરે.' કેરિડેરમાં ઘણાં માણુસો એકઠાં થઈ ગયાં હતાં. હું જેવો ત્યાં 
પહેર્યો કે તરત જ એએ રૅશમી સ્લિપિગ સૂટની સાથે કસ્પાર્ટમેન્ટતી બહાર * 
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આવી ચક્યા, અને ઊભા રહીને આજુનાજુ ટાટેલી આંખે જેઈ રહલા, “ભલા 
ભગવાન, છે સર્વશક્તિમાન પ્રભુ,' એવા એમણે ઉદગારો કાઢયા, પણ તરત જ 
એમને ખીન્ને વિચાર આવ્યો. આ પરિસ્થિતિમાંથી પોત્તાનતે ઉગારી લેવાનુ 
એઓ વિચારવા લાગ્યા. દીવાલ આગળની એક પેટીમાં આવા અસા ધારણ 
સ'જેગાો સારે રાખી ચકવામાં આવતાં કુહાડી અને કરવત બહાર કાઢવા એએ 
ધસ્યા, એમણું પેટી પરનો કાચ ઝૂઠી મારીને તોડી નાખ્યો. પણુ એ ગજરા 
એકદમ બહાર કાઢી શકાય એમ નથી એમ લાગ્યું' એતલે એ પ્રયત્ન એસશે 
ડતો. મૃકયો, અને રાળાં વચ્ચેથી રસ્તો કરતાં કરતાં એએ આગળ વધ્યા. 
એમને જેઈને અડધાંપડધાં વસે પહેરેલી સ્ીએએ ચીસાચીસ કરી મહી, 
અતે ડબ્બાની બહાર ભૂસકો મારીને કૃદી પડી, 
આં બધું એક હૃણુમાત્રસાં બતી ગક": અતે ત્યારે મતે પહેલી વાર આઘાત 
લાગ્યાનો અતુભવ થવા, મને કમોડરજ્જીમાં અગુક પ્રકારતી નબળાઈ લાગવા 
માંડી, ગળામાંથી થૂ'ક સરખુ ઉતારવું” સુસ્‍્કેલ બની ગવુ'. એટેન્ડન્ટ રાતી 
આંખો અને પરસેવાવાળા હાથે ધોડી વાર્‌ પહેલાં જ હાજર થયો હતો. અમે 
બધાં એતી આજુબાજુ ટાળ વળ્યાં. સ્રીઓ ઉઘાડા હાથ અને ખભા સાથે 
લાચારીથી હાથ મસળતી ઊભી રહી ગઈ. 


એણુ વાત સમેજવતાં કહ્યું ? ગાડી પાટા પરધી દતરી ગઈ હતી. પાછળ્થી 
બબર્‌ પડી કે એ વાત ખોટી હતી. પણુ એ માણસ ઉત્તેજનાની સ્થિતિમાં 
એકધારું બોલ્યે જ જતો હતો. એણે રેલવેના એક કર્મચારી તરીકેની તટસ્થતાને 
નેવૈ મૂકી હતી. 
જે બતાવો બન્યા એનાથી એની છલ છૂટી થઈ ગઈ હતી, એ અમતે વિશ્વાસમાં 
વ એની પત્ની વિશે કહેવા લાગ્યો, 'મે' મારી પત્નીને આજે જ ક્યું 
મતે ઊ'ડેઊ'ડે લાગે છે કે આજે કશક બનવાવતુ' જ | તે ખરેખર 
મ “ખન્યુ'તો ખરુ'જ તે? એતી વાત કેટલી સાચી હતી તે અમને 
સમનજઈ ગયુ. એ દરમ્યાન અમારો ડબ્બો ધુમાડાથી ભરાઈ જવા “લાગ્યો હતે. 
ધુમાડો ઘેરે થતો હતે. એ કચાંધી આવતો હતો તેતી કોઈને ખબર નહોતી, 
અમને બધાંને જ થયું કે ડબ્ગામાંઘી કૂદીતે રાત્રિ અન્ધકારમાં ચાલ્યા જવુ 
એ જ સારામાં સારા રસ્તો હતો, પણુ બહાર જવા માટે કૂટબોર્ડ ઉપરથી 
ઊંચો કુદકો મારીનેપાટા પર પશ્યા સિવાય બીજે રસ્તે! નહોતો. કારણ કે ત્યાં 
કાઈ પ્લેટફોર્મ તો હતુ' જ નહિ અતે વળી અમાશે ડખ્માં ઊંધી બાજુએ 
નીચો વળી ગયે હતો. પણુ સ્રીસાએ તો. (એમણે જલદી જલદી એમની 


નગ્તતા ઢાંકી દીધી હતી) મરણિયા બનીને ઝ'પલાવ્યુ" જ અને પછી તો 
અમે બધાં જ ખે પાટા વરચે ઊભાં રહી ગયાં. 

લગભગ અન્ધારુ થઈ જવા આવ્યુ* હતુ'. પણુ અમે ન્યાં હતાં ત્યાંથી નનેઈ 
શકાતુ હતુ' કે ગાડીના પાછલા ભાગને કશુ નુકસાન થયુ” નહેોતુ'. અલભત્ત, 
બધા ડબ્બાઓ ત્રાંસા થઈ ગયા હતા. પણુ ઘેાડેક જ આગળ - ૫'દર કે વીસ 
ડગલાં આગળ-અસતને ને આંચકો લાગ્યો હતો તેને પરિણામે પડેલો ભ'ગાર 
અમે ન્નેયો. એમાં વરચે વચ્ચે ગાર્યનું દ્રાનસ ઝખૂકા કરવું હતુ. 


પરિસ્થિતિનો અહેવાલ લઈને ઉત્તેજ્તિ થયેલા લેહ્કા રપ૫મારા તરફ આવ્યા. 
રગેન્સબર્ગથી થોડે છેટે એક નાના સ્ટેશન પાસે અમે હતા. પાટા બદલવાની 
ફળની ખામીને કારણુ અમારી એકસપ્રેસ ખોટે પાટે ચઢી જઈને પૂરપાટ જતાં 
એ પાટા ઉપર ઊભેલી માલગાડી જ્નેડે અથડાઈ પડી હતી. એ ગાડીના પાછલા 
ડબ્બાને એણે ભારે નુક્સાન પહેંચાડયુ* હતુ' અને એને પોતાને પણુ સારું 
એવુ તુકસાન થયુ હતું. ર્યુનતિકના માફેઈના કારખાનામાં બનેલુ” એકસપ્રેસ 
ગાડીનું મોઢુ' એન્જન ભાંગીને ચ્રેચૂરા થઈ ગયુ” હતુ“. એની કિમ્મત હતી 
સિત્તેર હજર માર્ક, આગળના ભાગના ડબ્બાઓ એક તર્ક ઝૂકી ગયા હતા, ઘણી 
ખેઠંકા એફકબીન્નમાં ભરાઈ ગઈ હતી. ના, ભગવાનતો પાડ, કોઈએ જન 
ગુમાવ્યો નહોતો. કોઈ ડોશીને “બહાર કાઢયાની' વાતો થતી હતી પણુ કોઈએ 
એતે જેઈ નહોતી. લોકો બધાં ચારે બાજુએ ફે"કાઈ ગયાં હતાં. બાળકો 
સામાન નીચે દટાઈ ગયાં હતાં, બધાંને જબરો આઘાત લાગ્યો હતો. ખ્રેઈકવાન 
તો સાવ ખલાસ જ થઈ ગયુ હતુ. સાવ "ખલાસ થઈ ગયુ'-બ્રેઈકવાન ? 

હું તો ઊભો જ રહી ગયો. ખુલ્લા માથાવાળા એક કર્મચારી પાટા પર થતને 
મારા તરક્‌ દોડતા આવ્યા, એ હતા સ્ટેશન માસ્તર. એમણું ગદ્ગદ્‌ અવાજે 
ગભરાટમાં ને ગભરાટમાં પેસેન્જરોને સ્વસ્થ થઈને પોતપોતાની જગ્યાએ જવા 
વિન'તી કરી પણુ કોઈએ એની તોંધ લીધી નહિ, એમના માથા પર ટોપી 
નહાતી અતે એમનામાં પોતાની જત પર કાખૂ નહોતો. બિચારો અભાગિયો ! 
કદાચ જવાબદારી એમતી જ હશે. આનાથી એની કારકીદિતો અન્ત આવી 
જય, ભવિષ્યની ઉજ્જ્વળ તક ખતમ થઈ જય. છુ ષ્વેઈકવાન વિશે એતે 
પૂછી શક્યો નહિ, પણુ એમ કરવામાં સલૂકાઈ નહોતી. 

એક ખીન્ન કર્મચારી આવ્યા--પગ ઘસડતા આવ્યા. સાર્જન્ટ-મેજરતા જેવી 
એમતી મૂછોને કારણે મે" એમતે ઓળખ્યા, એ જ અમારા પિતા, એ જ 
અમારા રાજા. એઓ પગ ઘસડતા, ઘૂ'ટણુ પર હાથ સૂજી ઝૂંકી ગયેલા અને, 


ટ 
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“અ? ભગવાન, આ શુ' થયુ, આ શુ' થયુ? એટલુ' જ બોલતા ખે!લતા 
આવ્યા, શુ' બત્કું તે વિષે મે એનતે પૂછયું”, “કુ' તો ફસાઈ ગવા. મારા 
સાહેબ, મારી તો છાતી જ બી'સાઈ ગઈ, હુ" તો માંડમાંડ છાપરમાં કાણુ 
પાડીતે બહાર નીકળ્યો.” આ જાપરામાં કાણુ' પાડીતે બહાર નીંકળ્યો' 
છાપામાંના અહેવાલ જેવુ” લાગ્યુ, રેજ-બ-રાજતા જવતમાં એશું આવે 
શબ્કપ્રયોણ કર્યો જ ત હોત, એને ન્તગ્રે અકસ્માતના નહે પણુ છાપામાં 
આધૈલા એના અહેવાલને અનુભવ થયો હતો-પણ્‌ તેથી મારે શું ( એએ મારી 
મૂલ્યવાન હસ્તપ્રતો વિશે કશા સમાચાર આપવાની [સ્થિતિમાં નહાતા, આથી 
ધક્કા મારીને અાગળ આવતા અતે પોતે બહ સહત્તનાો છે એવી અદાથી 
ચાલતા એક જુવાનિયાની સાથે દૈ થઇ ગયા. મે' એને મારી ભારે ટ્રન્‍્ક વિશે 
પૂછ્યુ”, “ઝે સાહેબ, અત્યારે તો કોઈ કશ કહી શકે એવી સ્થિતિમાં તથી' -એતા 
બોલવાનો ભાવ એવે! હતો કે હું' કશી ઈન વગર હેમખેમ બહાર આવી 
શક્યો છું' એ માટે મારે ઉપકારવશ થવુ જેઈએ. “બઘી જ વસ્તુએ અહી'તહી' 
વિખેગઈ ગઈ છે. સ્રોઝાની માજડીએ-' ઝગ હાથ ફેલાવીને ચારેઓાજુ 
પ્રસરેલા વિતાશને બત!ાવોને નાકનું” ટેરવુ' ઊ'ચે ચઢાવ્યું' “એ લેકે સાટ્સટીનુ' 
કામ હાથ ધરશે પછી આપણે ન્ેઈશુ'. જ્રીઓની મો!જડીએ...' 


હુ' ઊભો રહી ગયો. એ રાતે સાવ એકાકી ઊભોઊભો હુ' સારું હદય તપાસવા 
લાગ્યો, સાથ્ઝટીનું કામ, મારી હસ્તપ્રતો શોધવા સાથે સાકેચૂકીનું કાસ શર 
થશે* ક્કાચ એનો નાશ થઈ ચ્કથો હશે, કાગળા કોટી ગયા હશે, બધું ખતમ 
થઈ ગકુ' હશે. મારો મધપૂડો, મારું કરાળિયાતુ' જછુ', મારા માળા, મારી 
ધરતી, મારુ' ગૌરવ અને મારી યાતના, મારુ' સર્વસ્વ, મારો શ્રેષ્ઠ અ'શ- 
એ બધું જ જે જતુ રહ્યુ" હશે તો હું શુ' કરીશ ! જે ખધું મે' મહાસુક્કેલીએ 
ઘડચયુ' હતુ, નેય હતુ, જે જીવન્ત વસ્તુ હતી, જેતે વાચા પ્રાપ્ત થઈ ચૂફી 
હતી તેતી મારી પાસે બીજી એકે તટલ નહોતી, બીજી વાત તો જવા દે 
પણુ મારી તોંધો, સુસદ્દાએ, કાંઈ કેટલા ય વર્ષોથી મહેતત કરીતે એકડી કરેલ 
બધી સામત્રી, ખિસટ્ટોલી જેવા કરેલો સ'ધરો- આ બધાંતુ' શું ! હવે" હુ 
શુ કરુ”? મે' મારા આત્માતે આ પ્રશ્ર પૂછ્યો, હુ' જણુતો હતો કે મારે 
તવેશરથી બધું આચ્મ્ભવુ' નેઈએ, હા, પશુના જેટલી ધીરજથી, જેની 
ચતુરાઈ અને મહેનતથી બનેલી ક્રેઈ વિસ્મયકારક અને સ'કુલ વસ્તુને 
જાઈએ નાશ કરી નાખ્યો હોય અને એ જે રીતે બધુ ફ્રી આરર્ભે તેમ. 
હતાશાભરી દિકમૂહતાની એકાદ ક્ષણુ પછી મારે ફરી કામે લાગી જવુ' જેઈએ-- 


અતે કદાચ આ વખતે એ વધુ સરળતાથી બતે પણુ ખરૂં. 

પણુ આ દરમ્યાન ક્ાયરખ્રિગેડના માણુસો આવી પહોંચ્યા હતા. એમની મશાલે! 
ડેખ્બાએના ભ'ગાર્‌ પર લાલ અજવાળુ' પાથરી રહી હતી. હુ બ્રેઇકવાનની 
તપાસ કરવા આગળ વધ્ષો ને જેયુ' તો એને કશુ' થયુ' નહોતું, બધે જ 
સામાન સહીસલામત હતે।. જે બધુ” ચારે બાજુ વિખેરાઇને પડ્યુ” હતુ” તે તો 
પેલી માલગાડીમાંથી પડ્યુ હતું. એમાં સૂતળીના દડા પણુ હતા. ચારેબાજુ 
સૂતળી જ સૂતળી ફેલાઇ ગઇ હતી. 

મારા હદય પરથી મોટા ભાર હળવો થઈ ગયે. હું આજુબાજુ ઊભ્,લા લે!કો 
વરચે જઈને ભળ્યો. એ લોકો આ આપત વિશે સૂફ્યાણી વાતો કરી રહા 
હતા, પોતાનુ” મહતવ કેટલું છે તેતો દેખાડો કરી રહ્યા હતા, એટલુ તે! સ્પષ્ટ 
હતું કે એન્જિન ડ્રાધ્વરૅ ભારે અગમચેતી બતાવી હતી. એણુ સ'કટ સમમે 
ખચવાની ખ્રેક છેલ્લી ઘડીએ વાપરીને મોટી હોનારત થતી બચાવી લીધી હતી. 
ને એવુ' ન બન્યુ હોત તો, લોકા કહેતા હતા કે, ભારે ખાનાખરાખી થઈ 
હોત, આખી જ ગાડી ડાખી ખાજુના ઊંચાણુવાળા ભાગ પર્‌ થઇને ગળડી 
પડી હોત, ભાઈ, એન્જિનડ્રાઈવર, તારી જેટલી પ્રશ'સા કરીએ એટલી ઓછી 
છે | એ ક્યાંય દેતો નહોતો, એને કોઈએ નેથો નહેતો પણુ એની મીરવિ 
આખી ગાડીના લેકેમાં પ્રસરી ગઈ અને એવી ગેરહાજરીમાં 'અમે એને ખૂણ 
વખાણુવા લાગ્યાં. એક જણે કહ્યું, “એણે આપણી જિન્દગી બચાવી લીંધી.' 
અમે બધાં એમની સાથે સમ્મત થયાં, 

પણુ અમારી ગાડી જે પાટા પર હોવી જેઈએ તેના કરતાં જુદા જ પાટા પ૨ 
હતી, અને પાછળથી ખીજી ગાડી આવીને એની ન્નેડે ભટકાય નહિ તેની 
જવાબદાર વ્યક્તિઓએ કાળજી ૨1ખવી પડતી હતી, ફાયરબ્િગેડના માણસો 
ડખ્બાના છાપરા પર્‌ મશાલ સળગાવાને ઊભા હતા અતે જેણું મતે ગભરાવી 
મૂડલો હતો અને જેએ વારેવારે સ્રીઆની મોજડીની વાત કર્યાં કરતા હતા 
એમણ પણુ હાથમાં મશાલ ઝાલી લીધી હતી અને કાઈ ગાડી તો આવતી 
દખાતી નહાતી તેમ હતાં મશાલ હલાવીને ચંક્રેત કરી રહ્યા હતા, 

ધીમે ધીમે વ્યવસ્થા જેવુ" ક*ઈક સ્થપાતુ' હોય એવુ લાગ્યુ. 
રાજ્સત્તા કામે લાગી હોય એવો અતુભવ થયે. એણું સ્વસ્થતા અને 
સાવધાની પ્રાપ્ત કરી લીધાં, જરૂરી પગલાંઓ લેવામાં આવ્યાં, તાર મોકલાયા 
રગન્સબર્”થી અકસ્માતને પહેંચી વળવા માટેની ખાસ ગાડી સાવચેતીપૂર્વ ક 
સ્ટેશનમાં પ્રવેશી અને મોટા ગેસના દીવાઓ ભ'ગારની આજુબાજુ ળૌઠેવી 
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રેવાયા. ફાથમાં લઈ શકાય એવો સામાત સાથે રાખીને, કેટલાક લોકો તો માથે 
પાટા બાંધીને, પ્રશ્નસૂચક આંખે ક્નેઈ રહેલા એ ગામના કુતૂહલભર્યા વ્તનીઓની 
હા૨ વચ્ચે થઇને, નાના સરખ વેઈટી ગ રૂમમાં ગયા, ત્યાં અમે બધાં રળે વળ્યાં, 
એકાદ કલાક સધીમાં અમને એક ખાસ ગાડીમાં જેમ તેમ ખડ૪ી દીધાં. 

મારી પાસે તો પહેલા વર્ગની ટિકિટ હતી પણુ હવે એ શા ખપ્તી! કારણ 
“કે સહુ કોઈને પહેલા વર્ગમાં સુસાકરી કરવી હતી, ખીજ બધા ડબ્બા કરતાં 
સહુથી વધારે ભીડ સારા ડબ્બામાં હતી, મે સારા પૂરતો નાનો ખૂણા શોધી 
લીધો અને બેસીને નેઉં છું તો સામે કોણુ ? પેલા વરસાદી જેડાવાળા છેલબટાઉ 
સજ્જન. એમની સાથે એમનો ડૂતરો નહોતો, એમના 'વિશિષ્ટાધિકારતે 
અવગણીને એમને ફૂતશે એમની પાસેથી લઈ લેવામાં આવ્યો હતો અને હુવે 
એ એન્જિનની પાસેના સળિયાવાળા ડબ્બામાં કચવાતા કચવાતા ખેઠા હતા, 
એમતી પાસે મારી જેમ પહેલા વર્ગની ટિકિટ હતી પણુ હવે એને કશે 
અર્થ નહોતો. તેઓ બળવ્યાં કેકેડ્યા કરતા ઉતા. આ આવી પડેલી એક આડેતને 
કારણું સામ્યવાદીઓની રીતે વર્ગભેદ દૂર કરવામાં આવ્યો તેની સામે તેઓ 
વિરોધ દાખવી રહ્યા હતા. પણુ બીજા એક સજ્જને એમતે નેતિક અભિ- 
નિવેશથી કહ્યુ, “અરે મહેરબાન આટલું ખેસવાનું મળ્યુ' એનો તો પાડ માતો |' 
કટાણુ' હસીને એ અમારા મિત્ર આં બેઠ્ૂદી પરિસ્થિતિ પરત્વે સમાધાન 
કેળવતા ખેસી રલ્રા. 

ખે ફાયર બ્રિગેડના માણુસાનો ટેકો લઈને આ કેણુ દાખલ થયુ'? એક 
ટચુકડાં દાદીમા, એમનાં કપડાં ખધાં ફેટી ગયાં હતાં. મ્યુનિકમાં જેઓ ખીનન 
વર્ગમાં ખેઠાં હતાં તે જ. “આ પણેલ્ો વર્ગછે ? એઓ પૂષ્તાં રહાં અને 
જ્યારે અમે કલ્યુ', “હા, પહેલે વર્ગ જ છે' ત્યારે તેઓ તિરાંતતો દમ 
ખે'ચીને ગાદી પર આરામથી ખેસી પડ્યાં, કેસ જાણું હવે જ એઓ સલામત 
હતાં, એઓ ખોલ્યાં, “પ્રભુ, તારો જ્ય થાઓ. 

હોક આવ્યું ત્યારે તો પાંચ વાગી ગયા હતા અતે અજવાળુ' પણુ થઈ ગયુ 
હતુ. ત્યાં અમે નાસ્તો કર્યો. હુ' ત્યાંથી એક એક્સપ્રેસમાં ખેસીને મારા બધા 
સામાન સાથે ડ્રેસ્ક્ન પહેચ્યો. 

તો, જે રેલવે અકસ્માતમાં સ'ડોવાયો હતો તેની આ વાત, એક વાર તો 
[જિન્દગીમાં આવુ' બતતુ' જ હશે, ગણિતશાસ્રીઓને જે કહેવુ' હોય તે કહે, 
મતે તો લાગે છે કે હવે જે ખીન્ને અકસ્માત થાય તો મતે એમાંથી ઊગરી 
જવાની પૂરેપૂરી તક છે, 


સ'કેતવિરાઇન 


સુરેશ નેપી 


વચમાં આપણે ત્યાં સ'રચનાવાદ ( “બ'ધારણુવાદ' - ભાયાણી ) તુ' એક મોજુ” 
આવી ગયુ. હવે એ ઓસરી ગયું હોય એવુ' લાગે છે. હવે સ" કેતવિજ્તાન 
[વિશે અહી'તહી' સ'ભળાવા લાગ્યુ' છે. આ નવી વિચારણાઓ વિશેની 
મમાણુભૂત પુસ્તિકાઓ તદિદિ પાસે વિદ્યાપીઠે અથવા કોઈ સાહિત્યિક 
સસ્થાએ તેયાર કરાવવી ન્નેઈએ. આપણા અભ્યાસ્કમો તો સહીસલામત રીતે 
આ તેવી વિચારણાથી દૂર્‌ રહે છે, 


“ધ ટાઇમ્સ હાયર એડ્યુકેશન સપ્લીમેન્ટ' નો ૧૯૭૬ના ૨૪મી સપ્ટેસ્બરના 
અંકમાં પ્રખ્યાત સાહિત્યવિવેચફ અને ભાષાવિત્તાની ન્નેહનાધન ફલરે ૧૯૭૪માં 
મિલાનમાં મળેલી સૌ પ્રથમ સ કેતવિત્તાન અંગેની પરિષદનો અહેવાલ આપ્યો 
છે અને સ“ક્ેતવિ્ઞાનના ફાયક્ષેત્ર વિરો, એની ઉપકારકતા વિશે, કેટલાક 
પાયાના પ્રશ્નો ઉઠાવ્યા છે તે અહીં' સ'ભાર્વાનું આપણે માટ પણુ ઉપકારક 
થઈ પડશે. 

“સ'કેતવિત્ઞાન' સ'સા સૂચવે છે તેમ એ સ'કતોનો અભ્યાસ કરતી સાતતી 
શાખા છે, અચૈજમાં '5૧0109/' તથા “5૬૧10૫05 એ બન્ને સ'સ્ઞાઓ 
વપરાતી ન્નેવામાં આવે છે. 'આ। વિષયની આટલી જ ઓળખ સાવ અપૂઃતી 
લાગે તે સ્વાભાવિક છે. જે કોઇને કશો અર્થ છે તે સ'કેત એમ ને કહીએ 
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તો અતિવ્યાપ્તિતો દોપ વહોરી લઇએ. એમાં માનવનસાનતના મેટા ભાગતા 
પ્રદેશને સમાવિષ્ટ કરવે। પડે. માનવરચિત સર્વ પદાર્થો (પછી તે પુસ્તકે હોય, 
મિત્રો હોય, ગીતો હોય કે સ્થાપત્યો હોય કે રજ-બ-રોજ્ના ઉપયોગના 
પદાર્થાઈ હોય)તેો આપણું મત કશે।ક અર્થ હોય છે. એ જ રીતે સમાજ- 
વિજ્ઞાન, મનોવિજ્ઞાન, ઇતિહાસ, નૃવશવિત્ઞાન જે માનવવ્યવહારતો! અભ્યાસ 
કરે છે તેનો પણુ એમાં સમાવેશ કરવાને! રહે, 

સાનવરાચેત પદાથેડ અને કાર્યોને ને આપણે અર્થના વાહક ગણીએ તે 
સ“કેત વિજ્ઞાનનું કાર્યક્ષેત્ર ઘણુ' જ વ્યાપક બની ન્વય. આ ઉપરાંત એમાં 
પ્રાફાતિક પદાર્થાતો પણુ સમાવેશ કરવાને રહે, કારણુકે અ પદાર્થ પણુ સ'કેત 
તરીકે કામ તો કરતા જ હોય છે. અસુક પ્રકારનાં વાદળા વરસાદ આવવાના 
સ“કેતરપ હેય છે; અસુક પ્રકારનુ' જમીનનું બધારણુ ભૂસ્તર્શાસ્રીને માટે 
ખનિજ તેલના સ'કેત રૂપ હોઈ શકે. 

સ'કેતવિસ્તાન જે કાંઈ સ'કેતિત થાય છે તે ખધાંતેો જ અભ્યાસ કરવું હેય 
તો એમાં વિવિધ સાનશાખાઓનો સમાવેશ થાય આં દરેક જ્તાનશાખાને 
એનાં વિશિષે વિષયો અને કાર્ય પદ્ધતિઓ હોય છે, મિલાનમાં ભરાયેલી આ 
સ'ેતવિત્તાનની પ્રથમ પરિઘદમાં ખાસ્સો શસ્ભુમેળા ભગા થયો હતો. એમાં 
સાહિત્ય, સગીત, ફ્િલ્મ, ચિત્રકલા, સ્થાપત્ય, જહેરાતસ'સ્થા, પ્રાણીઓ વચ્ચે 
ચાલતો સ' દેશાવ્યવહાર, વૈસ્તાનિક પરિભાપા, ભાષાબાલ્મ વિતિમય, ચનેવેસાનિક 
ઉપચાર જેવા વિષયો વિશે નિબન્ધો વ'ચાયા હતા ! 

આ તો જણે સાખ્રાજ્યવાદતેો જ, ત્તાનના ક્ષેત્રમાં, આવિર્ભાવ થવો ! એને 
શી રીતે ન્યાય્ય ઠરાવી શકાય ?' આ બધાંતે સ'કેતવિતાનના નેજ નીચે 
શા માટે લાવવાં જેઈએ ? સ“કેતવિત્તાનમાં એવુ' તે શું છે કે જે વિષયોને 
ખીજ ત્તાનશાખાઓ યોગ્ય રીતે અભ્યાસ કરૅ છે જ તેતો અભ્યાસ કરવે! 
તેતે પણુ એ પોતાનુ કાર્યક્ષેત્ર ગણે ? 

સેસ્યૂરતે અહી' જરા યાદ કરી લઇએ. અર્વાચીન ભાષાનિત્તાનને એ પ્રણેતા 
ગણાય છે. “સામાન્ય ભાષાવિત્તાનનો અભ્વાસકૃસ' તાસ્તા ૧૯૧૩માં રચાયેલા 
પુસ્તકમાં એણે સૌ પ્રથમ સ'કેતોતો અભ્યાસ કરતી આગવી ત્તાનશાખા હેવી 
ન્નેહએ એવી હિમાયત ક રી હતી. “સ'કેત કોને કહેવાય અતે એ સકતો 
ડુયા નિયમોને વશ વતે” એની એમાં મીમાંસા થાય, એના ચોક્કસ સવરપ 
વિશે સોસ્યરે વ માથે લીધું નહોતુ, માત્ર એણું એવી ખાતરી આપી 
હતી કે ભવિષ્યમાં વિદ્યાક્ષેત્રમાં એવુ” મહત્તતું' સ્થાન સુનિશ્ચિત છે. ભાષાના 


ક 


વિદ્યાથી'€ઓને સ' કેત વિશે વિચારણા કરવી જ પડશે. “ભાષા એ એક પ્રકારની 
સ'કેતવ્યવસ્થા છે એ હજી ન્નેઈએ તેવુ' સ્પષ્ટ થયુ નથી, પણુ આપણે 
મોડાવહેલો સ' કેત વિજ્ઞાનના આશરા લેવો જ પડશે.'' ભાષા સિવાયના બીન્ન 
પ્રકારના સ'કેતોના અભ્યાસથી ભાષાવિજ્ઞાની ભાષાની અન્ય સ'કેતો સાથેની 
સમાનતા અને એની આગવી વિશિષ્ેતા વિશે સ્ાન પ્રાપ્ત કરી શકશે. “આ 
પરિપાટીથો ભાષાવિજ્ઞાનની સમસ્યાઓનું યોગ્ય વર્ગીકરણુ થશે એટલુ” જ નણીં, 
પણુ આપણા રીતરિવાન્ને, વિધિઓ વગેરેને, નને એમનો પણુ સ' કેતો તરીકે 
અભ્યાસ થાય તો, જેવાનો એક નવે! દષ્ટિકરોણુ પ્રાપ્ત થશે. એમનો પણુ 
સ'કેતવિજ્ઞાનમાં સમાવેશ કરીને એના નિયમોને આધારે એમને સમજવાને 
પ્રયત્ન કરવાનો રહેશે.” 

આ નવા પરિપ્રેઘ્યમાં, બહુ સરળ રીતે, માનવવ્યવહારના પારસ્પરિક 
વિનિમયના પાસા પર્‌ ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે, માતવ જે રચે છે અને જે 
પદાર્થો વચ્ચે આપણું રહીએ છીએ તેનુ મહત્ત્વ દર્શાવાયું' છે, આપણી બધી 
પ્રશૃત્તિ કશાંકનું ઈંગિત તો હોય છે જ, એ બીનઓને આપષેુ વિશે કશુંક 
કહે છે, આપણા સમાજ વિશે પણુ એ કશુંક કહે છે, એના નીતિનિયમો અને 
એની સાથેના આપણા સમ્મન્ધ વિશે પણુ એ કઈક કહે છે. 
સ'કેતવિજ્ઞાનનુ' ગૃહીત એવું” નથી કે અસુક એક વ્યવહાર કે કાર્યતો 
સદાકાળને માટે એક નિશ્ચિત અર્થ હોય છે. પણુ આપણાં કાર્યેય હમેશાં અમુક 
સ'સ્કૃતિએ ઉપજવેલી પ્રતીકવ્યવસ્થા સાથે સ'કળાયેલાં હાય છે. આમ 
અર્થપ્રપ'ચનો એ એક મહત્તતનો અ'શ બની રહે છે. ૭૫૫ન ઇંચતો લાખો 
કાટ, આલપાકાનો કાળા કોટ એ અસુક વ્યવસાયના સૂચક છે. પણુ કોઈ મજર 
છપ્પન ઇંચતે। લાંખાો કોટ પહેરી નહિ શકે એવુ નહિ, એ પણુ કહી શકે, 
“હું રોરદલાલ છું.* 

ભાષાકીય તેમ જ બિનભાષાકીય વ્યવહાર પા૭ળ સ'કુલ આશયો રહ્યા હોય 
છે અને એના સૂચિતાર્થો પણુ અનેકવિધ હોઈ શકે, સ' કેતવિન્ાનનુ' કામે 
વ્યક્તિઓના વ્યવહારતે સ્પષ કરવાનુ" નથી. વ્યક્તિનો વ્યવહાર વિલક્ષણ, 
રૈહિયાળ, સાહજિક કે દીર્ધસૂત્રી હોઈ શકે, સ' કેતવિત્તાન તો સ'સ્કૃતિએ 
ઉપજવેલી સ'હિતાનો અભ્યાસ કરે છે જેતે કારણું માનવવ્યવહારતે અચુક 
નિશ્ચિત અર્થ પ્રાપ્ત થાય છે. માનવવ્યવહાર અને પદાર્થોના અસુક અર્થ હોય 
છે ત્યારે એની પ૭ળ કશીક વ્યવસ્થા રહી હોય છે એવી કોઠાસઝે જ સ'કેત- 


વિજ્ઞાનનો * પાયો છે. એક વાકચને,, ખીજ” વાકયો સાથેના સમ્બન્ધની અપેક્ષાએ, 
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અર્થ થાય છે. એ બન્ને વચ્ચેને! લદ ભાધાતી અભિવ્યક્તિતી પદ્દતિતા પર 
આધાર રાખે છે, 


અચુક સ'સ્કૃતિતી પ્રતીકવ્યવસ્થાસાં કશોક અર્થ ઘરાવતા હાય એવા માનવ- 
વ્યરહા૨ અને પદાશેઈ સાથે સ“કતવિસાતીતે સમ્બન્ધ છે. સ'કેતવિસાનની 


દાપ્ટએ કાઈ અમૃક સમાજના પોઘાકનતો અભ્વાસ કરે તો એ કઈ વંણતને 
તાંધ ?# આજે અચુક વયની જીએ માગલ ઢબતેો પોઘાક પહેરે, ઝાલેજમાં 
જણૃતી છોકરીએ ડ'ગેરી દ છત ને પણુ બમીસસલવાર પહેરીતે જોઈ 


ગૂજરાતી છોકરી પગણુવા ન બેસે. યુવાનો અગ્રેછ ઢળતા શાટપાટલૃન ટાઈ 
પહેરીને પરણે ખરા | આ નિ શ્ર! સ“કેત છે, માતવવ્યવહાર તેશ્જ 


કિ 


શમાજ્તી આચાસ્સ'હિતાતું સવરપ કેવી રેતે ઘડાય છે તે સમજવામાં અ 
સ”તોતો અભ્યાલ લશપ્યોગી થઈ પ2, આ વસા કથાં કપડામાંથીં બતે છે 
તે ઝાઝા મહત્તનુ' તથી. સમાજ્તા જુદાજુદા! વર્ગોને પે[્‌ઘાકભેદથી શી રીતે 
નોખા તારવી લઈ થકાય તે પણ આથી નણવ! શળે. 

આ પ્રકારતા અભ્યાસમાં માનવવ્યવફારમાં જે ઇ ગિતરબે કે રૃચિતરપે સ્લુ” 
હાય છે તેતે સ“ક્તવિતાન સ્પદ્ટરીતે આલેખી આપે છે. દ વાર આપણે 
અગ્રનક વાતને અધ જગૃત થેતન્યને સ્તરે સણુતા હોઈએ છીએ. એતે જ કારણે 
સમાજમાં આપણે એકબીનના વ્યવહારને સમજી શકીએ છીએ. આ રાન 
વિદ્વે એ આપણુને વ્યવસ્શ્રિત માહિતી આપવાતો પ્રયત્ન કરે છે, આપણો 
અમૃક વ્યવહાર આપણા સમાજમાં વિવેકપૂર્ણ ગણાય, જ્યારે ખીજ સમાજમાં 
એ અવિનય ગણાય, અગુક પ્રકારતો પોધાક જી પશ્રિમના સમાજમાં પહેરે તો 
તે મર્યાદા ન્તળવે એવું લેખા, જ્યારે આપણા સ્તમાજમાં તો એ 
નિર્લન્જતા જ લેબાય ! 

જ્યાં સાન છે, માહિતી પરતુ પ્રભૃત્ત છે ત્યાં સમજ્તવી શકાય એવી કશીક 
પૃટ્ટિ રહી જ હાથ છે. માનવવ્યવહાર અને પદાર્થમાં આરોપિત અર્થ 
યૃદશ્છાથી નથી આરાપવામાં આવલા ઢાતા તો ચેતી પાછળ કશીક તર્કસંગત 
વ્યવસ્થા ઢોવી જ નેઈએ અને એતો પરિચય શાસ્ીટ રીતે આપી શકાતો જ 
હોવે જેઈએ, 

આ પદ્ટતિએ અનેક પ્રકારની ઘટનાઓનો અભ્યાસ થઈ શકે; અસુક અર્થ- 
વ્યવસ્થામાંથી જે તત્તોતે અર્થ પ્રાપ્ત થાય છે તેતો અભ્યાસ થઈ થકે, 
અહી" એક પ્રશ્ન થાય : જે સકતો વિવિધ પ્રકારના હોય તો એ જુદા જુદા 
પ્રકારના સ'કેવે! માટે જુદાં જુદાં સ“કેતવિતાનો ન હોવાં ઘટે ? 


આપ તો સ“કેતોના ત્રણુ પ્રકાર ઓળખાવવામાં આવે છે : આઈ કાન (1001 ), 
ઈન્ડેક્સ અને સાઈન (ડાંતૃળ ), આ બધામાં સ'ડતક અને સ કેતિત વચ્ચેતો 
સમ્બન્ષ જુદાજુદા પ્રકારને હોય છે. 

આઈકોનમાં સ'દેતક અને સ કેતિત વગ્ચેના સાદસ્યના પર આધાર રાખવામાં 
ગપાવે છે : કોઈ વ્યકિતનુ' તેલગિત્ર એ મૂછ વ્યકિતને જ ચા'ધે છે. એમાં રઢિ 
પર્‌ નહિ પણુ વઃસ્તવિક સારશ્યના પર આધાર ર;ખવામાં આવે છે, 


“ઈન્ડેકસમાં'માં સ' કૈેતક અતે સ'કેતિત વચ્ચેનો સસ્મન્ધ કાર્યકારણુ સમ્બન્ધનો 
હોય છે, સ'સ્કૃત ન્યાયમાં “યત્ર યત્ર ધૂમ $ તત્ર તત્ર વહિત' આનું ઉદાહરણુ 
છે. અહી ધૂમ એ વરછિતો સ*કેત છે. પ્રાણીનાં પગલાં એ પ્રાણી ત્યાંથી 
થડને પસાર થયુ' હોય તેના સ' કેતરપ બની રહે છે. 


“સાઈન્‌' અથવા સ'કેતમાં સ'કેતક અને સ'કેતિત વચ્ચેનો સસ્બન્ધ યદર્છામૂલક 
અને રેઢિગત હોય છે. કોઈને મળીએ ત્યારે વિનયપૂર્વક હાથ જ્ેડીએ એ એક 
રૂઢિ છે, એ આદરતો સ“કેત બની રહે છે. પશ્ચિમમાં મુખ્ય જમણુ પૂ રું થ્યા 
પછી પનીર ખાવાની રહિ છે. 


આ ન્નણુતુ' સકેતવિત્તાનની દૃષ્િએ શુ મહત્ત્વ છે? આ ત્રણુ વિભાગે] 
પાડવાથી કોઈ ખાસ અર્થ સરૅ છે? સુખ્ય હેતુ તો સકેતને કેન્દ્રસ્થાતે 
સ્થાપવાનો છે કારણુ કે એમાં સ' કેતક અને સ' કતિત વચ્ચે કશે! કાય કારણુ- 
સમ્બન્ધ નથી, એ કોઈ વધાર વ્યાપક સ્વર્પની સ દેતવ્યવસ્થાના અર્થ રૂપ છે. 
સાદશ્યમૂલક સમ્બન્ધની ચર્ચા દ્રિલસૂફ્ીના વિષય છે. ઘોડાનું” રેખાચિત્ર ધોડાને 
કેવી રીતે રજૂ કરે છે, એ બન્નેમાં સત્ય શુ'--એ બધુ કફ્િલસફ્ી વિચારે. 
ભાષાવિસાનના પાયાપર્‌ રચાયેલા સ'કેતવિગાનનો.એ વિષય નથી. આમ 
આઈડોન સ' ટેતવિજ્તાનતા ક્ષેત્રમાં સમાવિણ નથી. 


સ'કેતવિત્ઞાનની નને “ન્ડેક્સ'તો અભ્યાસ કરે *તો સમસ્ત સાનવન્તાનને 
પોતાનો અભ્યાર્સાવષ્ય બનાવવાનુ' જખમ ખેડવા જેવુ કરી ખેસે, કારણુ કૅ 
જે જે વિસાન કાર્યકારણુ સસ્બન્ધની પુનર્વ્યવસ્થા કરે તે ગધાંને સ'કેતવિન્તાનની 
ગૌણુ શાખારપે જેઈ શકાય. વ્યાધિનિદાનના શાસ્ત્રમાં રોગનાં “ લક્ષણા અઝુક 
વ્યાધિતે સચવે છે. એ ખે વરચે કાર્યકારણુ સસ્મન્ધ છે. પણુ આતો અર્થ 
એ નધી કે સ' કેતોના અભ્યાસસાંથી જન્ડેકસ'તે સાવ અઆકાત જ રાખવામાં 
આવે, કારણુ કે દરેક “જન્ડેકસ'તે રૂઢિગત સ”દેતરપે પણુ પ્રચે?# શકાય, અમૃક 
એક સ'સ્કૃતિમાં એક વાર સ' કેતકે અતે સ”કેતિત વચ્ચેના કાર્યકારણુ સસ્બન્ધને 


૨૮ એતદ્‌ મે ૭૮ 


સ્વીકારવામાં આવે પૂછી એ સ'કેતક એ સ' કેતતે સ' કેતિત કરતો જ થઈ જય, 
પછી ભલે ને બ-તે વચ્ચેના કાર્ય કારણુના સમ્મત્ધની ભૂમિકા તહિ રહી હોય, એ 
સમ્બન્ધ કેવળ રૂઢિગત જ રલો હે!1ય, રગમ'ચ પર્‌ આગ્નને સૂચવવા માટે 
ધૂમાડાતો ઉપત્રોગ થડ શકે, અલમત્ત એ ધૂમાડાને અગ્નિ સાથે કાર્યકારણુનો 
સસ્બન્ધ હોતો નથી, 

રૂઢિગિત આ પ્રકારના ઈન્ડેકસમાં સ'કેતવિઝાનીને રસ હોય છે; કારણુ કે એ 
દ્દારા સ'સ્કૂતિની ૭૦૦8 10911101057 આકર લેતી હોય છે. આપણે જેને 
“ડ1હઇ૭ 9૪10૦ કહીને ઓળખાવીએ છીએ તે એનું ઉત્તમ ઉદાડરણુ છે. એ 
કાંઈ સામાજિક મે[ભ્ભા સાધે કાર્ક કારણુનો સસ્બન્ધ ધરાવે છે એવુ' તથી; એ તો 
રઢિગત સ“કેત જ ખતી ચૂકયો હોય છે. સમાજમાં પ્રવર્તતી રહિ એને પ્રતીકને 
દરજ્જે આપે છે અતે એ દ્રારા “ઈન્ડેકસ'થી સૂચવાય તેષી વધુ અર્થ ઠ્ારા 
સચવાય છે. આપણા સમાજમાં ટેલિવિઝન, મોટરકાર, એરકણિડશ્નર વગેરે 
“સ્ટેટસ સિસ્માલ' બની ગયા છે. પશ્ચિમમાં રેલ્સ-રોયસ મે।ટરગારી હોવી એ 
એક ઊંચા મે!લ્ભાતે! સ'કેત બની રહે છે. એને અસુક અથમાં જન્ડેક્સ' 
જર્‌ર્‌ કહી શકાય, કારણુ કે જેની પાસે અઢળક ધન હય તે જ એ મેટર 
ખરીદી શકે. 

આમ સ'કેતવિસાનના સાસ્રાજ્યવાદને કયાં સુધી ફ્રેલવા દઈ શકાય? ધણા 
વિષયોની સ'કેતવિત્તાનની પદ્ધતિએ ચર્ચા થઠ શકે, પણુ એ બધા કેવળ સ” કેત- 
વિજ્ઞાનના જ વિષય ન પણુ હાય, સ'ડકેતવિજ્ઞાનનું કાયજ્ષેત્ર નકી કરવા માટે 
એ જે પ્રકારતાં ઉદાહરણ સાથે કામ પાડતુ' હોય છે તેતી યાદી કરવી 
જેઈએ. 

સ” કતવિજ્ઞાનના પાયામાં અપરૅક્ષ વિનિમયતે માટે વપરાતા રેઢિગત સ' કેતોતી 
વ્યવસ્થા રહી હોય છે. તાર કરવા માટે વપરાતી મોર્સની સ'કેતવ્યવસ્થા, 
ખેઈલલિપિ, સૈન્યસાં સ' દેશા મોકલવા મ!ટે વપરાતા સ કેતો આતાં ઉદાહરણે। 
છે. આ ઉપરાંત વિશિષ્ટ પ્રકારતી માહિતી પૂરી પાડવા માટે ખાસ પ્રકારના 
સ'કેતોતો ઉપયોગ થાય છે, આ માહિતી એક જ પ્રકારના સકતો દારા 
વિભિન્ન ભાષાભાષીઓને આપવામાં આવે છે. આવાં ઉદાહરણુ લેખે રાસાયણિક 
સૂત્રો, ટ્રાફિક સિગ્નલ, રસ્તા પરના માર્ગદર્શક ચિહ્ધો, ગાણીતિક સ'કેતો 
વગેરેને ગણાવી શકાય. 

આ બધી પદ્દતિઓપમાં રઢિગત સ'કેતો જ ખપમાં આવે છે. સાંકેતિક 
વ્યવસ્થાનાં એ બધાં શુદ્ધ ઉદાહરણો છે; પણુ એ આટલાં સાદાંસીધાં ઉદાહરણે 


છે તૅંથી જ જે સિદ્ધાન્તનતે આધારે એ રચાયા હોય છે તેને વર્ણવવાર્નું 
સસનન્‍્યતઃ સરળ થઈ પડે છે. આથી એમાં ઝાઝો રસ પડતો નથાં. 


આ સપણ પ્રકારના સ'કેતો ઉપરાંત એવી ખીજ સ'ડેત વ્યવસ્થા પણુ છે જેમાં 
વિનિમયનો હેતુ હોય જ છે, પણુ એની સ'હિતા સ્થાપવી એટલી સહેલી હોતી 
એ નથી. ખૂભખૂબ પ્રમાણુમાં સન્દિગ્ધ હોય છે. સાહિત્યમાં આ પ્રકારની સ' ટેત 
વ્યવસ્થા હોય છે, સાહિત્યિક કૃતિઓ વ:ચીને સમજ્વા માટે કેવળ ભાષાસ:નથી 
વિશેષની અપેક્ષા રહે છે, પણુ વાચકોએ [વેશેષમાં શું જ્નણુવું નનેઈએ તે નક્કી 
કરવુ ખૂગ સુસ્કેલીભયુ બની રહે છે. સ 'હિતામાં જેને સરળતાથી મૂકી 
આપી દઈ શકાય એવા પ્રકારના સાનની અહી' આપણે વાત કર્તા નથી 
તે તો સપણ જ છે. પણુ આ પ્રકારતી સ'કેતવ્યવસ્થામાં રહેલી સ'કુલતા ને 
કારણું જ સાહિત્ય તેમ જ અન્ય પ્રકારની રસકીય ભૂંસિકા પર આધાર રાખતી 
અભિવ્યક્તિના અભ્યાસ વધુ રસપ્રદ બતી રહે છે. 


પહેલા પ્રકારમાં અસન્દિગ્વ એવુ' વિચારોનુ' “નોરેશન' મળી રહે છે, આ 
વિચારનાં લક્ષણા પર આધાર રાખતી અભિવ્યક્તિ આપણુતે જે ખયાક્ષો તયા 
સ'કુલતા તરફ લઈ જય છે તેની આવી વ્યાખ્યા બાંધવામાં આવી નથી હોતી. 
સાહિત્યકૂતતિઓ સકેતવિસાનની દૃણિએ આકર્ષક બની રહે છે તેતું' કારણુ 
સ'કેતવ્યવસ્ષાનો એમાં જે રીતે વિતિષોગ થતો હોય છે તે છે. 


આ પછી આપણે જે સુખ્યત્વે અભિવ્યક્તિપ્રધાન કે વિનિમયબ્રેરિત હોતા 
નથી, પણુ જેને કારણે અસુક ભેદની પ્રતીતિ થાય છે અને જેનો અર્થ 
અસુક એક સ'સ્કૂતિવાળા સમાજના સભ્યોને મન મહત્તતતો હોય છે એવા 
સામાજિક વ્યવહારની વાત કરીએ. અમુક સ'સ્કૃતિવાળા સમાજમાં પ્રવર્તતી 
શિણચારની પ્રથા, ભોજ્નપરત્વેની ઔપચારિક રીતરસમ, પોષાક પરત્વેનુ” 
વલણુ, વેપારવણુજની વસ્તુઓ પ્રત્યેના અભિગમ - ટ્ર'કમાં જે કોઈ પદાર્થ 
“કે કાર્યતે પાટે સમાજ અસુક સ'સ્ા વાપરે છે તે બધાંનો એમાં સમાવેશ થાય. 


સ'કેતવિત્તાની જ્યારે સામાજિક વ્યવહારનો અભ્યાસ કરતો હોય છે તયારે 
એની પાછળ જે વર્ગીકરણુની પદ્દતિ અસ્કુટરપે પ્રવર્તતી હોય છે તેને એ 
સ્ફકૃટ કરી આપે છે. 

છેલ્લે “ઈન્ડેકસ'ની વાત વિચારવાની રહે છે. એમાં જુદાંજુદાં સમાજવિજ્ઞાન 
તથા પ્રાકૃતિક વિગ્તાને ઘંટનાઓ વરચેના કાર્યકારણુના સમ્બન્ધો શોધી આપ્યા 
હોય કે સ્થાપી આપ્યા હોય તેની ચર્ચા થાય છે. 


ર૬ એતદ્‌ મે ૭૮ 


જાર 


આ ધી જ તાતતી શાખાઓ સ કેતવિત્ાનના જ ગૌણુ વિભાગો છે એસ 
કહેવાથી કશે અર્થ સરતો તથી. એ બધી ત્તાનની પ્રવૃત્તિઓ પોતપોતાની 
આગવી રીતે સામાજિક અને મ્રા્કાતિક વિધિના ભેદને તાગતી જ રહેટે અને 
કાર્યકારણુના સસ્બન્ધા શોધી આપીતે સ્થાપતી રહેશે, સ'કેતવિતાનના 
અ'શરૃૂપ એ ત્ત હોય એલ બને, પણુ એતો અર્થ એ નથી કે સ' કેતાવિત્તાનીએ 
એ તર્ક ધ્યાન જ આપવું નહિ. 

આ બધો કાર્યકારણુ સસ્બન્ધ શેધી આપતી ત્તાનની શઃખાએઓમાં સ” ેત- 
વિત્તાની રસ તો ધરાવશે જ; સો પ્રથમ તો એટલા માટે ક એણે “-ડેકસ' 
જે રીતે સ'કેત બન્ય જય છે તેની પ્રક્રિયા સમન્વવવાની જ ગ્હે છે. આ 
ઉપરાંત આ સાનની શાખાઓનો એલું સ કેતવ્યવસ્થાની દછિએ પણુ અભ્યાશ 
કરવાનો! રહે છે અને આ સૌથી કપરું” કામ છે. જ્યોતિષ જેવા, શાશ્નતી 
પદવી જેવે આપવામાં આવતી નથી તેવા, વ્પિય માટે તો આવા અભ્યાસ 
સ્પષ્ટ જ છે. ગ્રહોની ગતિ અને માનવીના જીવનની વ્રટના વચ્ચે કાર્ય કાગ્ણુનો 
સસ્બન્ધ બાંધી આપવા પ્રત્યે આપણુને અવિશ્રાસ છે. આથી એ એક રઢિનુ” 
જ રપ ધારણુ કરે છે, એને માટેના નિયમો આપણુ ઘડી શકીએ એમ છીએ 
જેથી જ્યોતિષતે લગતી ઘટનાઓના સસ્બન્ધનતે આપણે સમજવી દઈ શકીએ, 
સ“કેતવિત્તાની આ રઢિઓનેો અહેવાલ આપી શકે, એમાં જ્યોતિયની 
ફાર્યપદ્ધતિતુ' સ'ેતવિત્તાનની દશ્વિએ પૃથક્કરણુ કુ હાય, એ અર્થપૂર્ણ 
હોય કે અર્થહીન તેતી સાથે એને નિસ્બત નથી, એ લતો એતે એક 
નિરપણુપદ્દિતિને રપે જ જુએ, એમાં અર્થઘટત સાટે અમુક નિયમો અને 
રૂઢિઓ પ્રવર્તતા હોય. એનો જ એ અનેવાલ આપી છૂટે, પણુ ને જ્યોતિપતાં 
સાચાપણા કે ખોટાપણા સાથે સ'કેતવિત્તાનના પૃથક્કરણુને નિસ્બત નહિ 
હાય તો પછી ખીજ સક્યિ અને શ્રહે૧ વિત્તાતોનું સ કેતવિતાનની પદતિએએ 
પૃથક્કરણુ શા માટે નહિ થઈ શકે? એ વિજ્ઞાનોમાં વિશિણ પ્રકારના પદાર્થા 
અને કાર્યોને અર્થ અપવા માટેની ને રઢિ હોય તેનું %થકકરણુ જરરી થઈ શકે, 


આરૅેગ્ય વિજ્ઞાન, ખાનતેજવિદ્યા, મનેવિત્ાન, અર્થશાક્ તથા જ્યોતિષ જેવી 
જ્તાનની શાખાઓમાંના સ કેતવિસાનની પદ્ટતિએ અભ્યાસ થઈ શકટ્ટે, પણુ 
વાસ્તવમાં આ કક્ષાએ કોઈ પણુ ત'નની શાખા! કે વિચારપદતિનો સ'કેતવિત્ાનની 
દષ્ટિએ અભ્યાસ થઈ શકે, કારણુ કે એ પોતે જ એક ખાસ પ્રકારની ભાષા 
છે અને એતે પોતાના આગવા નિયમો છે. એ જ્ગતના એક અને 
અભિવ્યક્ત કરે છે. 


દન 


આ બધાંમાંથી શો નિષ્કર્ષ તારવીશુ'? સ'કેતવિત્તાન આજને તબકકે જે રીતે 
પ્રવૃત્ત થઈ રહ્યું છે તે જતાં બે સુદ્દાએ પર ભાર મૂકવો ઘટે : સ'ડેતવિન્ઞાન 
એની મણહત્વાકાંક્ષાને નિયન્ત્રિત કરે અને ખીજી જ્ઞાનની શાખાઓને પોતાના 
ગૌણુ વિભાગ ગણુવાનો દાવો નહિ કરે તો ય એ એક પ્રકારની તતાહાઢ-લૉંકલં- 
1૦ બનવાને તો સ્પષ્ટ પ્રયત્ન કરરે જ. એ ખીજ ત્તાનની શાખાએ 
કેવી રીતે પોતાના સ'કેતે ને આળખાવે છે અને એનુ અર્થઘટન કરૅ છે તેની 
તપાસ કરવાનુ' તો માથૅ લેરો જ. 

ઇતિહાસ અને વિત્તાનમાંથી ઊભા થત' દાર્શનિક પ્રશ્નોના ક્ષેત્રમાં આજે જે 
કામ થઈ રહ્યું છે તે પોતાનું ધ્યાન અસુક તબક્કામાં તે તે સાનની શાખામાં 
જે કામ ચાલી રલુ' છે તેને નિયન્ત્રિત કરતા તત્ત્વ પર ડેન્દ્રિત કરે છે. 
સ”કેતવિસ.ન એ વાત પર ભાર્‌ મૂકે છે કે જુદી જુદી સાનની શાખાઓ કેવળ 
ગ્રાયાગિક પદ્દતિઆ નથી; એમાં અર્થધટનની પ્રકિયા પણુ ચાલ્યા કરતી 
હોય છે. 

સ'કેતવિજ્ઞાન અભિવ્યક્તિના ઘટકોનો અભ્યાસ કરે છે એ કારણે રોની પોતાની 
વિભાગીકરણુની પદ્ધતિ પર ખાસ ધ્યાન આપવુ' કદાચ વિઘાતક નીવડે. 
કારણુ કે એ બધુ સમસ્યાપૂર્ણ હોય છે. વિભાગો જુદા પાડીએ ને તરત 
વ્યાવર્તક રેખાઓ ભૂ'સાવા લાગે. આગળ ન્નેયું તેમ “ઈન્ડેકસ' કાર્ય કારણુનો 
સસ્બન્ધ લુપ્ત થતાં રઢિગત સ કેત બની જાય અતે સ ડત જન્ડેકસ' ખની 
નનય. કશાંકતે આપણે અમુક પ્રકારના સ' કેત તરીકે એળખાવીએ કે તરત જ 
એ, ઓળખાવવાની પ્રકિયાને કારણે, વળી ખીજ પ્રકારતો સ કેત પણુ બતી 
જય. એક વિભાગમાંથી ખીન્ન વિભાગમાં જવાનાં આવાં ઉદાહરણુ। તો જણે 
સર્વસામાન્ય બની રહે, પછી એને એક અપવાદરંપ ઘટના માત્ર લેખી 
શકાય નહિ, 

પોતાના ઘટકોની વ્યાખ્યા બાંધવાનુ' કામ સ' કેતવિજ્ઞાનને માટે તે એક અવિરત 
ચાલ્યા કરે એવી પ્રકિયા છે, કારણુ કે વાસ્તવમાં એ મતુષ્યની એક સૌથી 
૭ટકિયાળ એવી પ્રદૃત્તિ- અર્થનુ' આરેપણુ કરવાની પ્રવૃત્તિ-ના પાયાને 
તથા એમાં રહેલી સહ્મતાને એ વ્યાખ્યાબદ્દ કરવા મથે છે. 


૨૮ એતદ્‌ મે ૨૮ 


“રાઈ તોસશેસ?-એક સમર્થ રૂપક 
શિરીપ પ'ચાલ 


એખ્સડ નામે એળખાતી તાટ્યપરમ્પરાના સુખ્ય પ્રણૂતાઓમાં સેમ્યુઅલ ખેકેટ, 
આર્થર આદામોાવ, ૭ચાં જેનેની સાથે યું1જિન યોનેસ્કોની ગણુના પણુ થાય 
છે, આજે તો આ પરમ્પરાનાં વળતાં પાણી થયાં છે, હતાં આ સર્જકોએ 
જે સિદ્ધિ મેળવી છે તેતુ' મહત્ત્વ માત્ર અતિહાસિક નથી. યુજિન યોનેસ્કો 
જેવાની બાબતમાં તો એક નવાઈ પમાડે એવો વિરોધાભાસ જેવા મળે છે, 
પહેલેથી જ નાટક, થિયેટર પ્રે સખત અણુગમો ધરાવનાર, નાટ્યલેખનમાં 
એક પછી એક સિદ્ધિનાં સોપાન વટાવી ગયા પછી પણુ નાટકો ન્નેવાને શોખ 
નથી એસ કખલનાર યોનેસ્કો આકસ્મિક રીતે જ નાઢ્યલેખન તરફ વળ્યા 
હતા એ છકીક્ત તો ખૂબ જ જાણીતી છે. વળી યોતેસ્કોનુ” પ્રિય માધ્યમ 
નાટક નથી પણુ કટાક્ષસભર, કયારેક ફૂરતાની સીમા સધી પહોંચી જનનવ, 
નિભન્ધ છે, સાહિત્યના ઇતિહાસમાં અવારનવાર બને છે તેમ યોનેસ્કો પુરોગામી 
રચનાઓને 1િરેધ કરે છે, અતે તે પણુ એટલે સુધી 'ે ગ્રીક ટ્રેજેડીથી માંડીને 
ખેકેટના આગમન સુધીનાં નાટકોને માત્ર જસૂસી કૃતિઓ તરીકે ઓળખાવે છે; 
તેને મન સ્ટ્રીન્ડબગ કે પિશન્દેલો જેવા નાહ્યકારોનુ' મૂલ્ય પણુ ઝાઝું' નથી. 
પરતુ યોનેસ્કોના આ અભિપ્રાય સાથે સમત થવાને કોઈ કારણુ નથી. ગમે 
તેવો પ્રતિભાશાળા સર્જક પણુ શૂન્યાવકાશમાં રચના કરતો નથી, યોતેસ્કોએ, 
ખેકેટે જે સિદ્ધિ મેળવો તે માટેની પૂર્જભૂમિકા એલિયટ, પાઉંડ, ન્નેયસે રચી 


આપી હતી. એટલું જ નહીં, એખ્સર્ડ રચનાઓમાં નનેવા મળતા શ્ય, એકાન્ત, 
સ'કમણુનો અભાવ- આ બધાતાં મૂળ ચેખાોવની રચનાઓમાં સ્પણ્પણે જ્નેઈ 
શકાય છે, યોનેસ્કો પોતે ભલે પરમ્પરાને ફેગાવી દેવાનો દાવો કરે પરતુ તે 
બી૪ રીતે પરમ્પરાતો સ્વીકાર તો કરૈ જ છે, 

સ“ખ્યાની દષ્દિએ યોનેસ્કોએ ઘણાં નાટકો લખ્યાં છે, આ બધામાં '“રાઈને.- 
સરેસ' નાટક ગણનાપાત્ર સ્થાન ધરાવે છે. ખ્રેખ્ટનાં નાટકો પછી પહેલા 
20116 વતક તરીકે અ નાટકની ગણુના થાય છે નાટઇનુ' વસ્ઝુ સજ્ષેપમાં 
આ રીતે રજ કરી શકાય. બરાંઝે નામતેો યુવાન કાનૂની પુસ્તકોની પ્રકાશત 
સ'સ્થામાં તોકરી કરે છે, તે પોતાની સાથે કામ કરતી ડેઈઝીના પ્રેમમાં છે, 
પણુ ડેઈઝી આગળ ગ્રયુયનિવેદન ફરવાની તેનામાં હિંમત તથી, બરાંઝેનો 
નિકટનો મિત્ર ઝથાં છે, આ બભ'ને મિત્રોના સ્વભાવ એકબીજાથી તદ્ન જુદા 
છે. ઝેયાં સુઘડ, વ્યવસ્થિત છે; બરાંઝે અસ્તવ્યસ્ત પોષાક પહેરે, દાઢી ડરે 
નહી', દાર પીએ, મક્કમતાનો તેનામાં ખૂબ અભાવ, એક રાંવેવારે આ 
બ'તે મિત્રો હોટલમાં કોફી પીતા ખેઠા છે, ત્યાં એકાએક કયાંકથી ગે'ડાનુ” 
આગમન થાય છે, એક સ્ત્રીના ખિલાડાને તે કચડી નાખે છે, પછી એના વિશે 
અસ'બદ્દ ચર્ચા હોટલમાં બેઠેલા ઝ્યાં અને બરાંઝે વચ્ચે, તઈશાસ્રી અને તેના 
મિત્ર વચ્ચે ચાલે છે. શહેરમાં ધીમે ધીમે બધા લોકો રાઈઇનોસરાઈટીસ નાસ્ના 
વિચિત્ર રગતા ભોગ બનીતે ગેડ બનવા માંડે છે. ખરાંઝેને શિત્ર ઝયાં, તેના 
સણકાર્યકરે ગે બની જય છે. છેવટે બરાંઝે અને ડેઈઝી જ બાછી રહી 
નત્ય છે- આવા વાતાવરણુમાં બ'ને એફબીન્ન પ્રત્યેના પ્રેસની ડખૂલાત કરે છે, 
સાથે રહેવાની પ્રતિજ્ઞા કરે છે, પણુ અણીના સમે ડેઈઝી બરાંઝેનો સાથ છેડી 
દઈને ગે'ડો બનવાતુ' પસ'દ કરે છે. છેવટે બરાંઝે એકલો રહી જય છે, તેને 
પોતાને પશ્ચાત્તાપ થાય છે, પોતે ગે'ડ બની નથી શકયો તેનો અકસોસ કરે છે 
પણુ છેવટે તે ગેડાઓના આક્રમણુની સામે એકલા રહીને જ ઝઝૂમવાનો .નિર્ધાર 
કરે છે. તેના આ નિર્ધાર સાથે નાટકને અંત આવે છે 


26015 વર [0૦106૦1૦૧1૬ નામના લેખકે ટાંકેલા અનુભવ પરથી અ નાટક 
લખવાનો વિચાર યોનેસ્કોને આવ્યો હતો, ૧૯૩૮માં ન્યૂરેનબર્ણ ખાતે 
નાગીઓની એક ટુકડી પસાર થવાની હતી, આજુબાજુ બધા લોકો હિટલરની 
રાહ જેતા ઊભા હતા, જેમ જેમ હિટલર પાસે આવતો ગયે તેમ તેમ ટોળામાં 
પકાર્તો ઉન્માદ વ્યાપતો ગવ, જાણુ બધા લોકો હિસ્ટિરિયાનો ભોગ 
- હોય એવુ લાગ્યું-હિટલરને નતેતાંવે'ત લોકોએ પોતાનાં વ્યક્તિત્વ 
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ગુમાવી દીધાં. આ લેખક પણ્‌ હિટલરની નિંકટતાથી ઉન્માદને વશ થયા, અને 
ટાળા સાથે આત્મીય બનવાની અણી પર હતા-પણુ તે જ વખતે તેમના 
અ'તરમાંથી કશાક સત્તનેો ઉદય થથો અતે પોતાની જતને નિઃશેપ થઈ જતી 
શેકી, યોતેસ્કો પોતે સ્વીકારે છે જે “રઈતોસરોસ' નાઝીવિરાધી તાટક હતુ, 
૧૯૩૮માં તે જ્યારૈ પી.એથ,ડી. સાટે પારીસ જય છે ત્યારે જ યુશેષના નાનાં 
નાનાં રાજ્યો પર ગે'ડાએઓના ધાડાં ઉભરાતા તેણે જેયા હતા. એટલે આ 
નાટક [011081 છે એમાં તો કોઈ શ'કા જ નથી. જ્સનીમાં જ્યારે આ 
ન'ટક પ્ઠેલી વખત ભજવાયું ત્યારે પ્રેહ્રકોએ તરત જ એ નાટકતે સશ્બન્ધ 
દિટલગ્, નાઝીવાદ, યુરોપ પર નાઝીઓનુ' આક્રમણુ-એ બધાંની સાથે સ્થાપી 
દીધા હતે, લડતના “ટાઈમ્સે' આના વિશે લખલુ' કે યોતેસ્કો હવે ખુબ જ 
સારી રીતે સમજ શક.ય એમ છે. પણુ જું' પરિસ્થિતિ આવી છે ખરી ? આ 
નાટકતુ” મૂડ્વ તેતી પ્રાસ'ગિકતાને કારણું જ છે ? કે પછી આમાં બીજી સ'કુલ 
સમસ્યાઓ પણુ સ'કળાયેલી છે ? 


આની સાથે તરત જ આપણતે આલ્ખેર કામૂની નવલકથા “ધ પ્લ્લેગ' યાદ 
આવી જય, કામૂની નવલકથા પણુ જર્મતોએ નાનામોટા દેશ ઉપર કરેલા 
આકમણુ પરથી લખાઈ છે. પરુ કામ્‌ અતે યોનેસ્કો બ'તે ખધી જ રીતે 
ખૂખ જ જુદા પડે છે, ૧૯૪૫માં લખાયેલી “ધ પ્લેગ'માં તો ઉત્તર આફ્િકાના 
એક ગામડામાં ફ્રી નીકળેલા પ્લેગતા રોગને આપણું સમજાવી શકીએ છીએ, 
એ રોગની સામે, એ રોગનો લાભ લેવા માગતા કેટલાક સ્વાર્થી હિતો સામે 
"કટલાક ઝઝૂમે છે, છેવટે દૃરિત રહસ્યમય રીતે વિદાય પામે છે અને દૂરિત પ૨ 
પ્રાપ્ત થયેલા વિજયતે બધા ઉજવે છે. યોતેસ્કોની કૃતિમાં આવો કોઈ સુખદ 
અન્ત આવતો તથી. એટલુ' જ નહી, ચારે બાજુ કાઢી નીકળેલા દૃરિતને 
પ્રતિકાર કરવામાં બરાંઝેની સાથે કોઈ કરતાં કોઈ નેેડાતૃ' નથી. આ બ'ને 
કૃતિઓ વચ્ચે પ'દરેક વર્ષતો ગાળા છે. શુ' આપણુ એમ માનવુ' રણું કે પદર 
વર્ષમાં જે ઘટનાઓ બની તે આવી કોઈ આશા જન્સાવી આપે તેવી ન હતી, 
માનવ, માનવતા, માનવકલ્યો, સૈકાઓથી ચાલી આવેલી આપણી સ'સ્કાતિ-આ 
બધાંનો ન્નણું હવે કોઈ અર્થ જ રલ્રો નથી, ચારે બાજુએ ગે'ડડાઓના ધસારા, 
સર્વત્ર મેળવી લીધેલા અ“કુશની સામે લાચાર બરાંઝેનો અવાજ, “જએ, છુ” 
બધાંને જેઈ લઈશ. બધાંતી સામે હું લડીશ'ની ધોઘણુા।માં રહેલી અસ'ગતિ જ 
આપણી આગળ લેખક પ્રગટ કરવા માગતા હોય્‌ એમ લાગે છે. 


“ાઈનતોસરોસ' તું' આરસ્લનુ' દશ્ય તપાસે, નગરનો ચોક, એક માળનું મકાન, 


આ બપધાંમાંથી શે નિષ્કર્ષ તારવીશુ'? સ'ેતાવિસાન આજતે તબકકે જે રીતે 
પ્રદૃત્ત થઈ રશું છે તે જોતાં ખે સુદ્દાએ પર ભાર મૂકવો ઘટે : સ'ડેતાવસાન 
એની મહત્વાકાંક્ષાને નિયન્ત્રિત કરૈ અને બીજી જ્ઞાનની શાખાઓને પોતાના 
ગૌણુ વિભાગ ગણુવાનો દાવો નહિ કરે તો ય એ એક પ્રકારની તહાહ-લાંડરાં- 
છત? બતવાતો તો સ્પષ્ટ પ્રયત્ત ફરશે જ. એ ખીજી ત્તાતતી શાખાઓ 
"વી રીતે પોતાના સ'કેતે તે ઓળખાવે છે અને એતનુ' અર્થધટન કરે છે તેતી 
તપાસ કરવાનુ' તો માથૅ લેશે જ. 
પ્તિહાસ અને વિજ્તાનમાંથી ઊભા થત દાર્શનિક પ્રશ્વોના જ્ઞેત્રમાં આજે જે 
કામ થઈ રહું છે તે પોતાનુ” ધ્યાત અમુક તળક્કામાં તે તે સાનની શાખામાં 
જે કામ ચાલી રહ્યુ" છે તેતે નિયન્ત્રિત કરતા તત્ત્વ પર કેન્દ્રિત કરે છે, 
સ"ડેતવિત્ત એ વાત પર્‌ ભાર મૂક છે કે જુદી જુદી જ્ઞાનની શાખાઓ કેવળ 
પ્રાયોગિક પદ્ધતિઓ નથી; એમાં અર્થ્ધટનતી પ્રકિયા પણુ ચાલ્યા કરલી 
હોય છે, 
સ'કેતવિજ્ઞાન અભિવ્યક્તિના ઘટકોનો અભ્યાસ કરે છે એ કારણે રોતી પોતાના 
વિભાગીકરણુની પદ્દતિ પર ખાસ ધ્યાન આપવુ' કહ્દાચ વિદ્યાતક નીવડે. 
ફારણુ કે એ બધુ સમસ્યાપૂર્ણ્‌ હોય છે, વિભાગો જુદા પાડીએ તે તરત 
વ્યાવર્તક રેખાએ ભૂ'સાવા લાગે. આગળ નેયું તેમ જન્ડેક્સ' કાર્યકારણુતો 
ક્ર્ભન્ધ લુપ્ત થતાં રૂઢિગત સ કેત બની જય અને સ'ડત “ઈન્ડેડસ' બતી 
જય. કશાંકતે આપણુ અમુક પ્રકારના સ' કેત તરીકે આળ'ખાવીએ કે તરત જ 
એ, એળખાવવાની પ્રક્િયાને કારણે, વળી ખીન્ન પ્રકારતો સ'ડેત પણુ ગવી 
જાય. એક વિભાગમાંથી ખીજ વિભાગમાં જવાનાં આવાં ઉદાહરણો તો જણે 
સર્વસામાન્ય બની રહે, પછી એતે એક અપવાદરપ ઘટના માત્ર લેળી 
શકાય નહિ. 
પોતાના ઘટકોની વ્યાખ્યા બાંધવાનું કામ સ'કેતવિન્તાનને મારે તે એક અવિરત 
ચાલ્યા કરે એવી પ્રક્રિયા છે, કારણુ કે વાસ્તવમાં એ મતુષ્યની એક સૌથી 
છર્ટાકયાળ એવી પ્રવૃત્તિ-અર્થનુ' આરોપણુ કરવાની પ્રવૃત્તિ-ના પાયાને 
તથા એમાં રહેલી સહ્મતાને એ વ્યાખ્યાબદ્દ કરવા મથે છે. 


૨૮ એતદ સે *૮ 


(ઈ નેસશેસ?-શક સમથ રૂપક 
શિરીપ પચાલ 


એબ્સઈ નામે ઓળખાતી નાટ્યપરમ્પરાના મુખ્ય પ્રણુતાઓમાં સેમ્યુઅલ ખેકેટ, 
આર્થર આદામોવ, ૭યાં જેનેની સાથે યુનિ થોનેસ્કોની ગણુના પણુ થાય 
છે, આજે તો આ પરમ્પરાનાં વળતાં પાણી થયાં છે. છતાં અ સર્જકોએ 
જે સિદ્ધિ મેળવી છે તેનું મહત્તત માત્ર અતિહાસિક નથી, યુજિન યોનેસ્કો 
જેવાની બાબતમાં તો એક નવાઈ પમાડે એવો વિરોધાભાસ ન્નેવા મળે છે, 
પહેલેથી જ નાટક, થિયેટર પ્રત્યે સખત અણુગમો ધરાવનાર, નાય્યલેખનમાં 
એક પછી એક ચિદ્ધિનાં સોપાન વટાવી ગયા પછી પણુ નાટકો જેવાને શેખ 
નથી એમ કખૂલનાર યોનેસ્કો આકસ્મિક રીતે જ નાટ્યલેખન તરફ વળ્યા 
હુતા એ હકીક્ત તો ખૂબ જ જણીતી છે. વળી યોનેસ્કોનુ' પ્રિય માધ્યમ 
નાટક નથી પણુ કટાક્ષસભર, કયારેક કરતાની સીમાં સધી પહોંચી જય, 
નિભન્ધ છે, સાહિત્યના ઇતિહાસમાં અવારનવાર બને છે તેમ ચોનેસ્કો પુરોગામી 
ર્ચનાએતેો વિરોધ કરે છે, અને તે પણુ એટલે સુધી કે ગ્રોક ટ્રેજેડીથી માંડીને 
ખેકેટના આગમન સુધીનાં નાટકોને માત્ર જસૂસી કૃતિઓ તરીકે ઓળખાવે છે; 
તેને મત સ્ટ્રીન્ડબર્ગ કે પિરાન્દેલો જેવા નાઢ્યકારાનતુ' મૂહ્ય પણુ ઝાઝું નથી. 
પર'તુ યોનેસ્કોના આ અભિપ્રાય સાથે સ“મત થવાતે કોઈ કારણુ નથી. ગમે 
તેવો પ્રતિભાશાળી સર્જક પણુ શન્યાવકાશમાં રચના કરતો નથી. યોતેસ્કોએ, 
મેકેટે જે સિદ્ધિ મેળવો તે માટેની પૂર્વભૂમિકા એલિયટ, પાઉંડ, જેયસે રચી 


આપી હતી. એટછું જ નહીં, એખ્સર્ડ રચનાઓમાં જેવા મળતા શ્ય, એકાન્ત, 
સ'કસણુતે અભાવ- આ બધાનાં મૂળ ચેખોવની રચનાઓમાં સ્પષ્ટપણે જેઈ 
શકાય છે, યોનેસ્કો પોતે ભલે પરમ્પરાને ફેગાવી દેવાને! દાવો! કરૈ પર'તુ તે 
ખીજી રીતે પરમ્પરાને સ્વીકાર તો કરે જ છે, 

સ“ખ્યાની દષ્ટિએ મોતેસ્કોએ ઘણાં નાટકો લખ્યાં છે, આ બધામાં “રાઈને- 
સરેોસ' નાટક ગણુનાપાત્ર સ્થાન ધરાવે છે, છ્ેખ્ટનાં તાટકો પછી પહેલા 
20111081 વાળદ તરીકે આ નાટકની ગણુના થાય છે નાટકનું” વસ્તુ સશ્ષેપમાં 
આ રીત્તે રજૂ કરી શકાય, બરાંઝે નામતો યુવાન કાનૂની પુસ્તકોની પ્રકાશન 
સ'સ્થામાં તેફફરી કરે છે, તે પોતાની સાથે કામ ડરતી ડેઈગ્રીના પ્રેમમાં છે, 
પણુ ડેઈઝ્ડી આગળ ગપ્રણુ્યતિવેદન કરવાની તેતામાં હિંમત તથી, બરાંઝેનો 
નિકટનો મિત્ર ઝયાં છે, આ બ'ને મિત્રોના સ્વભાવ એકખીજાથી તદ્દન જુદા 
છે. ઝયાં સુઘડ, વ્યવસ્થિત છે; બરાંઝે અસ્તવ્યસ્ત પોધાક પહેરે, દાઢી ફરે 
નડી, દર પીએ, મક્કમતાનેો તેનામાં ખૂબ અભાવ, એક રવેવારે આ 
ખને મિત્રા હોટલમાં કોફી પીતા ખેઠો છે, ત્યાં એકાએક કયાંકથી ગે'ડાતુ' 
આગમન થાય છે, એક સ્ત્રીના બિલાડાને તે કચડી નાખે છે. પછી એના વિશે 
અસ'બહ્દ ચર્સા હોટલમાં ખેડેલા ઝયાં અને બરાંઝે વગચે, તર્કશાસ્રી અતે તેના 
મિત્ર વચ્ચે ચાલે છે. શહેરમાં ધીમે ધીમે બધા લોકો રાઇનોસરાઈટીસ નાસ્ના 
[વચિત્ર રોગને ભોગ બનીને ગે'૩) બનવા માંડે છે, બરાંઝેનો મિત્ર ઝયાં, તેના 
સણકાયકરો ગે'ડ બની જય છે. છેવટે ખરાંઝે અને ડેઈઝી જ બાફી રહી 
જય છે- આવા વાતાવરણુમાં બ'તે એકખીન પ્રત્યેના પ્રેમની કખૂલાત કરૈ છે, 
સાથે રહેવાની પ્રતિજ્ઞા કરે છે, પણુ અણીતા સમે ડેઈઝી બરંઝેનો સાથ છોડી 
દઈને ગે'ડો બનવાનું પસ'દ કરે છે. છેવટે બરાંઝે એકલો રહી જાય છે, તેને 
પોતાને પશ્ચાત્તાપ થાય છે, પોતે ગે'ડો બની નથી શકયો તેનો અકસેસ કરે છે 
પણુ છેવટે તે ગે'ડાએનતા આક્રમણુની સામે એકલા રહીને જ ઝેઝૂમવાતે, તિર્ધાર 
ફરે છે, તેતા આ નિર્ધાર સાથે નાટકને અંત આવે છે 


૩૯૧5 વં૦ 30૫૦1101 નામના લેખકે ટાંક્લા અતુભવ પરથી આ તાટક 
લખવાને વિચાર યોનેસ્કોને આવ્યો હતો, ૧૯૩૮માં ન્યરેનબર્ણ ખાતે 
નાગીઓની એક ટુકડી પસાર થવાની હતી, આજુબાજુ બધા લોકો હિટલરની 
રાહ જેતા ઊભા હતા, જેમ જેમ હિટલર પાસે આવતો ગયો તેમ તેમ ટોળામાં 
એક પ્રકારની ઉન્માદ' વ્યાપતો ગચો, જણે બધા લોડો હિસ્ટિરિયાનો ભોગ 
બતી શ્થા હોય એવુ” લાગ્યું-હિટલરને ન્નેતાંવે'ત લોકોએ પોતાનાં વ્યક્તિવ 


૩૦ એતદ્‌ મે ૭૮ 


ગુમાવી દીધાં. આ લેખક પણુ હિટલરની નિંકટતાથી ઉન્સાદને વશ થયા, અને 
ટોળા સાથે આત્મીય બનવાની અણી પર હતા-પણુ તે જ વખતે તેમના 
અ'તરમાંથી કશાક સત્તતે। ઉદય થયો. અને પોતાની જતને નિઃશેષ થઈ જતી 
રેકી. યોતેસ્કો પોતે સ્વીકારે છે કે “રાઈનોસરોસ' નાઝીવિરોધી નાટક હતુ. 
૧૯૩૮માં તે જ્યારે પી.એચ.ડી. માટે પારીસ જય છે ત્યારે જ યુરોપના નાનાં 
નાનાં રાજ્યો પર ગેડાએઓના ધાડાં ઉભરાતા તેણે જયા હતા, એટલે આ 
નાટક [૦110 છે એમાં તો કોઈ શ'કા જ નથી, જર્મનીમાં જ્યારે આ 
ન'ટક પહેલી વખત ભજવાયું ત્યારે પ્રેક્ષકોએ તરત જ એ નાટકને સમ્બન્ધ 
હિટલગ*, નાઝીવાદ, યુરોપ પર નાઝીઓનુ' આઠક્રમણુ-એ બધાંની સાથે સ્થાપી 
દીધા હતો, લ'ડનના “ટાઈમ્સે' આના વિશે લખેલુ' કે યોનેસ્કો હવે 'ખુબ જ 
સારી રીતે સમજી શકય એમ છે. પણ્‌ શુ* પરિસ્થિતિ આવી છે ખરી ? અ 
નાટકતુ' મૂલ્ય તેની પ્રાસ'ગિકતાને કારણે જ છે ? કે પછી આમાં ખીજી સ'કુલ 
સમસ્યાઓ પણુ સ'કળાયેલી છે ? 


આની સાથે તરત જ આપણુને આલ્મેર કામૂની નવલકથા “ધ પ્લેગ' યાદ 
આવી જય, કામૂની નવલકથા પણુ જર્મનોએ નાનામોટા દેશ ઉપર કરેલા 
આકૃમણુ પરથી લખાઈ છે. પરતુ કામૂ અને યોનેસ્કો બ'તે બંધી જ રીતે 
“ખુબ જ જીદા પડે છે, ૧૯૪૫માં લખાયેલી “ધ પ્લેગ'માં તો ઉત્તર આફ્કાના 
એક ગામઠડામાં' ફ્રાટી નીકળેલા પ્લેગના રેગતે આપણે સમજાવી શકીએ છીએ, 
એ રોગની સામે, એ રગતા લાભ લેવા માગતા કેટલાક સ્વાર્થી હિતો સામે 
"'કેલાક ઝઝૂમે છે, છેવટે દૂરિત રહસ્યમય રીતે વિદાય પામે છે અને દૂર્તિ ૫૨ 
પ્રાપ્ત થયેલા વિજયને બધા ઉજવે છે. યોનેસ્કોની કૃતિમાં આવો કોઈ સુખદ 
અન્ત આવતો નથી. એટલુ' જ નહી, ચારે બાજી કેટી નીકળેલા દૂરિતનો 
પ્રતિકાર કરવામાં બરાંઝેની સાથે કોઈ કરતાં કોઈ ન્નેડાતૃ' નથી. આ બને 
કુતિઓ વચ્ચે પ'દરેક વર્ષનો ગાળા છે. શુ' આપણે એમ માનવુ રહું કે પદર 
વર્ષમાં જે ઘટનાઓ બની તે આવી કોઈ આશા જન્માવી આપે તેવી ન હતી, 
માનવ, માનવતા, માનવમૂલ્યો, સૈકાઓથી ચાલી આવેલી આપણી સ'સ્કૃતિ-આ 
બધાંને ન્નણુ હવે કોઈ અર્થ જ રહ્યો નથી, ચારે બાજુએ ગે'ડડાઓના ધસારા, 
સર્વત્ર મેળવી લીધેલા અ“કુશની સામે લાચાર બરાંઝેનો અવાજ, “નએ, હુ 
બધાંને જેઈ લઈશ. બધાંની સામે હું લડીશ'ની ધોષણા।માં રહેલી અસ'ગતિ જ 
આપણી આગળ લેખક પ્રગટ કરવા માગતા હોય એમ લાગે છે. 


“ાઈતોસરોસ' તુ' આરસ્ભનુ' દસ્ય તપાસે।, નગરને ચોક, એક માળતું મકાન, 


નીચે દુકાને, દૂર દેખાતુ ચર્ચ, દુકાન અને તખતાની ડાળી આજુ વચ્ચે 
નાનકડી શેરી, જમણી બાજુએ હોટલ, હોટલના ખડમાં ખુરશી ટેબલ... 
ઇંબ્સન કે ચેખોતના નાટકમાં જેવા મળે એ જ પ્રકારના રક્યધી આરસ 
થાય છે, યોનેસ્કો વાસ્તવિડ્તાને તકારીં ફાટે છે. પણુ તેના લગભ્સ બધાં જ 
નાટડોમાં રગભૂમિ, તખતાની ખજનતા, તખતા પરની પ્રોપટી આ ખ્ધું 
વ.સ્તવિક હોય છે, આ વાસ્તવિકતાની પડછે યે.નેસ્ડો નાટકના વસ્તુમાં રહેલી 
કપોલ્કાલ્પ્તાને મૂકી આવે છે-(જુએ “મેઈડ ડુ મેર, “થીડર', 'એપિદી, 
યા હાણ ડું ગેટ રીડ ઓફ, “ન્યૂ ટેનન્ટ') અ! રીતે વાસ્તવિકતા અને કપોલફલ્પિતતા 
વચ્ચે ન્નગતા સ'ઘર્ષ માંથી જે ભયાનક નિષ્પન્ન થાય છે તે ઘણાં નાટકોમાં 
આસ્વાદનો [વિજ્ય બને છે, અહીં" આગળ બે પાત્રો પ્રવેશે છે, એક છે ઝયાં 
અને ખીશ્ને છે બરાંઝે. ઝયાં બધી રીતે વ્યવસ્થિત, બરાંઝે બધી રીતે 
અસ્તવ્યસ્ત, બ'તેના સ'વાદો તપાસીશુ તે! આપણુને જ્સાઈ આવે કે 
ઝયાંમાં દઢ નિર્ધાર છે, તેતી ભાષા કયાંય ખોટદાતી નથી. એથી વિરુદ્ધ બસંઝેમાં 
સ કશ્પશક્તિતો અભાવ છે, તેતે શન્દા મળતા જ નથી, એનેસ્કોનાં ખીજ 
તાટકોમાં આને મળ્તી આવે એવી ભૂચિકાએ! ન્નેવા મળશે. 'ધ લેસન'માં પ્ણુ 
બ્રોફેસરતુ' પાત્ર શરતમાં નબળુ છે, પોતાને મળવા આવેલી [વિધાચિનાથી 
અ'જઈ જય છે, વિદ્યાથિનીનું' પાત્ર તેજ્સ્વી છે, પણુ પ૭ળથી પરિસ્થિતિ 
બદલાઈ જાય છે, તેવી જ રીતે “ીકટીમ્સ ઓવ ડ્યુડી'માં પણુ શરૂઆતમાં 
ખીતાં બીતાં, સ કોચપૂર્વક કોઈના મકાનમાં દાખલ થયેલો ડિટિકેટીવ પાછળથી 
બીશ્તઓ પર પોતાનુ વર્ચસ્ર જમાવી ખેસે છે. દ 


હવે આવા વાતાવરણમાં દૂરથી ગે'ડના આર્ડવાતો અવાજ સ'ભળાય છે. આ 
અવાજ ધીરે ધીરે નજીક આવે છે, ગે'ડો શ્રુતિગાચર હતો, હવે તે દ્ટિગોચર 
થાય છે અને તેની સાધે જ આપણી ચિરપરિચિત વાસ્તવિકતાના ચી'થરાં 
ઊડવા સાંડે છે, “અરે, આ તો ગે'ડો ]'-ઝયાંની આ ઉક્તિ નાટકનાં ખીજ' પાત્રો 
દ્દારા પુનરાવહિત થાય છે, આધુનિક યુગમાં આપણી ભાષામાં પ્રવેશી ગયેલી 
ઉષ્માહીનતા, વ્યક્તિત્વહીનતા, આગવા પ્રતિભાવ વ્યક્ત ડરવાની ક્ષમતાનો 
અભાવ આ વડે સૂચવાઈ ન્નય છે. 

અહી તર્કશાસ્રીનું' પાત્ર પ્રવેશે છે. તે બધી જ વસ્તુઓને બૌદ્ધિક ભૂમિકાએ 
તપાસવાતો આગ્રહ રાખે છે. તર્ફશાસ્ત્રીના પાત્ર દારા યોનેસ્કો ॥&1019151ને 
હાસ્યાસ્પદ ભૂચિકા પર્‌ લઈ જ્વા માગે છે, એક બાજુએ ઝયાં છે, તે પૂરેપૂરા 
વ્યવસ્થિત હોવામાં માને છે, પોતાને ખીજ્ગઓ કરતાં ચઢિયાતી માને છે કારણુ 
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કે તે ઓઔપર્ચારેક વિધિઓમાં, જીવનને વ્યર્વસ્થવ રીતે જીવવાનો આગ્રહ 
રાખે છે. તેતું પૂરક પાત્ર તર્કશાસ્રીનું' છે; જ્ગતમાં જેવા મળતી બધી 
ઘટનાઓને કાયફારણુના ન્યાય દ્રારા સમજાવી શકાય એમ છે, એટલે બધી 
ઘટનાઓને તર્ટની સદદથી સમજાવવાનો પ્રયત્ન કરે છે, જીવત જીવવાની આ 
બતે રીતતી સાથે ગેડાના આકસણુમે મૂકવામાં આવ્યું છે, આ સહોપસ્થિતિ 
નાટકના વસ્તુને સૂક્મ ભસિકા પર લઈ જય છે. જર્મનોનો આક્ેમણુની 
સાથે ગેડડ॥ાના આકરમણુને સરખાવવાથી તતો આપણુતે માત્ર રૃપક- 
મન્થિ જ પ્રાપ્ત થાય, એટલું જ નહી”, નાટક સ્થૂળ, પ્રાસ'મિક જ રહી 
હતય, યોવેસ્કો આ 00116તા તોતાટને પ્રાસગિકડ બનાવયા મામતા નથી, 
એટલે નાટકમાં ખીજ કેટલીક યુક્તિઓતો વિનિયોગ કરીને તેને સૂક્મ, સ'કુલ 
સ્તર પર આણુવાનો પ્રયત્ન કરે છે, નાટકમાં આવતી નાનામાં નાની 1વેગતો 
અસ”બદ્ધ રીતે સ્થાન પામેલી તથી, નમતા રેપ નીચેનો સ'વાદ તપાસે।. ત્યાં 
એક સ્રીનો માલસામાન ગેડાની હુડફટમાં વેરાઈ જય છે. તે સ્રોની પાસે એક 
બિલાડા હતો : તક શાસ્્રી બિલાડાતે હાથમાં લે છે, તે દરસિયાન પેલી સ્રી 
પોતાની ચીજ્વસ્તુઓ એકડી કરે છે. 


સ્રીઃ તમે આને જરા લેશો ? 

વેઇટ્રેસ (ઝયાંખે) : મે તો પહેલી જ વાર જયે 

તકશાસ્રી (બિલાડાને હાથમાં લઈને) ર તે બચકું તો નહી' ભરે ને] 
હોટલનો માલિક (ઝયાંને) : ધૂમકેતુની જેમ એ ચાલ્યો મચે] ] 

સ્રી (ત્કશાસ્રીને): તે તો માખને પણુ પ્રશ્ન ડરે એવો નથી, 

અહી' સ'વાદ્યોજનાને કારણે બિલાડાતે માટેની ઉક્તઓ જણે ગે'ડાને માટે 
ગ્રમોજાઈ હોય એવો આભાસ ઊભો થાય છે. એટલું જ નહિ, પણુ હોટલમે 
માલિક ગેડાને માટે ધૂમકેતુની જે ઉપમા પ્રથોજે છે તે ખૂબ જ સૂચક છે. 
ફ્રાસીવાદીઓનાં આકમણેુ જ્યારે યુરોપના દેશો પર થયા ત્યારે કેટલાક લોકો 
સોળે ભાવે શ્રદ્દા રાખીને એમ માની ખેઠા હતા કે જર્મ નોતું અનિષ્ટ 
ક્ષણજીવી છે, થોડા સમયમાં તો દુઃસ્વપ્નની તેઓ વિદાય લઈ લેશે. આવી 
સોળા શ્રદ્ધા અહીં” પણુ હોટલનો માલિક અમે પાછળથી ખીન્ન કેટલાંક પાત્રો 
સેવીને ખેઠા હતા તે સચવાય છે. પણુ અહી' આનાથી [1વેશેષ સચવાય છે. 
પર'પરાગત રીતે આપણે ધૂમકેતુની સાથે અનિષ્ટ તો સાંકર્ળ્યું છે. પર'તુ સાથે 
સાથે તેમાં રહેલ' સુ'દરતા, ચુ'બકત્વ પણુ અહી' અભિપ્રેત છે. ગે'ડો સાક્ષાત્‌ 
દૂર્તિદ્ર' પ્રતીક છે, તેને ધૂમકેતુની ઉપમા આપવાથી એ દૂરિતની સાથે 


સુરતા, વિતાશકતા અને ચુબકત્ર પણુ સ“કળાઈ «નય છે. આ રીતે દૃરિતતેં 
આપણે સન્દર માનીને ચાલ્યા, દૃરિત પ્રત્યે પહેલેથી જ એક પ્રકારતુ' અદમ્ય 
આકર્ષ્ણુ અનુભવ્યુ નાટકના ત્રીજ અશકમાં આ દૃચ્તિતું સૌન્દર્ય બીત” 
પાત્રો પણુ અતુભવવા માંડે છે. ગે'ડાના આ રડવાના અવાજ સ'ગીતની 
સૂરાવલિ જેવો. લ્વરાગવા માંડે છે, બરાંઝે પણુ ગેડાની લીલા રગની ચામડી 
સાથે પેતાની ગોરી ચામડી સર્ખાવાને પેતાની ચામડીના ગારા ૨'મ બદલ 
અક્સેણસ વ્યક્ત કરૅ છે. 


ગડાતા આગમન વિશે બરાંઝે અને ઝયાં વચ્ચે ધ્ધીલો થાય છે, બરાંઝે સાવ 
વાહિયાત લાગે તેવી રીતે ગે'ડો પ્રાણીસ”ત્રહાલયમાંકી, સરકસમાંથી ભાગી આવ્યો 
હરો, કયાંક ભેજવાળી જગ્યાએ કેટલાય વખતથી સ'તાઈ રલો હશે, પથ્થર 
નીચે ભરાઈ રહેલો હરો અથવા કોઈ સૂઝી ડાળી પર માળામાં આરામ કરી 
રહેલો! હશે એમ કહે છે. ઝયાં તો છુદ્ધિપૂર્કક જીવન વિશે વિચારે છે એટલે તેને 
બરાંઝેતી ઉક્તિઆમાં અસ ગતિ વરતાય છે. યોતેસ્કો એક ખાજુએ છષીકતોમાં, 
વ્યવસ્થામાં, તર્કમાં રાચતી ભાષા ઝયાંતા પાત્ર દ્દારા રજ કરે છે, તો ખીજ 
ખાજુએ કપોલકલ્પિતતામાં રાચતી ભાષા ખબરાંંઝેના પાત્ર દ્દારા રજૂ કરે છે. 
વળી જરા ધ્યાન રાખીને જેઈએ તે! ખરાંઝેની ઊક્તએ વાહિયાત, અસ'ગત, 
નરી તર'ગી નથી. એખ્સર્ડ વિશેની આપણી સૌથી મોટી ભ્રાન્તિ આ જ છે 
જકૃ-ગમે ત્યાં, અસ'બદ્દ સ'વાદ થોજ્વાથી નાટક એખ્સર્ડ ખની નય. આ 
નાટક પાઠળની એતિહાસિક ભૂમિકાને આપણુ બાજુએ રાખીએ તો પણુ 
સામાન્ય રીતે આપણે એમ માની લઈએ છીએ કે દૂરિત કચાંકથી, બહારથી 
આવીને આપણુને ત્રસી જય છે. પણુ બરાંઝેની ઉક્તિઓઆ દ્વારા સ્પષ્ટ 
થાય છે કે દૂરિત આપણામાં જ, આપણાથી અગોચરે વસી રહ્યુ” છે. પ્રસ'ગ 
મળતાંવે'ત આપણુ માની ન શકીએ એટલી હદે તે ફાલવા માંડે છે. 
જ પ્લેગ્રમાં' તો દૂરિતનુ' આક્રમણુ બહારથી થયુ' અને એટલા માટે તેને બદિષ્કૃવ 
કરી શકાયુ”, પણુ “રાઈનોસરોસ'માં તો દૂરિતિનો જન્મે આપણામાંથી જ 
થયો, આપણુ જ એને પાળ્યુ“પાષ્યુ% કદાચ આ જ કારણે તેને ખહ્િષ્કૃત 
જુર્વામાં બરાંઝે નિષ્કેળ જાય છે. 

હુવે અહીં એક બાજુએ ઝચાં અને બરાંઝેના સ'વાદ છે અને ખીજી ખાજુએ 
તર્કશાસ્્રી અને તેના મિત્રના સ“વાદો છે. બરાંઝેના વ્યક્તિત્વમાં રહેલી ઊણુપો 
ઝથાં બતાવી આપે છે, જવન જીવવાનો માર્ગ તે દેખાડે છે, ખીજી બાજુએ 
ત્કશાસ્રી તર્ક, બુદ્ધિની મદદથી “કેટલાક અસ'ગત પરિણામો સિદ્ધ કરી બતાવે છે. 
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૧બેલ'ડાને ચાર પન હોય છે. ઈસીડોર, કિકોટને ચાર પજ છે. માટે તૈ 
બ'તે બ્લાડી.' (તકશાસ્ી)- “સારા ડૂતરાને ચાર પજ છે, (મિત્ર) “તો પછી 
તે પણુ બિલારી.' (તક શાસ્રી) આ રીતે પાસ્નાની ઉક્તિઓ એટબીન્ત સારે ૨ છી 
“નય છે, એટલું જ નહી" પણુ મમે તે ઉક્ત ગમે તેં પાત્રતે માદે પણુ પ્રયોજ 
શકાય છે. ઝ્યાંના ઉંડેતએઓ અને તર્કશાસ્રોની ઉક્તઓમાં ચોનેસ્કો સામ્ય 
ચો।જે છે; ખીજ બાજી તર્કશાસ્ત્રીના 4સત્રની અને બરાંઝેની ઉક્તિઓગાં પણુ 
સામ્ય વરત્ાઈ આવે છે. તર્ક શાસ્રો અને ઝાં - જ્ગતને બૌદ્ધિક અભિગમથી 
જેવાના પ્રયભ્ન કરે છે. પણુ અગળ આપણે ક્નેઈશુ તે પ્રમાણે એ લેકો જ 
અહ સહેલાઈથી ત'ત્ર, બૌદ્ધિક અભિગમ, જ્યવસ્થા, દૃર્તિના ભોગ બની 
“નય છે. વળી ઝયાં બરાંઝેને જવન જીવવાનો જે માર્ગ શીખવાડે છે તેની 
પડછે તર્કશાસ્રીની અસગત ઉક્તિઓને સૂકવામાં આવી છે. આ રીતે ઝવાંના 
ઉપદેશની અર્થહીનત્તા તરત જ સચવાઈ કય છે. 


ખેકેટના આગમન સુધી 021004ડાળનું વર્ચસ્‌ હતુ. આપણા જગતમાં 
બતંતી પ્રત્યેક ઘટનાને કાર્ય કારણુના નિયમ દારા સમજૃવવામાં આવતી હતી, 
આનુ" એક પરિણામ એ આવ્યુ' હતુ' ક્રે કળાનું શાસ્ર પણુ વિજ્ઞાનની ગૌણ 
નીપજ જેવુ” થઈ ગયુ” હતુ, પર'તુ ધીમેધીમે આમાં પરિવર્તન આવ્યુ", 
આમ છતાં અત્યાર સુધી કોઈ નાટચકારે ભાષાને પરપરાથી સાવ ઊટેરા 
બનીને પ્રયોજ્વાતો પ્રયત્ન કર્યો ન હતે. સાર્ત્, કામૂ જેવા અસ્તિત્વ" 
વાદીઓતનાં નાટકોમાં પણુ ભાષાતે પરમ્પરાગત રીતે જ પ્રયોજવાસાં આવી હતી, 
પર"તુ ખેકેટ અને યોનેસ્કો ભાષાને સાવ જુદી રીતે પ્રયાજવા જય છે. 
કારણુ કે આપણી ભાષામાં વૈયક્તિકતા, મૌલિકતા હવે રહ્યાં નથી. આ ભાષા 
રઢ, પોકળ સૂત્રો અને ખરીતાઓવાળી બની ગઈ છે. શખ્દ પાસેથી તેના 
પ્રમ્પરાગત સકતો ઝૂ'ટવાઈ ગયા છે, અત્યાર સુધી તો અર્યપરિવર્ત નને 
સદીઓ લાગતી હતી પણુ આપણા જમાનામાં ત! બધા જ પ્રકારના 
અર્થપરિવર્તન રાતોરાત શકય બતવા માંડચાં છે. તો પછી આવી 
ભાષાને જ કેમ તોડી નાખવી નહી; ભાષામાં રહેલી વિનાશકતા, 
અસ'ગતિનુ* ઉત્તમ ઉદાહરણુ તો ચોનેસ્કાએ “09 1€૭૬૦-મસાં પૂ રું પાડયુ' છે, આમ 
છતાં “રઈનોસરોસ'માં એ દિશામાં પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યો છે, તકશાસ્રીના 
પાત્રની મદદથી આપણી ભાષા જે તર્કને અનુસરે છે તેની ઠેકડી ઉડાડવામાં 
આવી છે. તર્કની મદદધી આપણે બધી જ શકયતાઓ તપાસવા જઈએ પણુ 
એનુ' પરિણામ કેવુ' હાસ્યાસ્પદ આવે છે | “બધી જ બિલાડીઓ મરણુ 


ઘામતી હોય છે, સેકેટીસ મરણુ પામ્યેદ છે. માટે સેકકેટીસ બિલાડી છે.” 
રીતે આપણે કાની ક્રેઈ પણુ ઘટનાને તપાસી શાઈીએ, પર'તુ જગત આગઝા 
કાય” અને કારણુના નિયમો પર નથી ચાલતુ ખીત્ન ઘણા ગ્રક્ષ્માતિસહમ 
નિયમે। છે. 


હવે તે જ વખતે કેરી વખતે ગેહાતું આકરમણુ થાય છે. આ આકમણુને। ભાંગ 
પેલી સ્રીનો બિલાડો ખને છે. આ ઘટના બછૃ સૂચક છે. જે સૂહમ રીતે જેવા 
જઈએ તો બિલાડાનુ' "ખૂન તો તર્કશાસ્રીએ પોતાનાં ખ્ુદ્ધિ, તર્ક અને ભાષા 
દ્દાચા કરી જ નાખ્યું હતુ'. એટલે ગે'૩ દ્રારા બિલાડાનુ મરણુ તો સ્થૂળ 
બની નય છે. વળા આ બ'તે પ્રાણીઓની શક્તિમાં રહેલો વિરેધાભઃસ પણુ 
નાટકમાં યોન્નયલા ખીન્ન વિરેધાભાસને વધારે સ'ગીન બનાવે છે. આ દૃરિતની 
વિશાળતાને તો કોઈ સમજી જ શકતુ" નથી, પરિણામે ખીન્ને વિવાદ શરૂ 
થાય છે, આ ગે'ડા આક્િકન હતો કે એશિયન ? એક શિંગડાવાળા કે બે 
[શિંગડાવાળા ? એક બાજુ બિલાડામાં માનવભાવે।નું' આરપણુ શર થાય છે 
અતે ખીજી બાજુ ઝયાંના પાત્રમાં અમાનુષીષણુ” પ્રગટી રહ્યું છે; અને તે 
ગડાની જેમ એકદમ ધસીને ચાલ્યો નય છે. તેના ગયા પછી ફરી એશયન 
અને આક્રિકન ગે'ડાતે લગતો વિવાદ તર્કશાસ્રી પહેલાંની જૈમ શર કરે છે. 
ત્યાં આગળ આપણુને પ્રતીતિ થાય છે કે જે જગતમાં આ ખધાં પાત્રો જવતા 
હતાં જે જગત બહુ જલદીથી ભાંગી પડશે. દૃરિતિના આગમન પહેલાંની ભાષા 
અને દૂરિતના આગમન પછીની ભાયા-આ બ'નેતે ને સરખાવીશું તો દૂરિતનેદ 
સૌથી પહેલો ભોગ આ ભાષા બને છે, એટલું જ નહી' પણુ “ધ લેસન*થી 
જુદી રીતે (એ નાટકમાં ખે[ટ્રેસર વિધારથિનીનુ' ખૂન “છરી શખ્દ વડે, રરી 
શખ્દથી સૂચવાતા પદાર્થ વડે નહી, કરી નાખે છે. એ રીતે ત્યાં આગળ શખ્દ 
જ્યારે પોતે જ જે પદાર્થતે સૂચવતા હેય તે પદાર્થ બની જય તો તેતામાં 
જેટલી પ્રચ5 વિનાશક શકિત પ્રગટી શકે છે તે દર્શાવવામાં આવ્યું છે) ભાષા જ 
સૌથી મોટુ દૂરિતિ બની જય છે. 


નાટકના બીન્ન અ“કને ખે દશ્યોમાં વહે'ચવામાં આવ્યા છે, પહેલુ" દક્ય બરાંઝે 
જે આક્સિમાં કામ કરે છે તેતું છે અને ખીજુ' દક્ય બરાંઝે ઝયાંને ધેર મળવા 
જય છે તેનુ છે. પહેલા દૃશ્યમાં પણુ ઓફિસ, ખુરશીઓ, બીજી સામમ્રી 
વાશ્તવિક ભૂમિકા પર આધાશ્તિ છે. ઓક્સિનો વડા મિ. પાપિયૉ છે, ઘુદર 
નામને. પાંત્રીસેક વર્ષ તો, “ઉજ્જ્વળ ભવિષ્ય' ધરાવતો યુવાન છે; બોતાર 
પહેલાં શિક્ષક હતો, અત્યારે તેની વય સાઠ વરસની છે. આ જ આક્રિમાં 
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ડેઈઝી પણુ કામ કરૈ છે, ગેડાના અ!કમણુની વાત માનવા કોઈ તૈયાર નથી. 
બોતાર તો ચિડાઈ જઈને કહી નાખે છે “તમારો આ ગે'ડો તો કલ્પના છે, 


તે જ વખતે શ્રીમતી બ્રુકૂ આવી ચઢે છે, તેમતો પતિ ગે'ડ બની ગય છે 
અને તે પોતાની પત્નીને પીછો કરતો આ ઓકિસિ આવી ચલ્યો છે. શ્રીમતી 
શુક્‌ પોતાના પતિતે આવી હાલતમાં એકલે રહેવા દેવા માગતાં નથી એટલે તે 
તેના પર સવાર થઈને ચાલ્યા તનય છે; શહેરમાં બીન્ન લોકો પણુ ગેડ બતવા 
માંડ્યા છે, 

હવે ગેડાતે પ્રભાવ ધીમે- ધીમે ચારે બાજુ કાલવા માંઠ્વો છે, બરાંઝે ગે'ાને 
માટે જે ભાષા વાપરે છે તે ઝયાં સાંખી શકતો નથી. તેને ડક્ટરામાં પણ 
વિશ્ચાસ રલો નથી, માત્ર પશુચિકિત્સક્રાસાં જ વિશ્રાસ રલ્યો છે. દૃરિતનું જે 
આક્રમણુ તેના પર થઈ રહ્યુઃ છે અને તેના પરિણામે તેના શરીર પર થઈ 
રહેલા વિકારાતે તે “ધારુપની નિશાની' તરીકે ઓળખાવે છે. ઝયાં નૈતિક 
ધોરણે ટેગાવી દેવા માગે છે. પ્રકૃતિની યોજનામાં એ ન હતાં. એટલે માનવતા- 
વાદ તૌ વાસી ઘટના બતની ગયેલી છે, બરાંઝેતી હાજરીમાં જ ઝયાં ગે'ડામાં 
કૂરવાઈ જય છે અને પોતાતા મિત્રતે કચડી નાખવા માટે ધસે છે; પછી તો 
બ્‌રાંઝે જ્યાં નજર નાખે છે ત્યાં ગૅે'ડાએનાં ટોળાં જ જેવા મળે છે, 


અછી' આપણુને લાગશે કે યોનેસ્કો તકશાસ્રી અતે ઝયાંના પાત્રોને ખે પ્રકારનાં 
દછ્િક્રેણાના તારણુ બતાવી દે છે. એક બાજુ જગતતે સમજવા માટે અત્યાર 

સુધી પ્રમાણુભૂત મનાયેલા બૌદ્ધિક અભિગમ કેટલે તો હાસ્યાસ્પદ અને હવે 
અપર્યાપ્ત છે એતુ' નિદર્શન આપવા માટે તે તર્કશાસ્રીના પાત્રને ઉપયોગમાં 
ક્ષે છે, ખીજી બાજુ વીસમી સદીમાં માનવી કરી પ્રાકૃતિક આવેગો તરક ઢળી 
પડ્યો છે. હન્નરો વર્ષોની સાંસ્કૃતિક પરમ્પરા, સભ્યતા, માનવતા-આ બધાંને 
ટૂગાવી દેતા એ સ્હેજ પણુ સ'કોચ પામતો નથી. આ રીતે કરી પાછા પ્રકૃતિતો 
આશ્રય લેવા માટે આપણે તેયાર થયા, ગે'3ા આપણી આ ડુર્દાન્ત, આદિમ 
વાસનાનુ' સમર્થ પ્રતીક છે જ, ઝયાંના પાત્ર દારા આ દુર્દાન્ત વાસના વડે 
જગતને સ્વીકારવા માગતા પાશવી અભિગમને વાચા આપવામાં આવી છે, 

ઝયાંની દલીલે દૃદ્દાર આગળ ટકાવી રાખે છે, એ રીતે ને ઝયાંતું' જ અનુ- 

સ'ધાન છે, પર'તુ અહી મુશ્ક્લી એ છે કે જે બૌદ્ધિક અભિગમ હાસ્યાસ્પદ 
નીવડ્યો તે આપણી સ'સ્કૃતિની જ નીપજ હતી તે | આદિમ વાસતા પર 
વિજ્ય મેળવીને માનવે સસ્કૃતિ, સભ્યતા, માનવમૂલ્યોતી સ્થાપના કરી તેમાં 


આ ળૌદ્ધિક અભિગમે આછો ભાગ ભજવ્યો નથી. એટલે જો આપણુ આને 
ફગાવી દઈએ છીએ તો સાથે સાથે પ્રાકૃતિક અસ'યત એવા વાસનાજગતમાં 
જઈ ચઢીએ છીએ. એટલે આપણી પાસે જે વિકલ્પો છે તે વિકલ્પો અનિષ્ઠ- 
કારી જ છે, માનવીની નિયતિ જ આ-આને જ અસતિ કહેવી ? 


ત્રીજ અ'કતો મ્બારભ્ભ તપાસો. ખીન્ન અ'ડના તખતામાં અને ત્રીજા અ"કના 
તખ્તામાં ખૂબ જ સાસ્ય છે, એટલુ' જ નહી* પણુ આગલા અ'કમાં જેવી રીતે 
બરાંઝે ઝયાંને મળવા ગયો હતો તેવી રીતે અહીં' આગળ બરાંઝેને પળવા માટે 
ઘુદાર્‌ આવી ચડે છે. ઝયાં અને બરાંઝે વરચે થયેલી વાતચીત એ જ શખ્દોમાં, 
એ જ કમમાં જેવા મળે છે. આપણે તરત જ માનવા પ્રેરાઈએ કે જે સ'કલ્પ- 
શક્તિનો દાવો! કરનારો ઝયાં ગે'ડો થઈ ગયે. તો દારૂડિયો, લધરવધર રહેનારા 
બરાંઝે પણુ ગે'ડો થઈ જ જશે. પણુ યોનેસ્કા જણીકરીને આપણુને આઘાત 
આપવા માગે છે, એટલે સમત્ર પરિસ્થિતિને ઊલટાવી નાખે છે, બરાંકેને મળવા 
આવનાર ઘછુદાર પોતે ગે'ડા બનવાનો વિકલ્પ હસ્તે મોહે સ્વીકારી લે છે. આમ, 
યોનેસ્કા પોતે જે રીતે આલેખન કરી રલ્યા છે તેનાથી પૂરેપૂરા સભાન છે, 
કદાચ વધાર પડતા સભાન, એટલે જ સ'વાદોમાં એકસૂરીલાપણુ', પુનરાવર્તન 
સત્રોરચાર-આ બધુ' તે પૂરેપૂરી સભાનતાથી આણે છે. 


ઘુદારના પાત્ર દ્દારા યોનેસ્કો વળી એક ખીન્ને ખ્યાલ રજૂ કરે છે ઘુદ્ારની 
દષ્ટિએ બરાંઝેતી વૈદના તેની અતિશય સ'વેદનામાં રહેલી છે. “તુ” એમ જ 
માને છે કે બધુ' જ તારી આજુબાજુ પ્રદક્ષિણા કરે છે. જે કઈ બને છે તે 
જે બધું જ તને અગત રીતે સ્પશે* છે; તુ” આ બ્રહ્માંડનુ* કેન્દ્ર નથી... જે 
આ દૂર્તિના માર્ગમાં અન્તરાય તમે ન બને તો તમને એ આંચ ન પહોંચાડે. 
વળી જે જ્ગતમાં આપણુ જીવીએ છાએ તે જગતમાં તો તટસ્થ, ઉદાસીન 
બનવુ નેઈએ.' પરતુ આની સામે બરાંઝેનો દષ્ટિકોણુ એકલાઅટ્લા, 
માનવતાને ટકાવી રાખવા માગતા માનવીને છે - તે સ્પષ્ટપણે એમ માતે છે કે 
“જે કઈ બને છે તે માટે હું મારી જતને જવાબદાર માનું છુ હું એ રીતે 
સાવ તટસ્થ બની ન શકુ*.' બરાંઝેતી આ ઉકિત અસ્તિત્વવાદીઓની 
વિચારણાને પડઘો પાડે છે એ તો તરત નનેઈ શકાય એમ છે. 

ઘુદાર જેવા હજુ આ પરિસ્થિતિથી ભાગી છૂટવા માગે છે - દૂરિતને છુદ્ધિથી 
સમજવાતે। પ્રયત્ન કરવા માગે છે. બરાંઝે જેને દૂરિત કહે છે તેને દુદાર જેવા 
દૃરિત માનવા તૈયાર થતા નથી એટલે જ તે બરાંઝ્રેને સ'ભળાવે છે - “સદ્‌ શુ” 
અસદ શુ' તેની કોને ખબર છે!' પાપિયેદે જેવા લોકો દૂરિતમય બનીને 


૩૮ એતદ્‌ મે ૭૮ 


પોતાની જતને ઉચ્ચ ભૂમિકાએ લઈ જવા માગતા નહી” હોય તેની શી ખાત્રી ? 
વળી અહીં આગળ તકશાસ્ીના પાત્રથી જરા જુદી રીતે ઘુદાર્‌ બધી 
ઘટનાઓનાં કારણ શોધી કાઢવાની ભલામણુ કરૅ છે, કારણુ કે -- “દરેક વસ્ત 
તર્કસ'ગત છે.' બરાંઝે આ રૅગને સમજવા માટે તર્કશાસ્રીની મદદ લેવાનુ” 
વિચારે છે પણુ ત્યાં તર્ક શાસ્ત્રીને ગે'ડા થઈ ગયેલો જુએ છે - તેને પાપિયૉં,' 
તર્કશાસ્રી પર્‌ "ખુબ મદાર હતો, પણુ બ'ને રૃ્પાંતરેત થઈ ગયા. ડેઈઝી 
ખોતારના રંપાંતરના સમાચાર લાવે છે. અતે ત્યાં ઘુદાર્‌ પણુ ગે'ડા બનવાનુ” 
પસ'દ કરે છે - ડેઈઝી અને બરાંઝે જ માત્ર બાફી રહી જય છે. બ'તેનો 
પ્રેસ આ દૂરિતના વાતાવરણમાં પાંગરે છે. એકબીન્ની સાથે રહેવાની પ્રતિન્ના 
કરે છે પરતુ છેવટે ડેઈઝી પણુ ચાલી જય છે, બરાંઝે એક્લો પડી જય છે; 
તે પણુ ભાંગી પડે છે નાટકના અ'તે આવતી બરાંઝેની સ્વગતે.ક્તિ આપણા 
મનમાં ઘણા પ્રશ્નો જન્માવે છે. 


સૌથી પહેલે! પ્રશ્ન તો આપણુતે એ થાય છે 'ે સાથે રહેવાની પ્રતિજ્ઞા 
કરનાર ડેઈઝી શા માટે બરાંઝેનો ત્યાગ કરીને ગેડ! બનવાનુ” પસ'દ કરે છે # 
અહી આગળ ડેઈઝીના નિર્ણય કયા ખિન્દુએ બદલાયો તે જાણીએ તો આનો 
ઉત્તર મળી રહે છે. બરાંઝે ફોન ઉપાડે છે, તેમાંથી પણુ ગેડ1ાઓનો અવાજ 
આવે છે, રૅડિયો ૫૨ પણુ તેમનો જ અવાજ સ'ભળાય છે- આ ન્નેઈને 
ડેઈઝી ભય અનુભવે છે - તે જ વખતે તેતે તેમની નિસહાયતાનું' ભાન થઈ 
જય છે. ફેન, અગત વ્યવહારતુ' સાધન અને રેડિયો ન્નહેર પ્રચારનું” 
સામૂહિક માધ્યમ, આ બને પ્રકારનાં માધ્યમો પર ગેડાએએ કબજે લઈ 
લીધો. ખીજ અ'કમાં બરાંઝે ખોલે છે - “બધા તો એવુ' કહેતા હતા કે ગે'ડા 
સ્વભાવે એકાંતપ્રિય છે એ વાત સાચી નથી, હવે તેમણે પોતાની માન્યતા 
બદલવી પડશે |' આગળ જે વિરેધાભાસાની વાત કરી ગયા તેમાં આ એક 
ખીજ વિરોધાભાસ ભળે છે. સ્વભાવે સામાજિક રહેવા સર્જનમેલ માનવ અને 
સ્વભાવે એકલોઅટ્રલો રહેવા સર્જ્યેલ ગેડ - આ બ'તે પોતાની ભૂમિકાએ 
બદલી નાખે છે. પણુ આ ગે'ડા જુદી પ્રકૃતિના છે. તેમની વિનાશકતા, 
દુર્દાન્તના, આકરમકતઃ સામૂહિક વ્યક્તિત્વને કારણું જ શક્ય બને છે. આમ 
નનેવા જઇએ તો વ્યક્તિગત રીતે તેઓ ક્ષુદ્ર છે પણુ સામૂહિક રીતે જ 
તેમનામાં આ વિનાશકતા પ્રગટે છે. એટલું જ નહીં' પણુ આપણે આગળ 
જેઈ ગયા તેમ આપણામાં જ અગોચર વસી રહેલા દુરિતને પ્રગટ થતાં વે'ત 
આપણે તેને ચાહવાં માંડીએ છીએ. આપણે તરત જ ત'ત્ર રચવા તેયાર થઈએ 


છીએ# આ ગે'ડાળ આખરે સરમુખત્યારશાહીનાં હાથા બનતી નય છે. 
સર્મુખત્યારો શરૂઆતમાં આપણા વ્યક્તિત્વ પર આક્રમણુ કરૈ છે અને પછી 
સામૂહિક માધ્યમે! પર આકમણુ કરીને આપણી ભાષાને। ભુક્કો બોલાવી નાખવાતું 
પસદ કરે છે, ડેઈઝીએ બરાંઝેની સાથે રહેવાનુ' કખૂલ્યું ત્યારે પોતાની લાચારી 
આટલી બધી વર્વી જશે રમી કલ્પના કરી ન હતી. જે ભાવા જ તેમના હાથમાંથી 
જતાં રહૈ તો પછી બાકી રહે શુ' ? આ જ કારણે તે બરાંઝનો ત્યાગ કરે છે, 

ટ્રેજેડીના નાયક જે પ્રકારનો સ'ઘર્ષ અવુભવે છે તેવો કોઈ સ'ધર્ષ આ 
પ્રતિ-તાયક અવુશવતેઃ નથા. એથી ઊલટ સ'કલ્પશક્તિ વગરતો આ સાવ 
સામાન્ય માનવી જ અ; બધાં અદમ્ય પરિબળો સામે, ભાંગી પડેલી | ભૌષા 
સામે, સમગ્ર ત"ત્ર સામે અને એકાંત, સ'કમણુહીનતામાંથી જન્મતા ચ્રન્ય સામે 
ઝઝૂમે છે. અહીં નણી કરીને બરાંગુતા પાત્રને નગળું' ચિતરવામાં આવેછુ' 
છૅ. આ પાત્રના આવા વ્યકિતત્વતે પરિણામે તેની “આગળ છવાઈ જતુ' શ્ય 
વધારે ભય*કર્‌ લાગે છે. પાત્રતુ' વ્યક્તિત્વ અને તેતે જે પરિબળાતો સામનો 
કરવો! પડે છે તે - આ બે વચ્ચેતુ' વ્યસ્ત પરિમાણુ આ ભયાનકને નિષ્પન્ન કરી 
આધે છે. સાથે સાથે બરાંઝેના પાત્ર દ્દારા આપણા યુગના માનવીની કેરુણા 
પણુ સામથ્યપૂર્વક રજૂ થઈ શકી છે બરાંગ્ઠ પાતે પણુ અતે દૃરિતના 
સૌન્દર્યથી સુગ્ધ થાય છે. તે પ્રેતાના શરીરને કુરપ મોનતો થાય' છે, ગેડાની 
ચામડી મોહ જન્માવે છે. તે પણુ એટલે સુધી ક તે પાતે ગે'ડો બનવા તૈયાર 
થાય છે, માત્ર તે સમય શૂછી ગયો છે એટલે જ માનવ રહેવાનુ સ્વીકારે છે. 
આ રીતે બરાંઝે પણુ પાતાની લાચારીથી માનવ તરીકે બાકી રહી ગયો છે, 
પોતાની આંખ સામે હશ્નરા વર્ષોથી ચાલી આવેલી સ'સ્કૂતિનાં ચા'થરાં: ઊડી 
જતાં એણું જ્યાં, પોતે સાચો છે કે ખોટો તેની પણુ તેતે ખબર નથી. 
આપણે તેના માટે એટલુ' કહી શકીએ કે આ પાત્રની કક્ષા સામાન્ય, પણુ 
તેના દ્દારા જે કાર્ય થયું તે અસામાન્ય, આ ખે વચ્ચેતુ' અ'તર પણુ ભયાનકને 
નિષ્પન્ન કરવામાં સહાયક નીવડે છે. બરાંઝ્ેની પરિસ્થિતિ રિચાર્ડ કો કહે છે 
તે પ્રમાણું આપણા બધાની પરિચાયક બની રહે છે. આપણી આગળ છેવટે 
તા ખે વિકલ્પો રહી જય છે. કાં તો આ અસગતિનો સ્વીકાર કરવે કાં તો 
પછી તેની સામે વિદ્રોહ કરવા, પણુ આ વિદ્રોહ પણુ આપણા અસ્તિત્વની 
એક શરત જ બની રહે છે અને એટલે તે વિદ્દોહ પણુ અસ'ગતિ જ બની 
રહે છે. (ચોનેસ્કો : અ સ્ટડી આવ હિઝ પ્લેઝ) અહી આલ્ખેર કામ્એ કહેલી 
વાત પણુ તરત જ યાદ આવી નાય છે. એક બાજુ આપણીં'' સમક્ષની 
પરિસ્થિતિને અતિકમવાનુ' વલણુ છે અને બીજી બાજુ એ પરિસ્થિતિને શરણે 


૪૦ એતદ્‌ મે ૭૮ 


કુ 


થઈ જવાતુ' વલણુ છે, બરાંઝે ગેડાઓની ભાષા શીખવા માગે છે એને અર્થ 
જ એ થયો કે માતવાંએ ઉપજવેલી ભાષા પડી ભાંગી છે - જ્યાં આ ભાષા 
ભાંગી પડે છે ત્યાં ભયાનક પ્રગટે છે, એરિસ્ટાટલે કહેલી દ્યા અને ભીતિની 
લાગણીઓમાંથી આપણી નિયતિમાં માત્ર ભીતિ જ હવે નિર્માયેલી છે. આ 
જેઈએ તો બરાંઝેની સ્વગતોકિતિ અને એને પરિણામે જન્મતું મૌન તથા 
8ઢાતં 2110 20118 નાટકમાં અન્તે બધાં પાત્રો વાચાળ બનીને અસ'બદ્ધ 
ભાષા બોલવા માંડે છે તે બ'તે એક જ પ્રકારના છે, 


ખર્તાખ્ટ ખ્રેખ્ટ પછી યોનેસ્કોએ “રાઈનોસરોસ' દ્દારા મહત્તપૂર્ણુ 12૦110 
તા100' ની રચના કરી એવુ કહેવાયુ' છે, “માનવને તેતી પોતાની બુદ્ધિએ 
દીધેલા છેહ' ને રિચાર્ડ કો જેવા આ નાટકના વસ્તુ તરીકે ઓળખાવે છે. 
યોનેસ્કોએ ન્નતે આ નાટકતે “નાઝીવિરાધી' તરીકે એઓળખાવ્યુ' છે, આમ 
હતાં આ નાટકને માત્ર અતિહાસિક બતતુ* રોકવાના તેણે બનતા પ્રયત્નો 
કર્યા છે. આ નાટક દારા તેઆ માત્ર આ ભયાતક ત-ત્રતાં ભયસ્થાતો ચી'ધી 
ખૂતાવવા માગતા હતા, એટલે ખોતાર, ઝાં કે ઘુદારની ઉક્તિઓઆ જદા જુદા 
સસ્પ્રદાયના ખરીતાએ જ છે, આપણી વિચારપદ્દતિ વાસ્તવિકતાની આડે 
અ'તરાય બનીને ઊભી રડી જય છે, આ નાટક જ્યારે ભજ્વાયુ* ત્યારે કોઈએ 
તેતે 1670010 187૦9 41 1410185110 18010 કયું, જર્મનીમાં તે ટ્રેજેડી તરીકે 
ભજવાયું. યોતેસ્કો આ બ'ને અર્થઘટનને માન્ય રાખે છે, પોતાના આ નાટક 
વિશે લખતાં તે કહે છે, “મારૂં આ નાટક કઢાક્ષતાટક નથી, તેમાં એકહથ્થુ 
સત્તાના ઉદ્યનુ* વસ્તુલક્ષી નિર્પણુ છે, આ સત્તા વિકસે છે, પ્રચાર કરે છે, 
વિજ્યી થાય છે અને તેની સાથે સાથે આખા જ્ગતને સમ્પૂર્ણ રીતે પલટી 
નાખે છે... .આ નાટક લખવાનુ' પ્રયોજન કોઈ એક -દણ્િકોણુ કઈ રીતે બધી 
વસ્તુઓમાં પ્રવેશી જાય છે, પ્રજાના સમૂહને હિસ્ટીરીઆની કક્ષાએ લઈ જય 
છે,” કોઈ ચર્ચાસ્પદ વિચારને જ્યારે સરમુખત્યાર, દેશનેતાઓ, આપખુદ 
શાશકો સમર્થ સાધન તરીકે પ્રયોજ્વા માંડે ત્યારે તો કેવુ' ખતરનાક હથિયાર 
બની જય છે તે દર્શાવવાનુ'-હતુ”) એની સાથે સાથે આવા વિચારની કેવી ખરાબ 
અને ભયાનક અસર “પજ પર પડે છે તે પણુ મારે દર્શાવવી હતી. 


આ નાઢકને રેપકત્ર'થિ કહીશું કે પછી કકુરોન્ક જેને 3૦0121 100/00 કહે છે તેવા 
પ્રકાર તરીકે એળખાવીશુ' ! ચોનેસ્કોએ ભલે અન્યત્ર કહ્યુ' હોય કે સજક 
પ્રજને કશુ' શીખવવા માગતો નથી, પ્રજને ઉપદેશ આપવા માગતો નયી- 
પર'તુ ઉપરતા અવતરણ્‌થી સ્પષ્ટ થાય છે કે તે આ નાટક ઠાર તાં ઉપદેશ 


આપવા સાગે જ છે. આમેય યચોનેસ્કોની નોય્યકાર્‌ તરીકેની શક્તિઓ લઘુ* 
નાટકોમાં જેટલી માત્રામાં પ્રગટ થઈ શ#ી છે તેટલી મોટાં નાટકોમાં 
થઈ શકી નથી, આ નાટકમાં એક પછી *એક પાત્ર ગેડા બનતા જય એમાં 
ચખરાકિયાપણુ' વધારે દખાય છે. એટલે જ આ પાત્રો જે તે વિચારસરણીના 
વાહક બની રહેવાથી વિશેષ કશુ* સિદ્ધ કરી શકતા નથી. મૂળ પ્રશ્ન તો એ છે 
કૈ માનવીય કાર્યોમાંથી જન્મતી દૂરિતની સમસ્યાનો સામનો કરવાનું યોનેસ્કા 
સ્વીકારે છે કે નહીં" ? આપણે માનીએ છીએ એટલુ, દૂરિતને “સમજવુ સરળ 
નથી. ગેડાઓના આકમણુને પરિણામે નૈતિક સ"કુલતાની સમસ્યા જે જન્મવી 
જેઈએ તે અહી નવા મળતી નથી. ચોનેસ્કો તેના અડ૭તા નિર્દેશ 
કરી આપે છે ખરે. દા, ત, નાટકના પહેલા અંકમાં બરાંઝે ડેઈઝીની નજરૈ 
પ્ડવાનુ' પણુ ટાળે છે, આ જ બરાંઝે અઠવાડિયા પછી, ડેઈઝી આગળ પોતાના 
ગ્રેમની કખૂલાત કરૈ છે, ડેઈઝીને ચુગ્ગમન, આલિંગન કરૅ છે, આ રીતે આ 
ખ'નેનો પ્રેમ દૂરિતની આખોહવામાં જ ખીલી શકચો. દુરિતે જ તેમના પ્રેમને 
શકય બનાવ્યો. “એમિદી' નાટકમાં પ'દર વર્ષથી મોટાં થઈ રહેલાં શબને 
નિકાલ કરવાને માટે નાયક જય છે ત્યારે એ શખ-દૂરિત- તેને અચાનક 
આકાશમાં ઊર્ધ્ડગમન કરાવે છે, પણુ આ પ્રકારના અથઘટન યોનેસ્કાને કયારેક 
ઉપદેશાત્મકતા તરક લઈ ન્નય છે તો કયારેક અતિશય તારણુ। તરફે લઈ જાય છે. 


કાયૂતી “ધ પ્લેગ'માં પ્લેગનો સામનો કરવામાં એકથી વધારે વ્યક્તિઓ ન્નેડાય 
છે. પણુ અહી આ દૂરિતનો સામનો કરવા કેમ કોઈ તૈયાર થતુ' નથી એ 
પ્રશ્ન આપણુને થાય છે. એટલુ' જ નહી”, પણુ નાટકમાં એક અઠવાડિયાનો જ 
સમય આલેખવામાં આવે છે, સાત જ દિવસમાં આ નગર બહારના જગતથી 
પૂરેપૂરુ' છેદાઈ ન્નય છે. સાત જ દિવસમાં એકલોઅટ્ટલે, અસહાય, અશડ્ત* 
બરાંઝે જ બાકી રહી જય છે, આ ચમત્કાર કહેવાય. હન્નરા વર્ષની સ'સ્કૃતિ, 
માનવમૂલ્યોનુ' શુ” ? પણુ થોનેસ્કો આને ઉત્તર પોતાની રીતે પહેલા અ'કમાં 
આપી દે છે, સૌ પ્રથમ તો આ દૂરિતને પારખવામાં જ બધા નિષ્ફળ ગયા 
હતા. એને બદલે ખીજી નિરર્થક ચર્ચામાં જ પાત્રો ડૂખેલા રહ્યા. એટલું જ 
નહી, દૂરિતિને .સૌન્દર્યના પર્યાય તરીકે માની લેવાને પરિણામે એક પછી એક 
એ સુ'દરતાને પામવા માટે આતુર બને છે. વળી સાથે સાથે ત-ત્રમાં “આપણી 
માન્યતાઓને બદલી નાખવાની ભય"કર શક્તિ છે; આપણુને બુર પણુ પડતી 
નથા "કે આપણે બદલાઈ ગયા ! વીસમી સદીનો માનવી સમૃહમાં જ જવવાનુ' 
પસદ કરે, એ રીતે ગે'ડા આપણા જમાનાની આગવી મીથ ખની રહે છે. 
માનવી જ્યારે ગે'ડ બનવાનુ" પસ'દ કરે છે ત્યારે તેની સાથે' સાથે તે “ભાષાને 


૪૨ એતદ્‌ૂ મે ૮ 


નકારે છે. માનવવ્યવહારના સાધન રપ, હૃદયની ગૂઢતમ લાગણીઓના પ્રકટી- 
કરણુના સાધન રપ ભાષાનો નકાર ઇરવાનોા અર્થ સમત્ર માતવતાનો નકામ 
કરવો! એવા થાય છે. આ ભાયા દારા તો તે સૃષ્િતા સર્જોરચ શિખર પર 
બેસી શકચો હતે।. આપણી વર્તમાન ભાષા ભાંગી પડી છે એ વાત વોતેસ્કે 
લગભગ તેનાં બધાં જ નાટકોમાં વ્યક્ત કરી આપે છે, પરતુ ભાપા ભાંગી 
પડવાની સાથે જ આપણા વ્યક્તિત્વનુ' ગૌરવ પણુ આપણે ગુમાવી દીધું છે 
એ વાત્ત જેટલા સામર્થ્યપૂર્વક “3૪1 2110 0118માં કરવામાં આવી છે 
તેટલા સામથ્ય પૂર્વક કદાચ બીન્ત કેઈ નાટકમાં કરવામાં આજા તથી, યોનેસ્કાએ 
એક સ્થળે કશું છે : માનવી પોતાની લાગણીઓને અર્થ ભૃલી ગમે! છે, 
પોતાના અસ્તિત્વને ભૂલી ગયો છે અને એટલા માટે તે ગમે તે બની શકે છે. 
વળી જે પોતાના અસ્તિત્વને ટકાવી રાખવા માગે છે તેની નિયતિમાં પણુ 
એકલતા અને શૂન્ય શિવાય કશુ' જ હોતુ નથી. બરાંઝેની સ્વગતોક્તિમાં ત્રણુ 
પ્રકારની એકલતા” ન્તેવા મળે છે. દ0૦॥|01દ 3૦11પતઇ, ડ0ઇટાં ૩011૫૦, 
ત૪૦૫પથા ૭૦દપતંદ. બગંઝેની સાથે તો શ્રાત પણુ નથી. -આદમની જેમ 
નવેસરથી ર શર કરી શકાય પણુ ઇવ તો નાસી ગઈ હતી | અસ્તિત્ય- 
વાદીએ કહેતા હતા કે આ જગતમાં આપણે ગજુ' કાઢવાનુ' છે. પણુ હવે 
કાની આગળ આ ગજુ કાઢવાનું-?' દાસ્તોએવ્સ્ફીએ “બરસર્ણ કારામઝોવ' પમાં 
કહ્યુ" છે. એક: હાથમાં, રોટલો બૂકો" અને બીનન હાથમાં સ્વત'ત્રતાવ શકે તા 
લોકો સ્વત'ત્રતાને બદલે" -શટલો જ પસ'દ કરશે ] પણુ લોટ શટલા મોટે ગેંડા 
બન્યા એમ આપણા જગતમાં કહી શકાશે ખરું! આપણુ' જગત ગ્રે, અરીતાઓ, 
પ્રચારનું “જગત છે. આપણી સસ્કૃતિ તતા ૧તાલંળલ વંપ11281ળા1, (રિ ચાર્ડ 
કો) છે,. બરાંઝ આ સસ્કૃતિ સામે માથુ' ઊંચે છે અને કહી નાખે છે : વારું, 
જે એમ જ હોય તો હું...ડું વિચારવા જ માગતો નથી.” અને એ રીતે આપણી 
સ'સ્ફાતિને ફગાવી દેવા તેયાર બને છે, રી 
આ રીતે આપણુતે જણાઈ આવે છે કે “રાઈતોસશેસ' નર્છુ: . પ્રાસ'મિ 'શિટ, 
એતિહાસિક બનતુ નથી અને સાથે "સાથે પ્રતીકાત્મક * જૂસિક એ ક જ્ઈં 
શકતુ'નથી. અંતે તો થોનેસ્કો એવા તારણુ પર આવે છે કે બરાંઝે વિખૂટા 
પડી ગયો નથી પર'તુ તર્ક, છુદ્ધિ, વ્યવસ્થાનો ઈજરા ધરાવનારાએ જ 
વિખૂટા પડી ગયા છીએ; પણુ વ્યક્તિ અતે સમાજ વચ્ચેનો સ'ઘર્ષ અવિરતપણે 
ચાલ્યા જ કરશે અને એમાં ભઘે વેદતા, યાતના પ્ર!પ્ત થતાં હશે પર'તુ અંતે 
વિજય તો વ્યક્તિના જ. પણુ આ વિજય જ ને એક પ્રકારની અસ ગતિ 
બતી જતો હોય તે 1 
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જ્ય'ત પારેખ, મુંબઈ 
રસિક શાહ, સુંબઈ 


મા. સુકુદ દવે 
“સુત” સેતુખ'ધ સોસાયટી 
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“ એતદ્‌? દર મહિતાની પદરમીએ પ્ગટ થાય છે 


અનવુક્રસ 


થાક ૩ સુરેશ ન્નેષી 


મદ્રાસી હોટલ અને 
માહનભાઈની મુલાકાત € ભૂપેન ખખ્ખર 


ભારતીય ફેટેોમ્રાશીી ૧૪ ચિન્મય 
કાફેકા અને એના પુરેગામીઓ ૧૯ યૌરઈ લુઈ ખેહેર્સ 
સ“કેતવિત્તાનની સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા ૨૩ સુરેશ ન્નેષી 
આંખો ૨૯ માઈકલ કેઈગ માટિન/અનુ, જ્યોતિ ભટ્ટ 
ઝયાં જેનેની સૃષ્ટિમાં ૩૨ રિચાર્ડ 'કોસ્ટેલાનેટઝ 


પત્રચર્ચા ૪ ભારતી મોદી 


સુચના 


જેટલાક ત્રાહકોને પાછલા અ“ક નિયમિત રીતે મળ્યા તથી, 

જે અ'કા ન મળ્યા હોય તે વિશે વ્યવસ્થાપડને “ણુ 

કરવાથી 'ખૂટતા અ"ક મળા જરે. ગ્રાહકોને પડેલી તકલીફ 
બદલ ક્ષમાયાચના, 


હવે મતે થાક લાગ્યો છે. 
તમે માનશો? હું જન્મ્યો ત્યારે જ સત્તાવીસેકતો, 
અરે કદાચ સિત્તેરતો હોઈશ ! 
મારો એક પુરાતત્તવિદ્‌ મિત્ર કહે છે ' 
મારાં દાંત 
હડાપ્પા સ'સ્કૃતિના મળી આવેલા અર્સ્થિષિજરના 
દાંતને મળતા આવે છે. 
ઠ્ાપર યુગમાં પકડેલી ગદાના વજનથી 
હજ મારો જમણું હાથ કળે છે, 
ત્યાર પછી કાંઈ નહિ તો પચાસેક યુદ્ધોમાં 
હુ' હણાયો હોઈશ. 
કયાંક એકાદ ખાંભી ૫૨ 
સારું નામ વાંચ્યાતુ' પણુ મતે સાંભરે છે, 
એમ તો એક વાર કાયરતાનો માર્યો 
ખેતરમાં ચાડિયો થઈને 
ઊભો રહી ગયો હતો 
તો ય ગોળીથી વીધાઈ ગયો હતે! | 


હજી કોઈ વાર મારા શ્વાસમાં કોઈકને 
પોટેસિયમ સાઈનાઈડની ગન્ધ આવે છે; 
પ્રિયતમાને આલિંગન કરવા જતાં 
મારા કાંડા પર ત્રોકાચેલી 
પાંચ આંકડયની સખ્યા પર નજર પડતો 
એ બિચારી ૭ળી મરે છે | 
આ તો જણે હછી ગઈ કાલની વાત. 
અમ તો મે' ઘણા પાડ ભજવ્યા છે- 
એક વાર ઘર છોડીને ભાગી ગયો 
ત્યારે એમ છતું કે 
કથાંક મારાથી ધોડેક આગળ નીકળી ગયેલા 
સિદ્ધાર્થનો ભેટો થઈ જશે, 
પણુ કોઈ મળ્યું નહિ) 
મારી સમાએ પાડેલા આંસુનુ' ઈન્દ્ધનુષ 
મે" ત્યારે પૂર્વાકાશમાં જ્ેર્યું હતુ “ખરું 1 
સમ્‌ઝણુ આવતાં વાર લાગી, 
સ્રમુજણુ આવી ત્યારે હું હસ્યો : 
આ ઘર વગરનાં ઘર્‌ ! 
એમાં કોઈ વસે તો*ય-શુ"! એને કોઈ છેડે તો ય શુ! 
પણ્‌ કોઈક તાર તો મને લાગે છે કે 
હજી હુ અન્તરીક્ષમાં જ છું, 
છત્રીદ્છા* સાથે પેરેશ્ચૂટ બાંધીને 
નીચે ઊતરતો હતો, 
પણુ હૂછ નીચે ને નીચે તયે” જ જનઉ છું, 
ધરતી જ કંચાંક અલોપ થઈ ગઈ લાગે છે. 
એમ ત્તો જીવતે જીવ ઘણી વાર 
ધરતી પગ નીચેથી સરી ગઈ હતી ! 
પણુ આ તો સારી ગેરહાજરીમાં 
પૃથ્વીનો! પ્રલય થઈ ગયો છે કે સું? 
પણુ આવુ તો *કોઈક જ વાર્‌ લાગે છે. 
ખૂાજ્ી તો ખૂટ ઠૅપકારતો, મારાં પગલાંના 
* પડઘા ગણતો 
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હું ચૂતી શેરીઓમાં ઘંણી વાર ચાલતો હોઉં છુ'. 
એમ તો! કોઈક .વાર મે* મતે નવજ્ને 
ઘ્રજતે! -પણુ નેય છે 
ત્યારે ભાંગવા આવેલા કોઈ સામ્રાન્યના 
* ચી'થરેહાલ પ્વજતે શરીરે 
લપેટીને; માંડ બચી ગયો છું | 
આ અનેક સાંધાવાળી 
થાગડથીગડ નિદ્રા 
એ તે કાંઈ આશ્ચાસત મથી, 
એના છ્દદ્રિમાં થઈને કોઈક વાર એવુ કશુક 
મારામાં પ્રવેશી જય છે 
જે મને જ મારાથી અનનણ્યો કરી ચૂકે છે | 
પુછી હુ ,સતે, શોધવાતોાં ઉઘમ માંડી ખેસું છુ. 
ત્યારે મતે મારો. કશી એ'ધાણી -મળતી નથી- 
થાય છે $ આટલુ' 'જવ્યો ૭તાં ય. 
કૅચાં ય મારું કશુ' ચિહ્ન કેમ. તથી? 
તો શુ' હુ' હતો એ જ 
, ફજંશ્ચરે ફરેલી છેતર્પી'ડી? 
ના, સારે ઈશ્વર સાથે યુદ્ધમાં ઊતરવુ' નથી; 
હોવા ન હોવાની ક્લિસ્રી ડહોળવી નથી. 
હુ' તો! સમંયનાઃ કોટકિલ્લામાં છીંડું” પાડીને 
સમયની બહાર ભાગી છૂટવા ઇચ્છુ છું. 
પણુ સમય મતે દાઝી ગયેલી ચામડીની જેમ 
ચૉંટી રલ્રો છે | 
એમ તે! ક્રોઈ વાર જીવ્યો છું એક નિરુપદ્રવી 
અદનો આદમી થઈને, 
ર આગ્ઞાંક્તિ બનીને 
પૂરાતા પાયાના ચણુતરમાંઃ પથ્થર પણુ થઈ જ્યું છે, 
વૃક્ષનાં મૂછીની જેમ અનધકાર અતે ભેજમાં 
ગૂ'ચવાતો, પણુ [રહ્યો છું. . . 
અર્ધી જિન્દગી તો , ખભે ચઢી ખેઠેલાં 
દવદેવલાંને. હેઠે. ઉતારવામાં ગઈ છે, 


એટલે તો કહુ' છુ ને કે 
હુ' ખૂબ થાફી ગયો છું. . 
કવિઓની ,શન્યની ભ્રામક કલ્પનાએ 
મને છેતર્ષોય છે 
શૂન્ય તો, કાચ જેવું બર્ડ છે. 
એની બખોલમાં આરામથી પોઢી જવાશે 
એ આશાએ 
હુ" એમાં પેસવા ગયો હતે. 
શૂન્યથી હુ' લેોહીકુહાણુ થયેલે 
આદમી છુ. 
મરણુ એટલે મોક્ષ 
એ વાતમાં મને વિશ્વાસ નથી. 
મરણુ પછી ય સમય તો વળગેલો જ રહે છે 
, એ મે' મરૅલાઓની આંખોમાં ન્નેયું* છે. . 
પછી ગણિત બદલાય છે, એટલુ જ ! 
આ બધો પ્રપ'ચ ઊભે. થયો 
ઇશ્વરની ફોાસલામણીથી એની સાથે 
જુગાર માંડી બેઠો તેથી 
મને તો હતું કે આવે! ધરખમ ખેલાડી 
આપણે તો જરર છારીશું, 
હારવાને નિમિત્તે બધુ* પાછુ' વાળીને 
છૂટી જશું ! 
પણુ-હુ' તો જીત્યે જ ગયો 
પાંચ ઈન્દ્રિયા તો હતી, 
બીજી વળગી દશ 
સૌથી પહેલી તો હોડમાં મૂકી હતી આંખ 
હતુ' કે આંખ ને હારું તો પછી બધું ભૂસાઈ જશે; 
પછી હુ'ય નહિ રહું. 
પણુ ઈશ્વર ચતુર, મારી વાત પામી ગયો. 
મારા મહેરબાન, હુ' તો એવો જત્યો, 
એવા સજ્જ્ડ જીત્યો કે *- 
ઊઘડી ગઈ એક સાથે -હશ્નર આંખ |! 
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આમ ઝકશ્વરે તો ભારે અ'ચઈ કરી. 
છેલ્લે મે* હોડમાં સૂજી વાણી 
' ને મારું આવી બન્ડું, 
હુ'-કૂરીથી જત્યો- 
પૂછી તો શખ્દો રખ્દો શખ્દા 
ચારે બાજુથી મને ઘેરી વળ્યા શખ્દે 
ઈશ્વર તો હારીને મૂગો થઈ ગયો. 
હું શખ્દોથી છૂટવા શબ્દોને ખ'ખેરું, 
એ જનેઈને અથુધ લેક કહે, 

“આ તો કવિતા કરે છે!' 
ત્રડગ્વેદમાં થઈને બહદારણ્યકમાં પેઠો 
ત્યાંથી નીકળ્યો તે ભગવદ્‌ગીતામાં અટવાયો 
પછી તો મે' કાંઈ'વન વી'ધ્યાં છે વત- 
પણુ શખ્દા પાછળ સ'તાવાનુ' તો ન જ બની શકયુ', 
એટલે હુ' રલો હુ નો હુ! 
થોડી વધુ ઉપાધિ, થોડાં વધુ વિરોષગ્નો વળગ્યાં 
તે નકામાં | * 
હવે એ બધુ' ઉપાડતાં થાક લાગ્યો છે, 
હવે નથી રહેવુ' માણુસ, 
ના, કોઈ ઈશ્વર થવા લલચાવે તો ય 
હવે હું ફ્સાવાના નથી. 
અણુમાંથી વિભુ 
અને વિભુમાંથી અણુ થઈને 
ફે'કાતો જ રલો છુ 
ખૂણ્ડેર થઈ ગયેલી જગતની રાજ્ધાતીઓની 
રજ ચૉંટી છે મને, 
પ્રલયોને હું શ્વસી ચૂડયો છું. 
હવે થાક લાગ્યો છે* 
જેઈએ તો કાચી'ડો થઈને કેળતાં પાનની 
છાયામાં ખેઠો રહીશ, 
સરોવર નીચે નાનો શે કાંકરા થઈને 
પડ્યો રહીશ 


હોલવાઈ ગયેલા દીપની પ્રૂમરેખાની જેમ 
વિખેરાઈને અદશ્ય થઈ જઈશ. 
પણુ હવે માણુસ થવાને થાફ લાગ્યો છે, 
સારી સાથે અટવાઈ અથડાઈને 
થાછી ગયેલો મારો પડછાયો 
તો કયારનો યે મારે સાથ છોડીને 
કયાંક સરી ગયે. છે. 
મારે હવે કયાંક પગ વાળીને ખેસવું છે. 
ખતી શકે તો મારી હજર આંખો ખીડી દેવી છે. 
મારી ખધી ઈન્દ્રિયોને પાછી વાળી લેવી છે, 
મારા વિસ્તરેલા ખધા જન્મોને સ'કેલી -લેવા છે. 
મારા અસ'ખ્ય શખ્દોાને - 
એક ફૂ કે ઉરાડી દેવા છે. 
મારે ક્ષણિક થઈને લય પૉમી જવુ' .છે. 
હું આ માણુસ થઈને રહેવાના 
ઉદ્યમથી થાળી ગયો! છુ”, 
થાજી ગયે છું 
* હુવે ,બસ., ' 


૮ એતદ્‌ જૂન ૭૮ 


મદ્રપ્સી હેપ્ય્લ અતે મોહતભપઈની સુલાકાત 
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મદ્રાસી હોટલમાં પાંચ વાગ્યે નાસ્તો કરવા ગયો, અ'દર પેસતાં થોડી વાર 

ખ'ચકાયો. ડાબી કે જમણી બાજુ ખેસવું' તે નક્કી કરી શકયો નહી', ડાખી 

બાજુ બેસવાના લાભ નીચે મુજ્બ હત! : 

૧, બારીમાંથી બહારની દુનિયા જેઈ શકાય. 

ર* પ*ખો માથા પ૨ ફરે નહી. 

૩, રસોડાના અવાજ સભળાય નહી, 

જમણી બાજુ ખેસવાના લાભ વિશેષ હતા : 

૧. ખૂણામાં સતમાઈકા લગાડેલુ* નાનુ ટેબલ હતૃ' જ્યાંથી હોટલની તમામ 
વ્યક્તિને ધ્યાન ખે'ચ્યાં સિવાય જેઈ શકાય. 

ર. ગલ્લા પરને રૈડિયો, બાજુમાં પ્લાસ્ટરનાં કૂતરાં ને લક્ષ્મીના. હાથમાંથી 
અદશ્ય રીતે નીકળતાં નાણાંવાળુ' લક્ષ્મીચ'દ ભગાજીવુ” કેલેન્ડર, અ આ ખધાંનું 
નેરીક્ષણુ કરી શકાય, કક 

૩: બારીની જગ્યાએ નાખેલા પારદર્શક કાચ ૫૨ પડતાં પ્રતિખિમ્બતે કારણે 
અ'દર્‌ અને બહારની દુનિયાના પ્રતિક્ષણૅ બદલાતા રૂપની ઝાંખી યઈ શકે. 


હું ડાખી બાજુએ ખેઠો, ક્ષણુ વારમાં મારી સામેની ખુરશીમાં ઝીણી લીટીવાળુ” 
પીળુ” ષ્ુશશર્ટ પહેરી ચરબીવાળા ચહેરાને એક યુવાન બેઠા, મારી જમણી 


બાજી બેસવુ” હતુ*. ઊઠવા માટે કોઈ બહાનુ” હતું નહીં” તેથી મતો!મન ચિહાયો. 
ચરબીથી લથબથ થતાં ચહેરામાંથી પાતળી લાલ જીભ નીકળી ને એણુ મસાલા 
ઢૉંસાનો ઓર્ડર આપ્યો. હવે એ મારી સાથે એકીટશે-નિપ્પલક નવા લાગ્યો, 


બેગમાંથી મે* ઈલેકટ્રિસિટિતુ' નિલ, ચોળાઈ ગયેલ હરિદાસને। પત્ર, રેલિફ્રોનના 
નરની ચબરખીઓ અને વ્યાકરણુની ચોપડી કાઢી. ચાહતો ઓર્ડર આપ્યા 
બાદ રદ કરીને સસાલા હસે! મ'ગાવ્યો. સામે ગાલ પરતી ચરખી ખે'ચાઈ ને 
એમાંથી સ્મિત ઝર્કુ, મે' વ્યાકરણુની ચોપડી આંખ સુધી લીધી. 

ઉભયાન્વયી અવ્યય $ ખે શખ્દદો કે શબ્દસમૂહો! કે પેટાવાકયોને ઉભયાન્વયી અવ્યય 
કહેવાય છે. તેના આઠ પ્રકાર નીચે સુજબ છે. 

સ'ક્તવાચક... 


એ ચોપડીની આરપાર ન્નેતો હતો. વેઈટર ગરમ હૉંસા લઈને આવ્યો તારે 
મારી ખુરશી સાથે અથડાયો. મને ચોપડીની બહાર ન્નેવાનુ, ચોપડી નીચી 
કરવાનું, પીળા ખ્ુશશર્ટ પહેરનારનો લાલાશ પડતો ગરમ મસાલા ઢોસો તે 
કોપરાની ચટણી જવાનું, મારા હૉંસા વિશે પૃચ્છા કરવાનુ, પીળા લીટીવાળાના 
આંખ, મો અતે ભાવ તપાસવાનું બહાનુ મળી ગયુ', મારે આ તકને 
પૂરેપૂશ લાભ લેવો હતો. ચોપડી ચાર ઈ'ચ નીચે કરીને, સાથોસાથ વીસ 
અ'શ ડોક ડ્ર્વીને હૈં કઈક ખોલવા જઉં તે પહેલાં ચરખીવાળા ચહેરાએ 
ઉરચારેલા શબ્દે સાંભ 

“બહુવ્રીહિ સમાસ અને હેત્વર્થ કૃદ'ત મતે હજુ સમન્નતાં નથી,' કહી પીળુ 
બુશશર્ટ ખ'ધુ હસ્યુ', 

મસાલા ઢૉંસાના વિચારાથી હોઠને છેડે ભરાઈ રહેલી લાળ હાસ્યથી ખીભત્સ 
રીતે ચકચકિત થઈ મારી સામે એકીટશે તાકવા લાગી. 

હવે તો મારે બાજુની ખાલી ખુરશી એના માથા પર પછાડી ખે ચાર ગાળ 
સ'ભળાવવી હતી, પોલિસને બોલાવી ખીભત્સ હાસ્ય બદલ જેલના સળિયા 
પાછળ ધકકેલી દેવો હતો, રાડ મારી એતે કહેવુ' હતુ' કે મારો મોટોભાઈ 
નાણાંપ્રધાન ' છે, પૈસાની પાકીટમાંથી મોટાભાઈને ફોટો બતાવી ટેબલ ૫૨ 
ચઢી, ખૂટની એડીથી એના મસાલા હૉંસાનો છૂ'દો કરવો હતો, વ્યાકરણુ વિશે 
મારૈ એને ળ્ણ દવા નહોતો. 
હુ બોલ્યો; 

“મસાલા હૉંસે। ખાવાથી મૉંમાંથી ઉપ્મવ્ય'જન સરી પડશે.* 


ક 


૧૦ એતદૂ જૂન ૭૮ 


ઝડપથી એશ મસાલા ટૉસો ખાતાની શંરઆંત કરી. માથુ નીચુ” કું”. હાથમાં 
કુશળ સર્જનની અદાથી કાંટો ને ચમચી લીધાં. આંખને પીળા ચળક્તા લાંબા 
પદાર્થ પર એકાગ્ર ટરી વાઘની અદાથી તરાપ મારી. બરોબર આ જ ક્ષણું એના 
વાળની મધ્યમાંથી શર્‌ થઈ ત્રણુ ઇંચ આગળ વધી કાળા ડિબાંગ બરછટ વાળ 
વચ્ચે ખોવાઈ જ્તો એને સે'લે। મે' નનેઈ લીધા, ઢૉંસામાંથી મારે કકડો માંગીને 
ખાવે। હતો, 

હ ઢૉંસા આવે તેતી રાહ નતો હતો, ખરેખર તો પ્લેટમાંતી એની સ્થિતિ 
દતણુવા હું આતુર હતે, એની શરતો નીચે સુજબ હતી : 


(1) 


(૩) 


(૪) 


ઢૉંસો પ્લેટતી બરાબર વચ્ચે હશે ને 

(અ) ચમચી ડાખી બાજી ને કાંટો જમણી બાજુ હશે તો મોહનભાઈ 
સાથે સુલાકાત થશે. 

(બ) ચમચી કોપરાની ચટણીમાં હશે ને કાંટો જ્મણી બાજુ હરે તો 
મોહનભાઈની મુલાકાતમાં સકળ થઈશ. 

ઢૉંસો પ્લેટની જ્મણી બાજુ હશો ને 

(અ) ચમચી ડાખી બાજુ ને કાંટો જમણી ળાંજુ હશે તો મોહનભાઈ 
મળશે પણુ શહ ન્નેવી પડશે. 

(બ) ચમચી કોપરાની ચટણીમાં હશે તે કાંટો જમણી બાજુ હટે તો 
મો.ઇનભાઈની મુલાકાતમાં સટેળતા મળતાં વખત જરે. - 

રાંસો પ્લેટતી ડાખી બાજુ વધુ ઢળેલા હશે ને 

(અ) ચમચી ડાખી બાજુ તે કાંટો જમણી બાજુ હશે તો મતે ધૂતકારી 
ઘરમાંથી કાઢી મૂકશે. 

(બ) ચમચી કોપરાની ચટણીમાં હશે ને કાંટો જમણી બાજુ હરે તે! 
ઠડો આવકાર મળશે, 

રાંસે। ડાબા હાથમાં લાવશે અથવા ચમચી ને કાંટો ઉપયુકત સ્થિતિમાં 

એક જ બાજુ હેરો તો - 

ક નામની વ્યક્તિને હુ' મળવા જતો તથી, 
ભાઈ મને મન્યા હતા તેતુ' તામ મોહનભાઈ ની. 

જે સરનાચું મતે ઓપ્યુ' તે મોહનભાઈનું” નથી. 


ટૉસો ૩(અ)તી પરિસ્થિતિમાં આવ્યો. 

મે' પીળી લીટીવાળા બુશશર્ટને પૂછ્યુ. 

“તમારે ખીન્ને ઢોસો ખાવો છે ? 

બુશશર્ટ : “હુ” તો ત્રણુ ઢોસા ઝાપટી શકુ. પણુ કેમ, તમારે ખાધુ નથી ? 


$ “ખાવુ” તો! છે, પણુ ૩/(અ)તી સ્થિંતમાં આવેલો આ ઢૉસે મને સરળતા 
જવી નહી.” 


ઝડપથી વેઈટરને મે' ઈશારત કરીને ત્રણુ ઇંચ સે'થથાવાળા તરફ મકવા કું. 
નને ઢોંસા મારા વિસ્તારમાં આવેલા રેબલના ક્વેત્રફ્ળનો સ્પર્શ કરી નાખત 
તો મારે ૩(અ)ની પરિસ્થિતિનો સામને! કરવો! રહેત. 

મે' ખીન્ન રૉંસાનો ઓર્ડર આપ્યો. બાજના રંબલ પર લાલ ભૃ'ન્નઈ ગયેલા 
કાંદાવાળા ઉત્તપ્પા કોઈ ખાતુ" હતુ: એ ખાવા માટેની શરતો બનાવવાની મારી 
હિમત નહોતી. બારીમાંથી ઠૅ'ડો પવન આવ્યો ને પડદા પરનાં ફલો આન દથી 
ડોલી ઊઠચાં. રિક્ષામાં બિલ્કુલ મોહનભાઈ જેવુ જ કોઈક હતુ". હવે શું ડરવું 
(૧) એ મોહનભાઈ નહોતા. 

(૨) એને! આભાસ આપનાર એની પ્રતિકૃતિ હતી. 

(૩) આ બનાવ પહેલા ઢોૉંસાનો ઓર્ડર ૨૬ કર્યા પછી ખીજ હૉસાતો ઓર્ડર 
આપ્યા બાદ બન્યો. 

(૪) એટલે શરતો સુજ્બ ઢોસો આવશે તેનુ” પરિણામ આભાસ જ ણશે? 
મને ઢૉંસો ખાવામાંથી રસ ઊડી ગયો, માત્ર કઈ સ્થિતિમાં આવે છે તે જ 
નનણુવુ* હતુ“. હોટલમાં દાખલ થતાં જ ભૂલ કરી. જમણી બાજુતા અનેક 
લાભ જતા કરી હુ' શા માટે ડાબી બાજુએ ખેઠો ? આ પીળા બુશશર્ટવાળો 
જાણુ છે? હુ' આવ્યો કે તરત જ સારી સામે કેમ ખેસી ગયો ? શ' હુ' વેરથી 
નીકળ્યો ત્યારથી જ સારે પીછો કરતો હતો ? એતે ખબર છે મારા વિધુર 
કાકા હવે રમાકાળી વિના રેઈન્બા ઈન્ડસ્ટ્રિઝ ચલાવે છે ? એતે એ પણુ ખબર 
હરો કે મારો મોટાભાઈ જ્યારે નાણાંપ્રધાન થયો ત્યારે હુ" છાપું માથા પરે 
ચૂકીને નાચ્યા હતો. છ 

વેઈટર ઢોંસા ૧(બ)તી સ્થિતિમાં લાવ્યો. મારા મેં પર હાસ્ય, આવ્યુ” 
જમણા હાથ વડે કાંટો લીધો. કોપરાની ચટણીમાંથી ચમચી કાઢી ડાળા હાથમાં 
લીધી, ચમચી ઢૉસામાં ખૂ'પાવીને કાંટાની મદદથી માછલી જેમ તેતા કકડા 
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કર્યા, હસાના ગર્ભમાં રહેલ પીળા ચીકણા બટાટાની ઉપર સ્થિતિસ્થાપક 
પરિસ્થિતિમાં લે!ચા થઈ ગયેલ કાંદાની ચીરતે ચમચીની ચદદથી કાંટા પર 
વી'ટાળી ગોળ ફેરવી, મોંમાં મૂફીતે તરત જ ચમચીની મટદથી કોપરાતી 
ચટણીનેો સખડકે! લીધો. કાંટા કે ચમચાથી કડક ચોખાની રોટલી તોડવી 
મુશ્કેલ હોવાથી આંગળાની મદદથી કોળિયો કરી હુ' ખાવા લાગ્યો. 


મારા પૈસાનો મકફેત ઢોસો ખાતો તે ખોલ્યો : 

“આપણા શરીરના કયા ભાગમાં હથોડી, એરણુ ને પેગડું' એ ત્રણુ હાડકાં 
આવેલા છે ? 

હુ' : “મધ્યકર્ણુમાં.' 

હુ' સાચો. હતો, મને પીળા બુશશર્ટ ને ભેટવાનું' મન થયું, એના 2ણુ ઇંચના 
સે'થા પર મને તિરસ્કાર નહોતો. એનું હાસ્ય નિખાલસ ઉતુ, દુનિયામાં 
ઘણાને બહુત્રીહે સમાસ તથા હેત્વર્થ કૃદ'ત આવડતાં નથી-અરે વાંચતાલખતાં 
પણુ આવડતુ નથી. આભારદર્શક અ[ંખથી એ ઊઠયો, દરવાજમાંથી પ્રકાશને 
પુંજ ધસી આવ્યો. 

મોાણનભાઈને ઘેર હુ' કોચ ૫૨ બેઠો ત્યારે એમનાં પત્નીએ ટહૂકો કર્યો $ “તમારી 
કચારના રાહ નેતા હતા. પ'ચાગમાં જેઈને તો એમણે મળવાને ટાઈમ નક્કી 
ફરેલે.' ચીટકી ગયેલ ભીનુ' ધોતિયું પહેરી મોહનભાઈએ બાથર્મમાંથી 
દીવાનખ'ડતા દરવાજમાં પ્રવેશ કર્યો. 


ભાર્ત્તીય ફે્‌ાદેપમ્રાફી 


ચિન્મય 


ભારતમાં વર્તમાન ફેટોમ્રાફી ડળ વિજ્ઞે લખતી વખતે મને હિમાલયના 
પ્રદેશમાંની વસ'તની એક સવાર યાદ આવી ન્ય છે. તારાઓ ઝાંખા થઈ 
ગયા હતા પર'તુ હજુ પૂરૅપૂરૂં અજવાળુ પથરાયું ન હતુ; [શૈયાળાનો બર 
ખૂણાઓમાં પડેલો હતો અતે ઝાંખા ર ગોમાં રહસ્યમય રીતે ચળકતો છતો. 
મેદાનમાંથી આવેલાં થોડાં યાયાવર પક્ષીઓ પર્વતો પર પહેંચી ગયાં હતાં. 
તેમના અવાજ સ્પષ્ટ હોવા છતાં વેરવિખેર હતા અને નીચેની ઊડી ખાણુમાં 
ખેપ્વાઈ જ્તા હતા. અહી' સાદશ્ય સ્પષ્ટ છે. ભારતના સમાશાસ્પદ તસ્વીરકારા 
જગતનાં ખીજ ક્ષેત્રોના પ્રતિભાશાળી કળાકારોથી ઊતરતી કક્ષાના તથી પરું 
વસ'ત ત્રડ્તુની શરૂઆતમાં આવતાં પક્ષીઓની જેમ પોતે થાન્ત, વેરાન 
ભૃમિદશ્યોમાં ખોવાઈ ગયા છે એવુ” તેમને લાગે છે. ફ્‌ાટોત્રાફ્ીનાં ધોરણે! એક'દરે 
ઊતરતી કક્ષાનાં છે અને સ્વાત'ગ્ય પછા સર્જનાત્મક કળાઓમાં આવેલા 
જુવાળે હજુ ખિટિશ શાસનના ખરાબ પ્રભાવોને સમ્પૂર્ણુપણે ધોઈ નાખ્યા 
નથી. હજુ પણુ સામાન્ય માનવીને મન તો ફ્રોટોગ્રાક્ટી એટલે સામાજિક 
ઘટનાઓની નોંધ, પોતાના સ્વજને!ના ચહેરા અને સ્મૃતિઓને સાચવી રાખવાની 
રેકનિક જ છે. 


આવી પરિસ્થિતિ માટે ઘણાં કારણ! જવાબદાર છે. સૌથી મહત્ત્વનું" કારણુ તો 
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એ કે હજી સ્તાતક ટક્ઞાએ કળાના શિક્ષણુમાં ફેટાત્રાકરીએ ગૌરવવ'તું સ્થાન 
મેળવ્યુ” નથી. અઅદાવાદમાં નેશનલ ઈન્સ્ટીટકુટ ઓવ ડીઝાઈન (એત.આઈ.ડી,) 
ટ્રેટામ્રાક્રી શિખવાડે છે પર'તુ કોલેજના વિદ્યાર્થીઓ માટે ચોજયેલી અખિલ 
ભારતીય ડ્રેરોશ્રાક્રી સ્પર્ધાના નિર્ણાયક તરીક્રેતા નારો અનુભવ એચ કહે છે કે 
એ સે'સ્થાના વિઘાથ'ઓ કરતાં ડ્વેરાત્રાકીના શોખીનો વધુ મૌલિક અતે 
પ્રયોગશીલ હોય છે, કળાસ'સ્થાઓ શ્રેષ્ઠ તસ્વીરકારોને તેમની તસ્વીરોનુ' પ્રદશત 
યોજવા સાટે અથવા વિદ્યાથ, ઓ સાથે સ'વાદ કરવા માટે ભાગ્યે જ આમ્ન્ત્રણુ 
આપે છે, આને પરિણામે ધોડાં સામવિકો સિવાય આ વિદયાથ! ઓનો બહારની 
દુનિયા સાથેનો સરબન્ધ બહુ જ મર્યાદિત રહે છે. કારકિર્દી માટે યા અ'ગત 
શેોઈખ માટે ફોટેગ્રોકી શીખવતી ખાનગી સ'સ્થાઓ આપણે ત્યાં ભાગ્યે જ છે, 
અમેરિકાની “કટલીક સ'સ્થાએસાં આવા વ્યવસ્થા છે. મુંબઇની પિલ્લઈ સ્કૂલ 
ઓવ ફેટોમ્રાકીએ આ દિશામાં મહત્તનું પ્રદાન કર્જુ' છે તેની અહીં તોંધ 
લેતી જોઇએ. આ વિદ્યાર્થીઓની તસસ્‍્વીરૉનાં વાર્ષિક પ્રદર્શનો પરથી કહી 
શકાય કે તેમની તસવીરની ગુણુવત્ત ઉચચ પ્રકારની છે, અતે વિષય પરત્વેનો 
તેમનો ગ ખૂષધ જ સૌલિક છે, જે આવી છ સાત સ'સ્થાઓ હોય 
તો ભારતીય ફે્‌ાટોત્રાફ્ીીના થીજી ગયેલ! ક્ષેત્રે વસ'ત પ્રગટે. 


હવે આપણે વર્તમાનપત્રોની વાત કરીએ. વત માનપત્રોનુ' એક જથ આખા દેશમાં 
ગ્રોવર કલર પ્રિન્ટિગનો, ઈન્નરો ધરાવે છે, અને એક યા બીશ્ન કારણુ આ 
જૂથે સુદ્રણુકળાનાં બધાં ધોરણે! ખખલાસ કરી નાખ્યાં છે અને ઘણા તસ્વીરકારાનાં 
હૃદય પણુ | આ જૂથનાં સચિત્ર સામયિકો જેટલી તસ્વીરો છાપે છે તેટલી 
સમત્ર દેશનાં બાકીનાં સામયિકોમાં પણુ છપાતી નથી; આસ છતાં આ જૂથનાં 
સામયિકો સામૂહિક વ્યક્તિત્ત યા છબિ સર્જી શકયાં નથી, આ જૂથમાં પણુ 
તસ્વીરાની પસ'દગી અને પ્રદર્શન સાસયિક્રાના ત'ત્રીઓ અને તસ્વીર વિભાગના 
દદનીશ ત'ત્રીઆ ઉપર આધાર રાખતાં હોઈ સાવ ઊતરતી કક્ષાની તસ્વીરોથાં 
માંડીને સ'તોષકારક તસ્વીરો સ્થાન પામતી હોય છે. મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે 
તો પ્રમુખ વર્તમાનપત્ર જૂથોએ ફેટોત્રાટ્ીની કળાના વિકાસમાં સહત્તતની 
જવાબદારી અદા કરવાની છે; કારણુ કે ધ'ધાદારી હેતુએ સાટે તેમણે જ આ 
કળાને નિઃસત્ત્વ કરી નાખી છે, જપાનના “અસાહી કેમેરા' અથવા 'પૈનિચી જમેરા'ની 
જેમ તેએ પણુ માત્ર ફેટોપ્રાફ્ીનાં સામયિકો શર કરી શકે, હમણાં કેટલીક 
હોટલજ્થોએ (તાજ અને જોમ') તથા પ્રવાસસ'સ્થાઓએ (જન્દ્મ) 
સામયિકે શર કર્યાં” છે, ભારતીય તસ્વીરકારો માટે તો આ સામયિકો તથા 


આછાં જણીતાં “કુમાર' (ગુજરાતી ભાષામાં) યા “ઉદયવાણી' (કન્નડ ભાષામાં) 
જ આશા આપનારાં છે. તેઓ તસવીરની ખૂબ જ કાંળજી લે છે અને ખૂબ જ 
સ'તોષકારક રીતે છાપે છે. તેમનાં આયાજ્ન અને સુદ્રણુકળાનાં ધોરણે ઊંચાં 
પ્રકારનાં છે અને માત્ર મતોહારી નથી. આમાંની કેટલીક તસ્વીરો તો બ્રાફ્સિ' 
વાષિકમાં પણુ સ્થાન પામી શકે એવી હોય છે. 


ઔદ્યોગીકરણું અને તેને પરિણામે વિસ્તાપનસ'સ્થાઓની થયેલી પ્રગતિએ 
ધ'ધાદારી અને ઔદ્યોગિક ફ્‌ટાગ્રાફ્રીને વિકસાવી છે. ખીજી બાજુએ ફિલ્મ અને 
ફેશનનાં સામવિકોએ “ગ્લેમર ફેટાત્રાફીને માટે ખૂબ જ તક ઊભી કરી છે. 
આઓક્સિનતી ભી'તો પર્‌ થતા સુશોભન, “કેલેન્ડર, અભિનન્દનપત્રોને બાદ કરતાં 
ફ્‌ેટોગ્રાક્વીની “લલિતકળા'ને ધ'ધાદારી રીતે હજુ ખીજે સ્થાન મળ્યું નથી. 
અભિનન્દન પત્રોમાં “વછીલ'તુ' નામ મોખરે છે પર'તુ અમેરિકાના “હોલમાકસ” 
અથવા “આઈડીઅલ્સ'થી જુદા પડીને આ અભિનન્દનપત્રો ઉપર તસવીરોને બદલે 
પ્રાચીન લઘુચિત્રેના નમૂતા અથવા અર્વાચીન નમૂનાઓ, જેવા મળે છે. 
ફેટાત્રાશ્રી પ્રત્યેના તેમતો દષ્િકોણુ ખૂબ જ સભાન છે, . રખેને તેમના 
અભિનન્દનપત્રોનુ' વેચાણુ સુશ્કેલ થઈ પડે. બાકી, ઉલૃષ મુદ્રણુકળા અને 
સમત્ર દેશમાં વિસ્તરેલી વિતરણુ વ્યવસ્થા દ્દારા તેઓ પ્રજાની રુચિ કેળવી 
શકે તેમ છે અને ફે્‌ટોાત્રાફ્રીની કળાને ઉત્તેજન આપી” શકે. એમ છે. ઈન્ડીઆ 
ટુરીઝમ ડેવલપમેન્ટ કોર્પોરેશન (આઈ ટી-ડી સી) અને.રાજ્યકક્ષાના'ટરીઝમ 
જાર્પેરરેશનોની થયેલી સ્થાપનાને ભારતીય ફેરામ્રાંફીી માટે છેલ્લા દાયકાની 
ખૂબ જ મહત્તની ઘટનાઓ તરીકે ઘટાવી શકાય. પહેલી, જ વખત , પ્રવાસ" 
વિભાગનુ' આયોજન સરકારી અમલદાર દ્વારા * નહી” -પણુ યોગ્ય ગુણુવત્તા 
ધરાવતી ધ'ધાદારી વ્યક્તિઓ ઠ્વારા થયું હતું, આને #પરિણામે દેશની અગ્રગણ્ય 
વિજ્ઞાપન સ'સ્થાઓએ સુ'દર ગવાસ-સાહિત્ય બહાર * પાડયું. આ ' કાર્યમાં 
વિવિધ રાજ્યોમાં નિયત કરાયેલા વિસ્તારોને અને" ગરલૃત્તિઓંને તસ્વીરોમાં 
આલેખનારા કુશળ તસ્વીરકારોએ મદદ કરી. 1% 1) -: 


જે દેશમાં આર્ટ ગેલેરી પણુ અંધુનાતન ઘટના ગણાતી હોય (તે પણુ સુંબઈ, 
દિલ્ડી, કલકત્તા જેવા મોટાં શહેરો પૂરતી મર્યાદિત) તે રૃશમાં એક પણુ ગેલેરી 
તસ્વીરો માટે'ન હોય એમાં કોઈને આશ્રય થાય 'જ નહી", ફેાટૉકલબતા 
વાર્ષિક પ્રદર્શ તામાં. હજુ પણુ રૅમેન્ઢિકં ગાગ્યદસ્યો,' ભૂમિદસ્યો, ઊંચી કક્ષાના 
"કૃ આચલી કક્ષાના ચીલાચાલુ વ્યકિર્તાચત્રો, અર્ધનકન સ્રીઓવાળા સેટીલલાઇક, 
વન્ય પશુઓનાં ચિત્રો અને' “ટ્રીક'' ફરેટાત્રાફ જ ન્નેવાં મળર. આમ છતાં, 
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આશમાં બે અખવ,૬ છે. પોંડિચેરી ખાતે “શ્રી અરવિંદ આશ્રસ કોટા સલે:ન*તાં 
પ્રદશ તે! હમેશાં ઉચ્ચ કલ્ષાતાં રયાં છે, આ તસ્વીર કલાકારેની ઝહમ સ'ઉદના 
પ્રગટ કરી આપે છે. દિલ્ડી ખાતે ઈ. સ. ૧૯૭ગમાં રઘુર, થાજલ જોએટીવ 
અ'ઈ' નામનુ સા્કીહિક પ્રદર્શન આપણા દેશમાં યોજ્નયેલાં કકશ તોસાં ખૂબ જ 
નોંધપાત્ર ર્યું જે, એક જ ત્યક્તિનાં પ્રદર્શતોતી વાત કરીએ તો છેલ્લાં 
દસ વઘથી તિવમિત રીતે તસ્ળરૉોનુ' પ્રદ્શન ઝુંબળઈતા અ શ્ચિત મહેતા શિવાય 
ષ્રઈ કરતુ” નથી. તેમતાં બધાં જ પ્રદશતોમાં વિધષવસ્ઝુની પ્રભાવશાળી 
સવાદિતા જેવા મળી હતી. મોટા કદની તસડીરોનું' પ્રદ્શન કરવામાં અને 
કલાર્કાતએ તરી કે તેમનું વેચ:ણુ કરવામાં પણુ તેરો મોખરે હતા, 
ફેરોત્રાકીની કળાને સરકારે આપેલા કાળાની વાત કરીએ તો તે નકારાત્મક છે 
એમ દૃઃખપૂર્જક કહેવુ' જેઈએ. ઉટાકામ'ડસાં કિલ્મ બનાવવાનુ કારખાનુ 
(ઇન્ડુ? શટ કરવાથી પરિગ્થિતિમાં ઝાઝા ફેર પડ્યો નથી, પ્રચારત'ત્રતી 
સાગને પૂરી કરવા માટે સરકારે ફાટાથાકીતૃ' હમેશાં શોષણ જ ક્કું | છે, વળી 
આયાત ઉપર સુકાયેલાં નિય'ત્રણાએ કિલ્મની-ખાસ કરીતે ૨ગીન ક્ટિમિની, 
કાશળની અને બીજા ભાગોની કાયમી ત'ગી ઊભી કરી છે અતે કેમેરા તો 
મસળતા જ નથી, દાણુચારી, પરદેશી મુસાકરા દારા થતા વેત્રાયુ અને ખીત્ન 
આકાઅવળા રસ્તાઓ દારા ભારતીય તસ્વીરકાર જે રીતે ટકી રહેવાનો પ્રથતન 
કરે છે તે જ મેટા ચમત્કાર છે. આ બધી હાડમારીઓ હોવા હતાં તેઓ 
માત્ર ટકી રહ્યા નથા પરતુ કેટલાક તો સમદ પણુ થયા છે; થોડાક તતા 
તસ્વીરકળાને પણુ સમૃદ્દ બનાવી છેં, ભારતીય તસ્વીર્કાગ જે ્વેતને 
સ્પર્શ્યા જ નથા અથવા બહ એછુ સ્પર્શ્યા છે તે ક્ષત્ર આ રલાં- જાઈક્રો 
કાટોત્રાકી', 'સીકવન્સીઝ', “પોસ્ટ વીઝત્રુઅલાઈઇકેશત', અને સાચા અર્થમાં ઉન્નતજૂ 
નતતીય્‌ વિષયવસ્તુ, સ્વપ્ન, જત્કુ, સ્થતિ યા વેદના જેવાં અમૂર્ત વિઘયવસ્તુને 
ફોટોણ્રાક્ી દારા આલેખવ: સથતા કળાકાગની પણુ કોઈ પ્રતીક્ઞા કરી ઉપરાંત 
કોઈ પ્રદેશ (પ્રવાસવિભાગ), હોટલ, કે વસ્નતે લેચવા માટેની તસ્વારાતે બદલે 
ગશતુએ(, મકાન, મરણ વગેરે વિષયો પરતા શ્રુતિ/દદિગાચર કળાકૃતિઓએ 
આપતનતારાઓની પણુ પ્રતીક્ષા કરી શકાય. 


બીત્ત દેશની પરિસ્થિતિ વિદ્વે ક્તે ખબર નથી પણ્‌ કેટલાક ભારતીય 
ચિત્રકારાએ ફ્‌ોરોમ્રાક્રીની કળાતે પણુ અજમાવી જેઈ છે. આવા ક#ળાકારામાં 
કૃપ્યુ ખન્ના (દિલ્ડી), મનસારામ, ક્ઇુસ્ન તન્ના (બ'ને વિદેશમાં વસવાટ કરે 
છે), જ્યોતિ ભટ્ટ અને ઝુલામ મોહમ્મદ શેખ (વડોદરા) અને શિક્યી પત્યા 


નોંધપાત્ર છે, અવકાશગત આયોજનમાં મેળવેલી તાલીમને કારણું ફેટોકલબના 
સભ્યો કરતાં તેમની કૃતિઓ નિઃશ*5 ચઢિયાતી જ હોવાની; પર'તુ એક'દરે જે 
છાપ પડી છે તે જૂની માન્યતાને અનુમોદન આપે છે, ઘણી વખત સવ્ય- 
સાચીપણુ' શાપરૂપ બની રહે છે, બધા જ કળાકાર ફ'ઈ પિકાસો હોતા નથી, 
એટલે પોતપોતાના સાધ્યમ પૂરતી જતને મર્યાદિત રાખવી એ જ સારે 
ઉપાય છે, 

મોટા ભાગના ભારતીય તસ્વીરકારે। સાક્ષર છે પણુ “સ'સ્કૃત' નથી એમ મને 
હમેશાં લાગ્યા કયુ” છે, તેઆ માઈનોર વ્હાઈટ જેવા વાચાળ નથી યા 
ફેઈની'ગર્‌ (જોર્સ્સ પરન નેચર') જેવા વિચારક નથી એમ કહેવાનો મારે 
આશય નથી. પર'તુ અણુન્નણુપણુ જ તેમણે માનવઅસ્તિત્વની સમસ્યાઓ 
અને તેના મહત્ત્વ વિશે જ્યાં અત્ય'ત મૌલિક [ચિંતન થયુ' છે એ પ્રાચીન ભૂમિના 
મહાન સાંસ્કૃતિક વારસાથી પોતાની ન્તતને વ'ચિત્‌ રાખી છે, માનસિક 
રીતે તેમણુ પોતાની જતને ભૂલભર્યાં” મૂલ્યો સાથે પરાઈ સ'સ્કૃતિમાં સ્થાપી 
દીધી છે અને તેઓ પોતાની જન્મભૂમિના સ'ગીત, સાહિત્ય, લલિત કળાઓ- 
પછી તે પ્રાચીન હોય યા અર્વાચીન-થી દૂર સરી ગયા છે. જે કિસ્સાઓમાં 
આમ નેથી બન્ડું ત્યાં ફ્રેટામ્રાક્રોના જગતમાં સાચા અર્થ માં ભારતે પોતાનુ” 
અપણુ ક્યું” છે, 
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૨. 


કાફકા અતે એના પુરોગામીઓ 


હ, «૨ ત 
યોહુ લુઈ બોણેસ 


એકવાર મે' કાક્કાના પુરોગા્મીઓની તપાસ ડરવાતી યોજના ઘડી, પહેલાં તો 
મતે થયુ કે એ પુરાણુકથાવિખ્યાત કરિનિકસની જેમ અદિતીય છે; પણુ એનો 
વધુ સારો પરિચય થયા પછી મને લાગ્યું' કે મતે એતે! અવાજ અથવા એની 
ખાસિયતો પરિચિત લાગ્યાં. અનેક યુગનાં વિવિધ પ્રકારના સાહિત્યમાં એનો 
અણસાર મળ્યો, ડું અહીં, કાલકમ પ્રમાણે, એમાંના થોડાકની તોંધ લઈશ. 


સૌથી પ્રથમ તો ઝેતોનુ' ગતિ સામેનું વિરાધાભાસી વિધાન લઈએ. એરિસ્ટાટલે 
કશું છે કે સ ના ૫ર ગતિ કરતી કોઈ વસ્તુ ૧ બિન્દુએ પહોંચી નહિ થકે 
કારણુ કે એ એમ કરી થકે તે પહેલાં એણે બ અને વ વચ્ચેનુ' અકું ' અન્તર્‌ 
કાપી નાખ્યુ' હોવુ' જેઈએ; એમ કરી શટ્ટે એ પહેલાં અર્ધાતા અર્ધાતું અ 
કાપ્યું' હોવુ' જેઈએ, એમ આગળ ને આગળ અનન્તકાળ સુધી ચાલ્યા જ કરરે; 
હવે આ સુવિખ્યાત સમસ્યામાં રહેલું ચ્ત્ર હ કાસલ'માં જે મૂળ મુદ્દો છે તેને 
બરાબર મળતું આવે છે. ગતિ કરતી વસ્તુ, તીર અતે એકિલિસ સાહિત્યમાં 
કાકેકાની સૃષ્ટિના સૌ પ્રથમ પ્રતિનિધિ એવાં પાત્રો છે. 


જે બીજી ર્ચનાએ મારું ધ્યાન ખે'્યુ' તેમાં ટપગત સામ્ય નધી પણુ ધ્વાતિગત 


સામ્ય છે. એ હાન યુ નામના નવમી સદીના ગદ્ય લેખકની પશુકથા છે,૧ માર્ગોલિસે 
કરેલા સુવિખ્યાત સ'કલતમાં એનો સમાવેશ થયેલો છે ( ૧૯૪૮ 3, એમાંથી હૂં 
૨૫ પરિચ્છેદ ને|ધુ' છુ, એ રહસ્યમય અતે સ્વસ્થતાપૂર્ણ્‌ છે : 

“યુનિકોન લેકકોત્તર છે અને શુભ શુકન છે તે તો સર્વત્ર સ્વીકારાકેલુ' છે. 
એ કાવ્યોમાં, તવારીખામાં, અસાધારણુ વ્યડિતઓનાં જવનચરિત્રોમાં અને જેની 
પ્રમાણભૂતતા શ'કાતીત છે તેવી અન્ય ફતિઓમાં ઘોષિત થયેલુ જ છે. સ્રીઓ 
અને બાળકો સુષ્ધાં જાણે છે કે યુનિકાર્ન એ લાભદાયક શુકન છે. પણુ એ 
પ્રાણી કાંઈ ધરૈછી પ્રાણીઓ પૈષીનું' નથી. એ કાંઈ સહેલાઈથી મળી આવે 
એવુ' પણુ નથી. એને ક્રોઈ વર્ગીકરણુમાં સમાવેશ થાય એમ નથી એ ધોડા 
કે આખલા જેવુ, વરુ કે હરણુ જેવુ' નથી. અને તેથી જ તો આપણે 
યુનિકોર્નની ઉપસ્થિતિમાં હોઈએ છતાં એ યુનિકરાર્ન છે એવુ વર્તી ન શષીએ 
એમ ખતે, યાળવાળુ' અસુક પ્રાણી તે ધડો તેની આપણુને ખબર છે. 
શીંગડાવાળુ' અસુક પ્રાણી તે આખલા તે પણુ આપણે ન્નણીએ છીએ. યુનિકોર્ન 
ફોના જેવુ' હશે તે આપણે જ્નણુતા નથી. 

ત્રીજી રચના તો જેતુ' પહેલાંથી અનુમાન કરી લઈ શકો તેવી છે, એ છે 
કિયકગાડની રચના, લગભગ સૌ કોઈને આ ળે લેખકોના સ્વભાવગત સાદક્યતી 
જાણુ છે, મને જાણુ છે ત્યાં સુધી એક હછીકતની સૌ કોઇને ખબર નથી નૈ 
તે એ કે કિયઈગાર્ડના લખાણમાં પણુ, કાફૂકાના લખાણુમાં છે તેમ, સમસામયિક 
અને મધ્યમ વર્ગના જીવન [વિશેની ધાશિક દણાન્તકથાઓ ધણી મળી આવે છે. 
લેોવરી એના પુસ્તક “કિયઈગાર્ડ' (ઓક્સફર્ડ યુનિવસિટી પ્રેસ, ૧૯૩૮)યાં 
આવી ખે દણ્ાન્ત કથાઓનો ઉલ્લેખ કરે છે. એકમાં એક ખોટા સિક્કા 
પાડતારતી વાત છે. એ કડક પહેરા નીચે ખેન્ક ઓવ પંડેલેણ્ડની ચલણી 
નોરા તપાસે છે; એ જ રીતે ઈશ્વરને પણુ કિયકેગાર્ટ પર એવે! શક હોવો 
જ્નેઈએ અને એ અનિણ્થી ટેવાયેલો છે એમ જાણીને જ એવુ” જીવનકાર્ય 
કરવાનુ' એને સે|ંપ્યું હશે. બીજી વાર્તાતો વિષય ઉત્તર ધ્રુવની સાહસયાત્રા છે. ડેનિશ 
પાદરીએ પ્રવચનમાં જાહેરાત કરી હતી કે આવી સાહસસભાક્રાં ભાગ લેવો તૈ 
આત્માની શાશ્ચત સુક્તિ માટે ઉપકારક થઈ પડશે. આમ છતાં એમણુ એ તો 





૧ પવિત્ર માણીને ન ઓળખી શકું કે એ ગ્રાણીતુ' લાકોને હાથે આકસ્મિક રીતે કે 
અપમાનજનક રીતે મૃત્યુ થડું તે ચીની સાહિત્યના ૫૨૨૫રાગત વિષથો છે. યુન્ગતા 
પુસ્તક “સાયકોલોછી એન્ડ આલ્કેમી' ના છેલ્લા ગકરણુમાં એનાં બે વિલક્ષણ છટાનતા 
આપ્યાં છે. ી 
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કખૂલ કર્જુ' જ હતું કે ઉત્તર ધુવ પહોંચવાનું કામ અઘરું અને લગભગ અશકય 
જેવું છે; ગમે તે માણુસ એવુ' કામ માથે લઈ શકે નહિ. આખરે પાદરીઓએ 
એવી જનહેરાત કરી કે કોઇ પણ્‌ પ્રકારને પ્રવાસ - દા, ત, ડેન્માર્કથી લ'ડનને 
વહાણુમાં પ્રવાસ - કે પછી રવિવારે ધેોડાગાડીમાં ટહેલવા તીકળા તે પણુ 
ઉત્તર ઘુવની સાહસસસ્ક- બરાબર જ લેખાશે, 

ચોથો અણુસાર મતે બ્રાઉનિંગની કવિતા “ફેયર્સ એન્ડ સ્કૃપલ્સ'માં મળ્યો. 
એ કવિતા ૧૮૭૬માં પ્રકટ થઈ હતી, એક માણુસને એક પ્રખ્યાત મિત્ર છે 
(અથવા એ એમ માનતો હોય છે). આ મિત્રને એણે કદી જેયો નથી, અને 
પેલો પણુ હજી સુધી આને કશી મદદ કરી શકયો નથી; પણુ એનામાં ઘણા 
ઉમદા ગુણા છે એવી એની ખ્યાતિ છે, એના લખેલા પત્રોનો પ્રચાર થતો 
હોય છે. કેટલાક એના ગુણો વિશે શ'કા ઉઠાવે છે, અને હસ્તાક્ષરને 
પારખનારા નિષ્ણાતો કહે છે કરે એ પત્રો શ'કાસ્પદ અથવા બનાવટી છે, 
છેલ્લી પ'ક્તિમાં એ માણુસ પૂછે છે : “જે આ મિત્ર ઈશ્વર પોતે હોય તો ?” 


મે' કરેલી નોંધોસાં ખે ટૂ'કી વાર્તાઓનો પણુ સમાવેશ થયેલો છે. એક તો છે લિષો 
ખ્લોયની “151011૯5 ત૦'5૦1ત€ઢ111૦૬*માંની વાર્તા, એમાં જે લોકો એટલાસ, 
પૃથ્વીના ગોળા, રેલવેના ટાઇમટેમલ, ટ્રન્ક વગેરેનો સ“્રહ કરે છે તેમતી વાત છે, 
એઓ આપરે તો જે સ્થળે જન્સ્યા હતા તેની બહાર નીકળ્યા વિના ત્યાંના ત્યાં જ 
મરી નય છે] ખીજી વાર્તાનુ' શીર્ષક છે “૦410855૦119. એના લેખક છે 
લોર્ડ ડન્સેની. એક વિશાળ કિલ્લામાંથી અપરાજેય યોહ્ધાઓનું સૈન્ય બહાર જવ 
છે, સાસ્રાજ્યોનતે કબજે કરે છે, ેત્યાને જુએ છે, રણુ અને પર્વતો પર વિજ્ય 
મેળવે છે, પણુ એ કદી ફરી પાછુ કાર્કાસાન આવી શકતુ' નથી. અલબત્ત, 
એકાદ વાર એ સૈનિકોને દૂરથી એની અલપઝલપ ઝાંખી થાય છે ખરી, (પહેલો 
વાર્તાથી આ સાવ વિરુદ્ધની છે. પહેલીમાં લોકો સ્થળને છોડી જ શકતા નથી, 
આમાં એક વાર શહેર છોડયા પછી એમાં પાછા ફરી શકાતુ” નથી.) 

અ! વિભિન્ન પ્રકારની રચનાઓ અને કાફેકાની કૃતિઓમાં, જે મારી ભૂલ નહિ 
થતી હોય તો, એક પ્રકારતુ' સાદક્ય છે : નને મારી ભૂલ નહિ થતી હોય તો એ 
ચફીની બધી જ એકખીન્નતે મળતી આવતી નથી. અને આ વાત ભારે 
અર્થસૂચક છે. કાફેકાની વિલક્ષણુતાઓ, વધતેઓછે અ શે, આ બધી રચનાઓમાં 
રૃખાશે; પણુ જને કાફ્કાએ એની કૃતિઓ રચી જ ન હોત તો એ આપણી નજરે 
ન પડી હોત - એટલે કે તો એનું અસ્તિત્વ જ નહિ હોત, બ્રાઉનિંગની કવિતા 
“ફિયર્સ અને સ્કૃપલ્સ' કાફકાની વાર્તાઓની આગાહી જેવી છે. પણુ કાફેકાની કૃતિઓ 


મરા 


વાંરયા પછી એ કવિતાનું વાચન વધુ સહ્ય અર્થબે!ધ કરાવે છે, એ કાવ્યને જ 
જણે બદલી નાખે છે. આપણે અત્યારે એ કવિતાને જે રીતે વાંચીએ છીએ તે રીતે 
બાઉનિંગે એને વાંચી નહોતી, વિવેચનની પરિભાષ'માં “પુરોગામી' સ'સઞા અંનેવાર્ય 
છે, પણુ આપણે, ખોટી વિતણડા ક સ્પર્ધામાં સ'ડોવાયા વિના એને વધારે શુદ્ધ 
કરવી નનેઈએ, હકીકત એ છે કે દરેક લેખક પોતાના પુરોગામીઓવુ” નિર્સાણુ કરતો 
હોય છે. એની કૃતિઓથી ભૃતકાળની આપણી વિભાવના બદલાઈ ન્નય છે, એ જ 
રીતે ભવિષ્યનો ખ્યાલ પણુ પરિવર્તન પામે જ છે.૨ આ પારસ્પરિક સમ્બન્ધમાં 
માનવીઓની એક્તા કે ભિન્નતા ઝાઝાં મહત્વનાં નથી. પ્રારગ્ભિક કૃતિઓનો 
રચનાર કાફેકા પાછળની પ્રતીકાત્મક પુરાકથાઓ કે યન્ત્રણાપૂર્વક સ'સ્થાઓનો 
રચનાર કાફકાનો ખાઉનિંગ કે લોર્ડ ડન્સેતી જેટલે! પુરોગામી લાગતો નથી, 


૨ જુઓ ઢી. એસ. એલિચટ કૃત “પાદન્ટસ ઓવ વ્યૂ? (૧૯૪૧), પ્ર. ૨૫-૨૬ 
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બુસ્તક પર્ચિશ્ર 


સ'ડેતવિર્ઞાનની સૈઃ્રાન્તિક ભૂમિકા 
સુરેશ નેષી 


સ'કેતવિત્તાન વિશે જેમણે વેડ ઘણુ' વાંચ્યું છે તેમતે ઉચ્એેતો એકોનુ' નામ 
અનણયું નહિ લાગે, એએ બાલે,તા વિદ્યાપીટંમાં સ'કેતવિત,નના જ અધ્યાપક 
છે, એએ 1 '5ાંપ(ઢ ૧550110 નામના સાસવિકનુ” સસ્પાદન પણુ કરૈ 
છે. તાજેતરમાં એમણું સ“કેતવિત્તાનની સૈદ્દાન્તિક ભૂમિકાને સમજવતુ” પુસ્તક 
અગગ્રેજમાં લખ્યું છે, એમની માતૃભાપા તો ઈટાલિયન છે, આથી બીજી 
ભાષામાં લખવાના પોતાના પ્રયત્તનતે પણુ એમણે, સ'કેતવિત્તાનની દષ્ટિએ, 
વિચાર્યો છે, એઓ કહે છે કે ખીજી ભાષામાં લખવુ" એટલે એ વિષયની 
નવેસરથી વિચારણા કરવી. રસપ્રદ પ્રશ્ન આ છે $ ઈન્દ્રિયપ્રત્વવ્વાથી જે 
સાસત્રી લાધે છે તેનો “અતૃવાદ' મન અર્થપૂર્ણુ સ'કેતોના રપમાં શી રીતૈ 
કરૈ છે? જે ચાહ્યુષ છે તે અને જે શાબ્દિક છે તે એકબીનન સાથેતે। સમ્બન્ધ 
શી રીતે ગોઠવે છે ? દિ અલિવ્યક્તિતો જ્યારે પારકી ભાષામાં અનુવાદ 
થાય છે ત્યારે કશુંક લુપ્ત થઈ ન્ય છે ખરું? સન એકનો ખીત્ન ત્નેડે, રૂપક 
અને અજહલ્લક્ષણા! વગેરે દારા, શી રીતે મેળ પાડે છે! 
સ'કેતમાં સામાજિક રઢિતે કારણે એક પદાર્થ ખીન્ત પદાર્થની અવૈજીમ 

ઈ શકાતો હોય છે, એક ભાષામાંથી ખીજ ભાષામાં અનુવાદ કરતી ક 
મનમાં જે વ્યાપાર ચાલે છે તે મને!વિત્તાનતો વિષષ છે? આ સામાજિક 
રૂઢિઓ શી રીતે સ્થપાય છે તે પ્રશ્ન સમાજ વિદ્યાનો છે? 


એમતુ' આ પુસ્તક પાંચ ખણડોમાં વહે'ચાયેલુ" છે. જેહન વોકરે “લિયોનારદો' 
(પુ. ૧૮-૪)માં એની મહત્ત્વની ચર્ચા કરેલી છે, સૌ પ્રથમ પ્રસ્તાવનામાં 
સ“કેતવિસાનના કાર્યક્ષેત્રની સીમાઓ આંકવાને એમણે મયત્ન કર્યો છે. એની 
ઉપરની સીમા અને નીચેની સીમા તેમ જ જ્ઞાનની અન્ય શાખાઓ સાથેના . 
એના સમ્બન્ધોની ચર્ચા કરી છે. સ કંતિત કરવાની પ્રવૃત્તિ તથા અર્થ વિનિમયની 
પ્રવૃત્તિ વચ્ચેના ભેદને એમણે સ્પષ્ટ કરી બતાવ્યો છે, એને હેતુ પ્રાકૃતિક 
સ કેતો (દા. ત. વાદળા વરસાદના સ'કેતરેપ છે) અને માનવી માનવી વચ્ચેના 
ભાષિક વ્યવહારમાં યોજાતા સ' કતો વચ્ચેનો ભેદ સ્પષ્ટ કરી આપવાને છે. 
પ્રાકૃતિક સ'કેતો પાછળ કશા સભાન આશયે હોતા નથી. માનવીના ભાષિક 
વ્યવહારમાં વપરાતા સ'કેતો પાછળ તો કશુંક કશાક હેતુથી અભિવ્યક્ત કરીને 
બીન્ન સુધી પહે[ચાડવાનો આશય રલો જ હોય છે. 


આ પછી “કોડ' અને “સાઈન' વરચ્ેના સમ્બન્ધ વિશેની ઉપપત્તિ સ્થાપવાનો 
એમણે પ્રયત્ન કર્યો છે. આ નિમિત્તે પિયર્સ, સોસ્યૂર, બાર્થ, યાકોબ્સન, મેત્સ 
વગેરેના સ'કેતવિગ્ત નના કેટલાક પાયાના ખ્યાલોની એમણે મીમાંસા કરી છે. 
એમાં અલિવ્યક્તિ અને અભિવ્યક્ત કરવાની સામગ્રી, અભિધા અને સ' કેત, 
વક્તવ્ય અને એને માટેનો પાઠં-અ બધાંની ચર્ચા કરી છે, એએ એવી 
દલીલ ફરૈ છે કે વાસ્તવમાં સ'કેત જેવુ' કશુ" નથી, જે છે તે સ'કેતનુ” કાર્ય 
(ડં01-1000101) જ છે, સ" ડેતકાર્ય આંભવ્યક્તિ અને એને મારેની સામગ્રીનો 
પારસ્પરેક સસ્બન્ધ રચાતાં સ્કુટ થઈ આવે છે. આ ખે બીન્ન સમ્ભન્ધોથી પણુ 
સરપૃક્ત થઈ શકે, આથી સ'ડેતો તો ખે તત્વ વચ્ચે તત્પૂરતો સમ્બન્ધ સ્થાપી 
આપવા માટેના નિયમોના કામચલાઉ પરિણામરૂપ જ બની રહે છે. 
સ'કેતના અથ તે સ કતિત પદાર્થો છે એવુ' એઓ સ્ત્રીકારતા નથી. એને 
સ્થાને સસ્કૃતિગત એકમો તે સ્થાપે છે. આ એકમો દરેક સ'સ્કૃતિમાં જુદ 
હોઈ શકે. 

સ'કેતયોજનાની ૫૭% રહેલા અનેક પ્રકારના ઉદ્યભની એમણે સુવિસ્તૃત ચર્ચા 
કરી છે. એમાં એમણે સ' કેતોનું વ્ગ"કરણુ, આઈકોનની વિભાવના, ર્હેટારિક, 
[ચન્તનાત્મક નિબન્ધ તથા રસફીય અપેક્ષાઓ ઊભી કરતી કૃતિઓ વિરો 
મામાંસા ડરી છે. ી 

સ કેતવ્યવડાર થતો હોય એવી પ્રવૃત્તિમાં એ પ્રશૃત્તિ ચલાવનારનુ' શુ” સ્થાન 
તે પણુ એમણેુ વિચાર્યું છે, નને કે એ કાંઈ સ કેતવિસાનના - કાય ક્ષેત્રમાં ન 
આવી શકે, 
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આપણુતે તો એમણુ રસકીય અપેક્ષાઓ ઊભી કરતી કૃતિઓ પરત્વે જે કશું 
છે તેમાં રસ છે. આ કૂંતિઓ પણુ કશાંકનુ' સ'કમણુ તો કરતી જ હેય છે 
(એટલે કે એની પાછળ સભાત આશય રલો હોય છે, એના સ” કેતોને 
પ્રાકૃતિક સ”કેતોના વર્ગમાં નહિ પૂજી શકાય). એ સ'કેતોના નિર્માણુ પાછળની 
પ્રવૃત્તિની મીમાંસા મહત્ત્તતી છે. કલાકાર યદચ્છાથી શન્યમાંથી કલાકૃતિતું 
નિર્માણુ કરી શકે છે એવુ' એઓ સ્વીકારતા તથી, નૂતનના આવિષ્કાર વિશે 
એમણે કરેલુ” નિરૂપણુ રસપ્રદ છે. નવા સકતો શી રીતે અસ્તિત્વમાં આવે 
છે? આ સ'કેતોને ભાવકવર્ગ શી રીતે સમજે છે? એમની આ સમજ 
સામાજિક રહિ પર આધાર રાખતી હોય તો આવા સ'કેતો પરત્વે તો એવી 
રૂઢિ સ્થપાઈ નથી હોતી. રસ%ીય અપેક્ષાઓ ધરાવતી કૃતિ એ અમુક 
“સ'દેશો'તી વ્યવસ્થા હોય છે. એમાં સ'કેતના વાહકોની વિશિષ્ટ રીતે કરવામાં 
આવતી યોજના મહત્ત્વની બની રહે છે, એએ આ પરત્વે નીચેતી વીગતો 
પર ભાર મૂંકે છે : (૧) સન્દિગ્યતા (“કોડના નિયમોનો ભ'ગ કરવાની એક 
રીતિ)-આ ભાવકોને અર્થઘટન માટે દઉદ્દીપ્ત કરૈ છે. (૨) પોતાના પર્‌ જ 
ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવુ“-એ ભાવકોનુ' ધ્યાન એના પોતાના આકાર તરક ખે'ચે 
છે, (૩) અભિવ્યક્તિ અને એની સામમ્રીતો વધતો શેષ-એથી એવી ૭૫ પડે 
છે કે કલાકૃતિ ઘણુ' બધુ' સ'કેતિત કરે છે અને તેથી એ કશાંતુ' સ'મણુ 
કરતી નથી, એઓ કલાકૃતિતે ઊ"ચી કક્ષાનું સ'કેતકાર્ય કહીને ઓળખાવે છે. 
એતા પર 'વંરખંદ્ાં૦ાઢાં 118119“તુ' નિયન્ત્રણુ હોય છે. એથી 'કોડ'ની 
પુનરરચના કરવાનું અનિવાર્ય બની રહે છે. આથી નવી સ'કેતર્ચનાની 
શકયતાઓ પ્રકટ થાય છે. જો એ સમાજ દારા સ્વીકૃત બતે તે! દરરોજના 
વિનિમયમાં નવી સમૃદ્ધિનો ઉમેરો થાય, પણુ સમાજની માન્યતા એ મહર્વની 
વસ્તુ બતી રહે છે, એકો કહે છે, “પયગમ્બરેને પણુ સાચા ઠરવા માટે 
સમાજની સ્વીકૃતિની જરેર પડે છે. જ સમાજ એવી સ્વીકૃતિ નથી આપતો 
તા એઓ ખોટા પડે છે.' પણુ સમાજની સ્વીકૃતિ એટલે કોની સ્વીકૃતિ? એ 
કુચારે મળે! અને શા હેતુથી મળ?-આ પ્રશ્નો તો અનુત્તર જ રહી 
“ય છે, 


કલાકૃતિઓ સ' કેતવિત્તાનની સીમાને ઉલ્લ'ઘી જય છે કારણુ કે જે તમે 
શખ્દાર્થની ૨ઢ વ્યવસ્થાને બદલો તો સ'સ્કૃતિની જગતને જેવાની રીત પણુ 
બદલવાની રહે, રસફીય અપેક્ષાઓ ધરાવતી કૃતિ જેને કોઈ પણુ પ્રકારની 
સત્યાસત્યની મર્યાદાનુ' બન્ધન હોતુ' તથી તે આપણા મનમાં એવો સશય 


જગાડે કે જગતની વાસ્તવિક સ્થિતિ અતે કૃતિની સામપ્રીવું' હાલમાં થવું 
સ'યાજત એ બે વચ્ચેનું સાદશ્ય ઉત્તમ પ્રકારનુ" આત્યન્તિક હશે ખરું? 
ખીજ અર્થ પ્રકટ કરનારાં સાધતે। દારા જગતનાં લક્ષણે! બાંધી આપી 
શકાય. સ”કેતવિસ્તાની સ'ક્તવ્યવસ્થા શી રીતે કાર્ય કરૈ છે તે જણુવા માટે 
એને તપાસે છે, જ્યારે કલાકાર સ'કેતોને બદલવા માટે એમાંથી નવ પ્વનિ 
નિષ્પન્ન કરવા માટે, એની દ્વારા કાર્ય, ફરે છે. 


ચિત્રકલા તેમ જ ખીજી રસકીય રચનાઓ પરત્વે એમણે જે કહ્યુ" છે તે ક'ઈક 
સર્વસામાન્ય સ્વરૂપનું છે, એમનાં વિધાનોનુ' સમર્થન કરનારાં દષ્ટાન્તોની 
ઊણુપ સાલે છે. એમણુ એનો આપેલો અહેવાલ પણુ અધૂરો છે. કૃતિગત 
વીગતો આપી દેવાથી જ કલા વિશે સ્પષ્ટતા થઈ ચૂકી ગણાય નહિ, 
લાલિતકલાઓનો સમાજ્સ સ્થાના અ'શ રપે પણુ વિચાર થવા ધટે. આ 
લલિતકળાઓ રાજ્યે ઊભાં કરેલાં કેટલાંક સાધનોને આધાર ટકી રહેતી હોય 
છે. (દા. ત. ફલાશિક્ષણુ આપતી સ'સ્થાઓ, કલા અ'ગેની વિચારણા કરનારી 
સમિતિઓ, કલાપ્રદર્શન માટેની સ'“સ્થાએ). આ ઉપરાંત એ વિષયના 
વિશેષજ્ઞોના પણુ એમાં સારો એવે ફાળા હોય છે. અસુક તબક્કે કલા એટલે 
શું, ઉરચ કલાનાં લક્ષણ કયાં ? એ બધુ' નક્કી કરવામાં એમના શખ્દનું જ 
ઝાઝું' વજન પડતું હોય છે. એએ સ'સ્કૃતિના ઉપલા તેમ જ નીચલા સ્તરનાં 
પણુ લક્ષણા ખાંધી આપે છે. લલિતકલા અને સામૂહિક સાપ્યમે। દારા જે 
રજૂ થાય છે તેનો ભેદ પણુ એઓ કરી આપે છે. પ્રજ્નનો મોટો વર્ગ જેને 
કલા તરીક્રે સ્વીકારવાને રેવાયો! હોય તેનાથી જુદા પ્રકારની રચનાઓને કલા 
તરીકે સ્થાપી આપવામાં પણુ એઓ મહત્વને ભાગ ભજવતા હોય છે. 


“મ્પ્રેશનિઝમ'તે એઓ જગતને જુદી રીતે જેવાની રીતિ તરીકે ઓળખાવે 
છે. પહેલાં એ રીતિને દુર્ખોધ ગણી કાઢીને નકારી કાઢવામાં આવી હતી; પણુ 
પાછળથી એને સ્વીકારવામાં આવી હતી. પણુ કલામાં સર્જત્ર આવુ' જ બને 
છે એવુ નથી. ધણા નવીન આવિષ્કારો સામાજિક સ્વીકૃતિ પામે એવી શકયતા 
પણુ રહેલી જ છે. સામૂહિક માધ્યમોનો પ્રતિકાર કરીને જ એ પોતાના 
અંસ્તત્વને સાભિપ્રાય કરાવે છે. એડોનો જેવા ચિન્તકોએ આ છહૈકીકતતે 
એક વિધેયાત્મક મૂલ્ય તરીકે પણુ આળખાવ્યું છે. “એખ્સ્ટ્રેકટ એકસ્પ્રેસનિસ્ટ'ની 
રચનાઓ પહેલેધી આગાહી કરી શકાય એવા કશા નિયમોને વશ વર્તતી હોતી 
નથી. પણુ એમનુ' એવુ કહેવુ' છે કે સ' કેતવ્યવસ્થા જેમાં નથી એવી ઘટનામાં 
પણુ સ"કેતનિર્ભર હેતુ રલ્રો હોય જ છે; એ સ'કેતવ્યવસ્થાના અભાવને 
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પ્રસતુત ઠરાવવાના "ખપમાં આવે છે, આ અર્થમાં “અનૌપચારિક કલા'ની 
સરખામણી કશુ ખોલવાના ઈન્કારને વ્યકત કરવામાં આવતા મૌન જડે થઈ 
શકે, એને આપણે “રહેટોરિક ઓવ સાયલેન્સ'ની નથી કહેતા ? 

મોન્દ્રિયાં જેવાની, કોઈ પરિચિત પદાર્થ કે આકૃતિવુ' આલેખન નહિ કરનારી, 
રચનાઓમાં કશીક કૃતક પ્રકારની સ'ડેતવ્યવસ્થા ક્યાશીલ બનતી હેય છે, 
એમાંના ઘટકો સ'યોજનાના અમુક નિયમોને વશ વર્તે છે, પણુ એમાં કશા 
અર્થનું આરેપણુ કરવામાં આવ્યું નથી હોતુ. આવી સ“રચનાઓના અસુક 
૮૦1911 સાથેનો સમ્બન્ધ જેડી શકાય, પણુ આવા સસ્બન્ધોની અનેકવિધ 
શક્યતાએ હોય છે આથી ભાવકને આવી પરિસ્થિતિમાં અર્થઘટન કરવાને 
પડકાર ઝીલી લેવાતો રહે છે, 


આ દછ્ટબિન્દુમાં આવી કૃતિઓની પાછળ રહેલા આશયની અવગણુના થયેલી 
લાગે છે, મોન્દ્રિયાંના ચિત્રને એતો વિશિષ્ટ અર્થ તો હોય જ છે. 
જેને “નિયો-પ્લાસ્ટિસિઝમ' કહે છે તે સ'સાથી એ ચિત્રોતે શા માટે 
ઓળખાવવામાં આવે છે ? એમાંના “સાંસ્કૃતિક ઘટકો' વાસ્તવમાં ચિત્રરચનાને 
એક કલા તરીક સ્વીકારવાની ભૂમિકા રચી આપે છે, એમાંથી અમુક મલ્યો 
ઉદ્ઠાન્ત થતાં હોય છે. 

રાજ્કારણુતે જ પોતાની રચનાઓ સમર્પિત કરનાર ન્નેહન હાર્ટફિલ્ડ જેવા 
કલાકાર વિશે આપણે શુ કહીશું”? એ તો કહે છે, “વધારે વિશાળ સમૂહ 
સુધી પહોંચવા માટે જેને મોટો સમૂહ સમજી શકે એવા સ'કેતાનો મારે ચિત્રમાં 
વિનિયોગ કરવાનો રહેશે, પણુ મારી સ'સ્ફાતિતા પાયાના સ'કેતો તો 
શાસકવર્ગના સૂત્રસ'ચાલનથી રચાતા આવ્યા છે આથી જે સમાજની પુનર્રર્ચના 
થાય એમ ડું ઈચ્છું છુ વેની સાથેના વિનિયોગ માટે આવસ્યક એવા સ'કેતોનું 
પણુ હુ પુનર્વિધાન કરવા ઈચ્છુ' છુ. મારુ' સ કેતોતુ' આ પુનવિવરાન જે 
આત્યન્તિક સ્વરપનુ' હોય તો મારી રચનાને લોક્સપૂડ સમજી નહિ શકે”, 
અહીં' એક પાયાનો વિરોધાભાસ દેખાય છે. જે કલાકારને સમાજમાં સમૂળી 
કાન્તિ લાવવી હાય છે તેણે સ કેતો પરત્વે મધ્યમ કક્ષાના આવિષ્કારોથી 
ચલાવી લેવાંનુ' રહે. 

કુલાગત આવિષ્કારાની ઈકોએ આપેથી સમજૂતી અપ્રતીતિકારક લાગે છે, 
એમનાં વિધાતોમાં વિરોધાભાસો પણુ ઘણા દેખાય છે. સ'કેતતી રચનાનું 
ઉત્તરદાયિત્ય કોનું :-કલાકારહુ' કે એના ભાવકોનુ ? કલાકારો સ કેતના ડાય 
વિશે નિર્ણાયક હોવા ધટે, સ'કેતકાર્ય કલાકારોના પર નિયન્ત્રણુ કરે એવુ' 


નહિ હોવુ' જેઈએ એઓ કહે છે ખરા, પણુ અભિવ્યક્તિ અને સામગ્રો 
વચ્ચેના નવા આવિષ્કૃત સમ્બન્ધોતે સ્વીકાર નહિ થાય, એ ભાવકોને સૃખોધ 
નહિ બતે ત્યાં સુધી આવા સકતે! “અંગત ભાષા' જ બની રહે, આથી 
સ' કેતરચના એ કલાકાર અતે ભાવક બન્નેની સહકારી પ્રકૃત્તિ છે એવુ' માનવુ' 
પડે, કોઈ નવી સસ્કૃતિ જૂની સ'સ્કૃતિની પાશ્રાદ્ભૂતી પડછે જ ઊપસી 
આવતી હોય છે. જૂની સ'સ્કૃતિથી સાવ નિરપેક્ષપણે એ અસ્તિત્વમાં આવતી 
નથી, જે *્માત્યન્તિક અર્થમાં નવા સ'કેતોનતે અભિનિવેશપૂર્વક સ્થાપવા 
ઈચ્છે તે સ્વેચ્છાએ ન્નેખમ ખેડતો હોય છે. એ સ" કેતો પહેલાં બિલકુલ હોતા 
જ નથી; આથી કેટલીક વાર આ નર્યા નવા સ'કેતોને સ્થાપી આપવાની પ્રવૃત્તિ 
નિષ્ફળ પણુ જતી હોય છે. 


કલાકૃતિ વિશેતુ' સ'કરેતવિત્ઞાનીઓનુ” પૃથક્કરણુ કલાનિર્માણમાં પ્રશૃત્ત એવા 
કલાકારોને ઉપયોગી થઈ પડે તે ક્યારે? જ્યારે એઓ અસ્તિત્વમાં છે એવા 
નમૂતાઓતું અતુકરણુ કરીને કરે એના સ'મિશ્રણુમાંથી કશુંક નિપજવીને સન્તુષ્ટ 
થવા માગતા હોય ત્યારે જ | પહેલાં જેમતી વચ્ચે સસ્બન્ધ ખ'ધાયો નથી 
હોતો તેવા ઘટકો વચ્ચે સચ્બન્ધ નવેસરથી આવિષ્કૃત કરનાર કલાકારને આં 
પૃથક્કરણુના ઝાઝો ખપ નથી. સ" ક્ેતવિત્તાની તો સ' કેત વ્યવસ્થા સ્થપાઈ 
ચૂકયા પછી જ એનું વિશ્લેષણુ કરતો હોય છે. 

સ'કેતવિન્ઞાન વિશેની સામાન્ય સ્વરૂપની આ ઉપપત્તિની મણીણી એવી રીતે 
કરવામાં આવી છે કે જણે એ કોઈ ઈતિહાસબાલ વસ્તુ નહિ હોય | કેમ 
ન્નગુ એ સાવ સૂલ્યયુંક્ત નહિ હોય વિત્તાન અસુક વિશિષ્ટ સસ્કૃતિ કે 
વૈચારિક પરિસ્થિતિથી નિરપેક્ષ રહીને વિકસે છે, ને જને સ' કેતવિસ્ાનને વિસ્ાન 
તરીકે એળખાવવાવનુ' હોય તો એણે પણુ એમ જ કરવુ રહું | 
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સાઈકલ કેઈગ માય્તિ 


અતુ. જ્યોતિ ભટ્ટ 


આંખે 


. ગ્રશ્ન : આ શુ છે તે તમે સમજવશે। ? 

ઉત્તર : હા, ચોક્કસ, એક પાણી ભરેલા કુ'જતુ' તેના ગુણુધર્મોમાં બિલકૂલ 
ફેરફાર કર્યા વિતા, એક પૂર્ણ વિકસિત આંબામાં મે' રપાંતર કર્યું ' છે. 

પ્રશ્ન $ કયા ગુણધર્મો ? 

ઉત્તર : તેના ૨'ગ, આકાર, વજન, સાપ, સ્પર્શ... 

પ્રશ્ન : પાણીને કુ'જો એ આંબાના પ્રતીક તરીકે છે એમ જ કહેવા માગો છે તે? 


ઉત્તર : ના. એ ગ્રતીક નથી, મે' પાણીના કુ'જતા ભૌતિક સત્તતુ' આંબાના 
ભૌતિક સત્ત્વમાં રૂપાંતર કરી નાખ્યું છે. 
પ્રશ્ન : પણુ...એ દેખાય છે તો પાણીને કુ'જે... 


ઉત્તર : બરાબર છે. એ તો એમ જ દેખાય. મે' એનો દેખાવ તો બદલ્યો! જ 
નથી, પણુ એ પાણીને કુ'નને નથી. એ તો આંખો છે. 


પ્રશ્ન : તમે રૂપાંતર કર્યાનો દાવો! કરો છે, પણ્‌ તે સાબિત કરી શકે ? 
ઉત્તર : હા અને ના, પાણીના કુ'નતુ' ભૌતિક, સ્થૂળ સવરપ તો મે? એમતુ' 


મશ્ન 


એમે જ રહેવા દીધું છે, એ તો તમે પોતે પણુ જેઈ શકે છે, 
પર'તુ રપાંતરની સાબિતી તરીકે ખદલાયેલો આકાર કે સાપ જેવી 
વસ્તુ નનેવાની કોઈ પ ર૭ા રાખે તો તે અશકય છે. 


: એતો અર્થ એમ થયો કે તમે પાણીના કુ'જને જ આંખા કહો છે ? 


ઉત્તર $ 


ઝ્શ્ન 


ન 


ના રે, બિલકુલ નહી”. હવે એ પાણીને1 કુ'જને રહો જ નથી, મે' તેતુ” 
મૂંછી સત્ત્તરૂપ જ બદલી તાખ્યુ' છે. એટલે એને પાણીને કુ'જને કહેવુ” 
એ તો ભૂલભરેલું" કહેવાય. જે કે નામ તો જેને જે ગમે તે.આપી 
શકે, પર'તુ એથી એ આંબાનું શ૬ૃક્ષ છે એ હજીકતસાં કઈ ફેરફાર થઈ 
જતો નથી. 


: આ તો પેલી નવાં વસો ધારણુ કરેલ દિગ'બર બાદશાહની વાર્તા જેવું 


પતર # 


ત્રશ્ન 


ઉત્તર : 


ઞ્રશ્ 


થયું. ખરૂં કે નહી? 

ના. બાદશાહનાં વસ્ત ન્નેયાનો માત્ર દાવો જ બધા કરતા હતા. કેમ કે 
તે દેખાવા જ ન્નેઈએ તેમ તેમણે ચાની લીધેલુ'. પણુ મને આવીને જે 
કરાઈ આવીને એમ કહે કે તેને આંખો દેખાય છે તો મારા આશ્ચર્યનો 
પાર જ ન રહે. 

આ રપાંતર કરવાનું કામ બહુ અઘરું હશે, ખરે તે? 

ના રે! એ તો તદન સરળ છે, પણુ ડું પોતે તે કરી શકુ” તેમ છું તેતી 
પ્રતીતિ મને ઘણાં વર્ષોની જ્હેમત પછી થઈ, 


૨ પાણીના ૬ુજનુ' કયારે આંબામાં રૂપાંતર થયુ”? 


ઉત્તર $ 
& તમે પાણી ભરો છે ત્યારે દરેક વખતે આવુ” બતે છે? 


ઞૅશ્ન 


ઉત્ત૨ $ 


ત્રેશ્ 


મે' જ્યારે કુ'જતમાં પાણી ભર્યુ તે જ ક્ષણે, 


ના, એવુ' બિલકુલ નથી. જ્યારે મારો હેતુ તેમ કરવાનો હોય ત્યારે જ 
એવુ" બને છે. ા 


: એટલે રૂપાંતર માટે હેતુ કારણુભૂત છે ? 


ઉત્ત૨ : 


મશ્ર : 
ઉત્તર $ 


કાર્ણુભૂત નહી', બલ્કે મદદરૂપ કહેવુ” વધુ યોગ્ય છે. 

એ કઈ રીતે કરે છે તે તમે જણુતા નથી ? 

કાર્ય અને ફારણુના સ'બ'ધ અગેની મારી ન્નણુકારી માટેની મારી 
ધારણા સાથે એ તદન વિસગત્તિ ઊભી કરૅ છે, કાર્યકારણુ વિરે મારાં 
સાનને તે નકારે છે, * 
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હ. અ ર ઝદ જ ર ઝે ર 
પ્રશ્ન : સતે તે! લાગે કે કે તમે ચટા થસત્કાર સજય છે એ તરે સાતે! 
ર 


ક્રશ : પ્રણુ આવુ ક્રી રક્તના? તસર સ્વ અનક કાઈ હરો જ નડી” ? 
ડતર $ ના, શીખવી શકાય તેવી એ વસ્તુ નથી. 


પ્રશ્ન : પાણીતા કનુ આંબાના ૬ૃકયાં રપાંતર કરવાથી ક્લાસર્જ ન થાય છે ? 


હ 


ત કઈ, પાણીનો ૬ને # 


ઉત્તર : આ રૃપાંતરમાં કેઈ પ્રક્યિાની જરર પડતી જ નથી. 


પ્રશ્ન : પણુ આ આંબાનાં ૬ૃકતુ' અસ્તિત્વ તો કેવળ કાલ્પનિક નઘી? 

ઉત્તર : ના, આંબાના વૃક્ષતું ભૌતિક અસ્તિત્વ તો છે જ પર'તુ તે પાણીના 
કુ'જના સ્વરપે, જેમ પાણીનો કુ“ને એ દેઈ પણ કેજે ત હતો તે 
પ્રમાણે આ આંબો એ પણુ વિશિછ પ્રકારને! છે. પણ આતાને! ખ્યાલ 

કાઈ ખાસ એક આંબાની કલ્યતા એ એક વસ્તુ છે જ્યારે પાણીના 


ચ. 


“તતા સ્વરપે દેખાતા આંબાના ૬ૃશ્રતો અનુભવ અતે સરજ ડે 
તદ્ન જુદી જ વસ્તુ છે, તે જેમ ઈન્દ્રિયગોચર તથી તૅમ અકલ્પ્ય 


પ્ષ્જ 


6પ" 
ત્ત્ષ 


જ 


ન 
કિ 
પર 


રં 


પ્રશ્ન : અ વિશદ આંખમા પાણીના કુ'નતુ' 2૫ પાસ્થો તે પેલાં તેતુ' અન્ય 
ઝાઈ સ્થળે અસ્તિત્વ છતું? 

ઉત્તર : ના, આ આંબે! આ પહેલાં અસ્તિત્વસાં જ ત હતો. એટલુ' 2 નહી" 
પર“તુ તેનુ, આ કુ'જ સિવાય અન્ય કોઈ સવરપ છે પણુ નહી તે 
હટ પણુ નડી', 


60), 
ક 
નથ 
ઉર્દન્ક 
ન? 
હિ 
,પ* 
શ 
ન્ડ 
1 
કઝ 
ન 
#₹ 
સકે 
દ્ર 
ચ! 
૦ 
નદ 
ઇન 
ઉ 
ટડ 


ઝચાં જેનેની સૃષ્ટિમાં જૂ 
શિરીષ પ'ચાલ 


ઘણુ। બધા આધુનિક સર્જકો પોતાની આરગ્ભની કૃતિઓમાં વાસ્તવિક જગત 
સાથે સ'ધર્ષમાં ઊતરે છે અને પછીથી પ્રતિહાસના સન્દર્ભની બહાર જઈ 
પહોંચેલા માનવીના મહન્ત ઉપર ભાર મૂકતા થાય છે, માન, એલિયટ, ખેકેટ, 
જેય્સ જેવા “ખૂબ જ ભિન્ન પ્રકૃતિ ધરાવતા સજ*કોને માટે પણુ આમ કહી 
શકાય. આ સ'દર્ભમાં ઝયાં જેનેવુ' સર્જન ખૂખ જ જુદુ' તરી આવે છે. 
મોટા ભાગના સર્જકો અશ્રદ્ધાથી આરભ કરીને માનવીના અસદ્ને ભવ્ય રીતે 
સ્વીકારે છે અથવા તો તે પ્રત્યે ઉદાસીનતા સેવે છે જ્યારે જેને પોતાની 
પ્રથમ કૃતિ “અવર લેડી ઓવ્‌ ધ ફેલાવર્સ'માં ખૂબ જ આત્મલક્ષી અને 
સ્વપ્નમય જગતને આલેખે છે અને પછીથી તે પોતાનાં નાટકોમાં વર્તમાન 
વાસ્તવિકતાઓની સમસ્યાઓને કેન્દ્રમાં રાખે છે, મહર્વની આધુનિક રચનાઓમાં, 
લિરિકથી આરગમ્ભાતી અને મણાકાવ્યનાં પરિમાણ સુધી “જઈ પહોંચતી ખર્તાખ્ટ 
ખ્રૅખ્ટની કૃતિઓ સાથે જેનેની કૃતિઓ મળતી આવે છેં, જેનેની રચનાઓ 
આ દિશામાં આગળ વધતી હોવા છતાં કયારેય પોતાની કલ્પનાના એક સ્તરને 
ખીન્ન સ્તર હેઠેળ ઢાંકી દેતો નથી, તેનાં તાજેતરનાં નાટકોતું કપોલકલ્પિત 


₹ રિચાર્ડ કોસ્ટેલાનેટ્ઝ સ'પાદ્તિ “કોન્ટેસ્પરરી લિટરેચર'માં આ જ સ'પાદકે નેનેથન 
ફ્રોઢની મદદથી લખેલા “ઝયાં નેને' લેખના આધારે, 


ઝર એતદ્‌ જૂન ૭૮ 


તતવ શચઆલની મવલકથાઓમૉં પણુ જેવા મળે છે, અને તેવી જ રીતે તેની 
“શરૂઆતની 'નવલકથાઓમાં જેવા મળતો વાસ્તવિક્તા સામેનો વિરોધ પાછલાં 
“નાટકોમાં પણુ છે. જેતે તેતી બધી જ રચનાઓમાં કપાલકલ્પિતતા અને 
તાસ્તતિક્તા વચ્ચે સમતુલા જળવી રાખે છે અતે એને કારણે તેની બંધી જ 
કૃતિઓ જુદી જુદી માત્રામાં આ વિરેધનો સૂર અને જીવનદદિ પ્રક્ટાવી 
આપે છે, 


“આ કારણે જેનેની પ્રત્યે રચનાને ખાસ દપષ્ટિબદુથી જેવી પડે, “અવર લેડી 
ઓવ ધ ફૂલાવર્સ' જેવી પૃત્તિની ચર્ચા કરતી વખતે જુદી જુદી તાર્વિક 
'મીમાંસાઓને વચ્ચે લાવ્યા વિના તેતે કળાકૃતિ તરીકે જ જેવી જેઈએ. 
ગદ્યકથાર્સા[હત્યના ખે મુખ્ય ઘટક-“ાસ્તવિક્તા' અને “કલ્પના'-વચ્ચ હમેશાં 
“જુઠી જુદી રીતે સ'ઘર્ષ થતો હોય છે. એક બાજુએ ક્ષુદ્ર પરિમાણમાં 
માનવકલ્પના જેવા મળતી હોય તેવી નિસર્ગ વાદી નવલકથાઓ છે. બીજી બાજુએ 
ફલ્પના અને વાસ્તવિકતાનો સ'ઘર્ષ ધરાવતી કૃતિઓ છે (માનકૃત “બુડનણુકસ', 
પાવર્સકૂત “મે!તે ૬'અબન”9 આ ઉપસંત કેટલીક નવલકથાઓમાં કલ્પયનાના 
સ્પશે” ૨'ગાયેલી વાસ્તવિક્તા હોય છે (ડોન કિહીટે,' ફેરસ્ટરકૂત “ધ લૉંગેસ્ટ 
ની,” ખેલોકૃત “હેન્ડરસન ધ રૅઈનકોંગ') આનાથી સાવ જુદી જ પડી જતી 
નવલકથાઓમાં ઈશ્વરી સસરાના આભાસ ડરાવતી કલ્પના વાસ્તવિકતા સાથે 
બહુ ઓછે સસ્ભન્ધ ધરાવે છે ઊાન્ઝ કાંફ્કાતી કથાસૃશ્દિ), આ પ્રકારની 
કૃતિઓમાં સર્જકની સમ્પૂર્ણ મૌલિકતા આગળ તરી આવે છે. જેનેની “અવર્‌ 
સેડી ઓવ ધ કલાવર્સ” જેવી તવલફકથા આ પ્રકારના! સાહિત્યનું ઉત્તમ દણાન્ત 
પૂરું પાડે જે. 


જેને બધી જ નવલકથાઓમાં, પોતાની મનોભૂમિમાંથી પ્રમટતા વિશ્વ-'ભૂમિદસ્યે” 
સર્જે છે. એટલે જ સાર્ક “અવર લેડી'ને “વિઝ્ુખતાની પરાકાષ્ઠા' તરીકે લેખે 
છે કારણુ કે ખીજી ખધી રચનાઓ કરતાં આ રચના ખૂબ જ 'કલોઝડ' છે, 
આ નવલકથાની ઉત્તમતા એકલતાને આભારી છે એમ કહેવુ' ભૂલભરેલુ' છે 
કારણુ કે આ એકલતા દારા જન્મતી મર્યાદાઓને જેને સ્વેરઠાએ સ્વીકારી 


લે છે. 


“પ'ડતી બહાર ગયેલુ ઇ'ગિત રાત્રિમાં પ્રવેશ્યું ત્યોથી તારાઓ સુધી તૈણે 
ગતિ કરી, સપ્તષિમડળમાં જઈ પણહેંચ્યુ, ત્યાંથી પણુ તે આગળ વવ્યું; 
પૂછી પોતાની પૂ'છડીતે કરડતા સાપની જેમ તે ખ'ડતા પડછાયામાં પાછુ 


આવી ગયુ" અને ખ'ડના જ પડછાયામાં ડૂખી ગયેલા બાળકમાં પ્રવેશ્યું”. 
આ અસાધારણુ વાકયમાં જેતે આખી નવલકથાની ગતિવિધિ આલેખી આપે 
છે. જેનેની હસ્તરૈથુની અને સનનતીય સ'બ'ધસૂચક કપોલકલ્પિતતાઓ તેના 
ચિત્તના કારાવાસમાંથી પ્રગટે છે અને જેનેનાં બધાં પાત્રો તેની કષોલકલ્પિતતાના 
પ્રોજેડશન છે. “આ પાત્રો ખરી ગયેલાં પાદડાંની નેસ સારી વાર્તાને ફળદપ 
બતાવવા ભી'તો પરથી પડે છે.' આ સ્તર પર પણુ આ પાત્રો અદ્ભુત 
હોય છે. 

જનતા કારાવાસમાં કલીમેન્ટ વિલાજ રમકડાનાં સૈનિકો સાથે રમે છે અને 
નિરાશ થઈને રડી પણુ દે છે. જેનેની કલ્પના ઠ્ારા રપાંતરિત થયેલ આ 
પાત્ર પણુ લૂઇસ કેરેલના “રેડ ક્વીન' કે કાફેકાના “કે'ની જેમ સ્વપ્ન-પાત્ર 
બની નય છે. જેતે બધાં જ પાત્રોને પોતાનામાં સમાવી લે છે અતે તેમને 
ખીન્તઓમાં રૂપાંતારેત કરી નાખે છે, આ કારણું તે પુરોગામીઓથી કલ્પનાના 
સ્વૈેરવિડારની બાબતમાં જુદો પડી જય છે. 


બધાં જ પાત્રો અતિસૂક્ષ્મ વિસ્તારમાં વિઠરે છે-ધરતીથી થોડે ઉપર અનિયત 
પથ પર્‌ તરે છે, પણુ દૂર ઊડી જવાને અશક્ત છે. ડીવાઈનના પ્રેમી ડાલિંગને 
માટે જેને લખે છેઃ “તે મૃત્યુધરમાં હવા પર ચાલતો પ્રવેશ્યો.' ડીવાઈન વિશે 
લખે છે: “તે કિનારમાં સૂતી છે અને તેમની પરિણીત કાયાઓ તરે છે.* 
ડીવાઈનની શબયાત્રાનુ' વર્ણન કરતી ક'ડિકા ખૂબ જ સુ'દર છે “વરસાદમાં 
વિવિધરગી ચહેરાએથી શોભતી અતે પુષ્પ તથા લાલીની વાસથી મિશ્રિત 
અ કાળી શબય.ત્રા શબવાહિનીની પાછળ પાછળ નીકળી, આ યાત્રાની ઉપર 
ઊ'ચીનીચી થતી ચપટી અને ગોળ છત્રીઓએ તેને સ્વર્ગ અને ધરતીની વચ્ચે 
અધ્ધર રાખી હતી. આજુબાજુના લોકો તો એને જેઈ શકતા ત હતા 
જ કે તે "ખૂબ જ હળવી હોવાને કારણું જમીનથી દસ વાર ઊ'ચે તરતી 
હતી. 

જેનેની કપોલકલ્પિતતાઓ સુંદર અને પ્ન્દ્રિયગાચર એવા કાલ્પનિક જળમાં સતાન 
કરે છે, સફેદ ઇનેમલવાળા કમળ, ઢોળ ચઢાવેલા શમાદાન, ગળી બદામ, 
હિમાજ્જ્વલ પેટીકોટ, મીણિયા નાર'ગી કળીઓ, શ્વેત ન્નળીદાર વસ્ત્ર, તીલ 
પારદર્શી” વસ્ર-આ બધાં જેનેનાં દીવાસ્વપ્તોને અન'ત અને સુદર સ્વર્ગ સુધી 
વિસ્તારે છે, જેને પોતાનાં વર્ણ નોમાં અર્વાચીન સાહિત્યનાં સમદ કલ્પનો યોજે 
છે, આપણુને કદર્ય લાગતી અવુભૂતિઓ જેનેના સ્પર્શથી જ રેપાંતરિતિ થઈને 
શુદ્ધ બનીને અવતરે છે. જ્યારે ફોઈ પાત્ર મળાત્સર્ગ કરે ત્યારે જેને લખે, “તાયે।લેટ 
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ફૂલની મારી ખે ટાપલીએ' અથવા *મારા હોઠતી ધાર પર [સગાર ગ્ૂઈી છે. 
ડાલિ'ગ જ્યારે નક પકડે છે ત્યારતુ' વર્ણન જુચ્ય : “તેના નાકમાંથી તે અકેશા 
અને વાયોલેટની પાંખડીઓ ચૂ"ટે છે. શબ્દોનો અદભુત ઉપત્રોગ કરીને જેને 
“એક અખલ ખવ્ોળવિદ્યા ઊની કરી આપે છે અને તેનું” નિયમત કરે છે.' 
પત્તાની કલ્પનાશક્તિ વડે 4 સહદયના ચિત્તમાં આવ! વર્ણ તોથા «્મગતે। નેતિક 
પ્રતિભાવ ભૂ'સી નાખ છે. આતા સન્દર્ભમાં જેનેગ્રે એક મુલાકાતમાં કહેલી વાત 
યાદ રાખવા જેવી છે “જ મારી ફૂતિએ ભાવકાની જાતીય વાસનાને ૪'છેડતી 
હોય વો તે ખરાય શૈલીવાળા છે એમ સાનવું , ક:રણુ કે કાવ્યાત્મક લાગણીઓનું” 
આલેખન ભાવકને જાતીવ ઉરોજના પૂરી ન પાડે અ રીતે થવુ' જેઈએ.' દેવ અને 
દાનવનતી આ અગત સણિના સ્વીક.ર કરીને ભાવક જેનેનો સૌન્દર્ય વિદોનો 
ખ્યાલ સ કારે છે અતે કથારેક તો સજાતીય સસ્મન્ધા અતે થોરીની પણ 
પવિત્રતા સ્વાકારે છે. 

આને અથ એવે નથી ક જેને આપણી સૃષ્રિવે સુધારવાનો આશય સેવે છે, 
કારાવાસને કારણં એ તો કાર્ય કરવાતે અશક્ત જ હતો. એટલે કલ્પતા દારા જ 
કાર્યો ક્પી લીધાં. તથા પાતાનાં સ્વપ્ન તેતી પાસેથી દૃર દૃર ચાલ્યાં ન્તય છે 
એનો ખ્યાલ પણુ તેને છે. તેતી આકાંક્ષાએનાં મત રપ એવાં તેતાં પાત્રો એક 
વખત્ત જવન જવતાં થાય એટલે તેએ તરત જ પ.તાતે ખત્મ કરી નાખ છે, 


પરતુ નિદ્દાના સુખમાં અને સ્વપ્તોતી ઉત્તેજનામાં જ જેનેતી મુક્તિ રહેલી 
છે. તે કહે છે : “આપણા જીવનમાં બનનારી કોઈ પણુ ઘટના ઝ'કુતિ જગાવી 
શક્તી દોય તો જ તૈનું મહત્તત હોય છે; એ જેટલી માત્રામાં આપણુતે 
ઊધ્વ'ગામી બનાવે તેટલી માત્રામાં મહસ્વતી, એક બાજુએ એશિલી ડડિકિન્સતની 
પ'ક્તિ “અરૈ સસુદ્ર] સમાવ મતે તારામાં' તી જેમ “મને રક | મને જકર્ડ 
લે |' ને! આર્તનાદ જેનેમાં સ'ભળાય છે. તો ખીજ બાજુએ, એમિલી ડિકિન્સન 
જે સ"વિત્તિ પ્રક્ટાવે છે-તારે દુશ્મન તુ' હાઈ શકે / કાર:વાસ એ તો ચેતના $ 
સ્વત'ત્રતા પણુ ચેતના'-તે સ'વિત્તિ પણુ જેનૈેમાં છે. કારણુ કે એમિલીના 
આરહર્સ્ટ કુટીર કે કાફકાના ખ'ડતી જેમ જેનતેની કારાવાસની. કોટડી પણ્‌ 
“સધુર' છે; આ તણે ય સર્જકોએ જ અતુભવેલ “આનત'દ' અને “સમાધિ' આ 
સૃષ્ટિમાં જવેવા મળશે. 

આ નવલકથામાં કરાળિયા, સાપ અને મિટારનાં કલ્પતો વિપુલ પ્રમાણુમાં છે. 
એક વર્ણનમાં જેને લખે છે : (આ પ્રકારનાં બાળકોનુ) સાધારણુ ઇ'ગ્તિ 
પણુ તેમતે જ્ણાવીં આપે છે કે બિલોરી કાચ મકાતે!, દીવા, પારણાં, 


બાપ્ટિઝમના વિશ્વને કેદ કરે છે.' વયમાં નાના એક યુવાન અને તેતી મિત્રા 
વગ્ચેના સમ્બન્ધ વિશે લખતી વખતે કોઈતુ' અવતરણુ ટાંકે છે: “તું' જ 
તારી પોતાની નિયતિ, તે' જ તારો કારાવાસ રચી દીધો છે.' અહીં આગળ 
કરોળિયાના “ળાના કલ્પનની મદદથી જેને પોતાના મનોવિસાનતું સત્ય! 
સમનનવવા માટે અને એક ખૂબ જ સૂટ અને દુર્બોધ દસ્યતે આલેખવા માટે. 
તૈયાર થાય છે, આ રક્યમાં પ્રર્ષ્યાળુ સોલેગ શોધી કાહે છે કે ડિવાઈન 
આલ્ખર્તાોતે થાહે છે : “તને એ ગમે છે?” એટલુ પૂટવા માટે પૂરતુ' થૂક 
પણુ તેના મોઢામાંથી તે સેથી ન શકી, જણે તે ટાંકણીએની કથળી ગળી' 
રહી ન હેય તેવી રીતે ગળે ઊતારવામાં પણુ તેને તકલીફ પડતી હતી. 
આબર્તોના પાત્ર દારા જેને સાપ અને સન્નતતીય ગ્રેમ-એમ બ'ને દિશામાં 
અગ્રેસર થાય છે, નગ્ન પુરુષની પીઠ માટે ગિતારડુ' પ્રતીક તો જેને માટે 
ખૂબ જ અત્ુકૂળ છે. 


જેતે પ્રતીક્ર્ચનાના પર'પરાગત' માળખાને ઉપયોગમાં લઈને સામાન્ય રીતે 
તેતે ઊલટાવી નાખે છે. તૈના ઘણા બધા અલ'કારા ઈશ્વર અતે ચર્ચના 
અવતુસ'ધાનમાં છે, ભવ્ય નિંદા દ્દારા તે ઈશ્વરી કૃપાની નકારાત્મકતાને 
વ્યક્ત કરવા માગે છે. આમ છતાં ઈશ્વરી અતે ખ્રિસ્તી કૃપાનો ઈન્કાર 
કરતી તેની જીવનદષ્ટિનાં શ્રુદ્ધિ અને ઉત્કટતા તેતે સુક્તિની શકચતા બજે 
છે, કલ્પતાત્થ સ'કલ્પશક્તિ દ્દારા તે જજરુતે ધરતી પરના પોતાના સ્વર્ગમાં 
રૂપાંતરેત કરી નાખે છે. 


ભે' તો જીવનને દૂર દૂરથી તેતા અનધકાર અતે વાસ ઠરા નેડું હતું-આ. 
વાસ મારામાં અતુક'પા સહિત પ્રવેશી જતી હતી, તેમાં મોટી વયનાં 
લોકોની અને મેળદુપ ધરતીની ગ'ધ સુખ્ય હતી, જજરુ બાગને સાવ છેડે 
વાડ પાસે હતુ", જે જીવન મારા સુધી પહોંચતુ' હતુ' તે ભારેખમતામાંથી 
મુક્ત બનીને મધુર, ચારે બાજુથી આલ્િંગતુ', હળવુ' અથવા પ્રકાશિત છતું. 
જજરુની બહાર જે વસ્તુઓએ હતી તે જીવનની હ વાત કરું છુ, ઊધઈએ 
કોતરી કાઢેલા પાટિયાઓવાળા જજરુની બહાર મારુ કોઈ આશ્રયસ્થાન 
ન હતુ*. મતે એમ જ લાગતુ કે સ્વપ્તો ચિતરાઈ ચિતરાઈને હવામાં 
તરે છે અતે હૃ' કોઈ લાર્વાની જેમ મારા દરમાં આરામથી નિશાચરની જેમ 
જીવ્યે જઉ" છુ”, ઘણી વખત મને એમ લાગે છે કે નરણે નિદ્રામાં, સરૉવરમાં, 
માના વક્ષઃ સ્થળમાં અથવા તો સ્વજનવ્યભિચારમાં સરતો હેઉ* એવી રીતે 
પૃથ્વીના આધ્યાત્મિક ઝેન્દ્રમાં ડૂબી રલો છું. 
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આ લખ્ટા પછી તરત જેતે મેરે 
“ન 


# 


ટક! * 
સાત્તે થછ જહ તે બરુ તાહ, ચર 
હ 


જ ક ઝ-- ડા નેકી ઝુ હક કા નુ ઝર 
બાગને છેડે આજેલી એ ઓરડીમાં સળતી હતી, જેતે હું સારી સ્મૃતિમાં 
, ે 


શક્યા કરં છું તે વિશ્વસની 1 રી 
૪ પોતાને 


પડતી નથી. 


ન 
તાની ઇન્દ્રિયની ?ખાકૃતિ દોરતો જેતે આલેખે છે, અ! ભૃસિક! પર 


આવવૃ' જ પડે. જેતેના આરભ અને અંત તેની જિદ થડ છે, 


પણુ આ રીતે જેનેએ ગ્ચેલી કૃતિતી 


અ'તર્ગત વિશ્વ ચિર'જવ પતે ન છે. તેની ર સાલિ કી સાથીને 
અનુર્ષ છે અને તવલકથાતા સ્વરપ્તે વધારે સ્વત'્તા અને શકતા જેતેએ 
અર્પી, આ સાટે અનૃગામીં નવલકથાકા 


આપણા રુઝતી ખૂળા જ તેોંધષાર ગદ 


પાછલી કૃતિઓસ્ાં જેનેએ ઇમે ઘસે 
થતા પોતાના વ્યક્તતને પ્રગટ કટ 


તામતા ખેતાના બીદ્ત કારાવાસ વર્ણ નસ 


અડ આગળ ઇતિટાસ અને સ્વપ 


%્ંપુરંત “2010225 ૫0201725”, આત્યકથ 
ત9 8:95ઇ જેવી નાતી મોટી કૃતિઓ પછી ડી ક બ્ર ક 
સિ રૂ ક 
જતલ*માં તે પોતાના અનુભવની વાસ્તવિક્તા સ 


ઘણી અ ન હ ઘીક્સ “ત લ 


અમાતકતા, 42:4રક કથનત.ત્મટતઃ, 


વર્તતે-અ બધાં દારા જે અનુભ 


ન્/ 


ગ કવેશાં તેસા કઇ રહેશો, અ! નવલકથા 
ક જ 
કાંત છ. 


જોતાની બહારના જત આગળ પ્રગટ 
છે, (141016 42 18 10૦૩૦' (૧૬૪૬) 
સાં તે અધ-કપેઇલકાલ્પતતાસાં સરી પડે છે. 


નનુ' પૃગ્ષૂરું' રક!વન થયેલુ” નથી, આ 
નાત્સક અતે અતિસકુલ “0૫7૦118 


હિ 
ન 
ન 
3) 
દ 
ને 
ન 
જ 
સ 
ન. 
નં 
પે 
કે 


જે. “અવર કેડી'તી 2.લીમાં જેવ! ચજેલાં 
* અડી' આગળ તે! ટલ્પતૈ। ર્યાક્તત્ડડીન 


ડં અતે અતિષ્રક્ટ છે, આમ કતાં 
ટનલ અને દષ્ટિટ્રાણુસાં આવતાં પરિ- 
વતી જેને વાત કરવ! સજે 


અરઃજકતાતે આલેખવાતે! સભાન પ્રયત્ન હોર એસ અ!પચુને લાગે છે. 


આય કતાં, તવલકથાની “વાસ્તવિકતા” 
અડી' આગળ અ! વાસ્તવિકતા અન 


નવાઈ કે મળ નેતુર્કોની સાલે અ'તર્ગત 


બની જ્વાતે બદલે તે નિરર્થક રીતે જેનેના આશષેને ગૂ"ચવી મારે છે. તે 
આપણુતે આત્મકથનાત્મક “વિગતો' આપે છે, ભિખારી, ચોર અને વેશ્યા 
તરીકેના યુરેપતા પોતાના અનુભવો આલેખે છે, પ્રવાસ દરમિયાન મોટાં મોઢાં 
શહેરના નવા સસ્બન્ધો અને પ્રિયતમોની યાદી આપે છે, સ્ટિલિટેનો માટેના 
ઉષ્માસલર બ્રેમતે ખાતર તે કઈ રીતે અપરાધ કરવા પ્રેરાયા હતો તેતી વાલ 
કરે છે; જેને આપણુને રસિક અહેવાલ સ ભળાવી રલો છે એર! જ લાગ્યા 
કરે છે, પરતુ ઘણી વખત પોતાના જગતમાં કપોલકલ્પિત તર્વોને ગ્વેશ 
આપીને “અવર લેડી'ના જેવુ" સ્વપ્નમય જગત તે ઊભુ' કરી આપે છે. 
પહેલા જ પૃષ્ઠ પર ઢળતાં ખીબામાં એક પ'ક્તિ દે, “પુષ્પો અને કેદીઓ 
વચ્ચે નિકટનો સસ્બન્ધ છે, પુષ્પની ભ'ગુરતા અને નાજુકાઈ જે સ્વરૂપનાં 
હોય છે તે જ સ્વરૂપની કેદીઓની ફર સ'વેદનડીનતા હે,ય છે.' આ પ્રકારની 
અલ'કારર્ચના “અવર લેડી*ના જગ્તમાં શોભે, પણુ અહીં' આગળ તે] તે 
અસ'ગત અતે કૃત્રિમ લાગે છે. અતે કહે છે: % જેને સ્પેન તરી કે 
ઓળખાવુ' છ તે મારી વ્યક્તિતાના પ્રદેશમાંઘાં “હમણાં જ પસાર થયે છું. 
આતે! અર્થ એ કે આ ડુતિનું “સ્પેન વાસ્તવમાં તો જેનેની કહ્પતામાં જ 
અસ્તિત્વ ધરાવે »ે. આને કારગું જે વાસ્તવવાદ સુધી તે જવા માગતો હતો 
તે પણુ પ્રકટતો નથી, સ્વપ્ન અને વાસ્તવિકત્તાનાં આ ખે પરિમાણુ આ રીતે 
[મશ્રિત થઈ જતાં હોવાને કારણે આ કતિતે કેવી રીતે ગડણુ કરવી તે વાચકને 
સમજતું નથી, 


નાની નાની તે|ંધ અને ટ્ર'કા કથનાત્મક પ્રસંગોની હહાયથી જેતે અસ'ખ્યે 
વેષયવસ્તુઓને પોતાની કૃતિમાં ગૂ'થે છે. કાર્યો અને સ વેદનાઓ સ પૂર્ણપણે 
આત્મલક્ષી સૌન્દર્ય પ્રગટાવવા મારેની પોતાની ઇચ્છા સતોષવા માટે તે લેખક 
બન્યો છે એ વાત તેતે યાદ છે. “કોઈ પણુ નૈતિક કાર્યના સૌન્ટરયની અસર 
તેની અભિવ્યક્તિના સૌન્દર્ય પર આધારિત છે.' “અવર્‌ લેડી' ના આધારે 
કહેવુ' હોય તો આતે અર્થ એવે થયો કે ફોઈ કાર્યના આકારનું સોર્ન્દ્ષ 
અથવા સૃષ્ટિને ન્નેવાની જેનેની દૃષ્ટિને કારણે ક્રોઈ પણ્‌ કાર્યમાં અગાઉથી 
ર્હેલા નૈતિક પરિમાણુને ખત્મ કરી નાખે છે. જે સુર નીગ્રો સૂઈ રહેલો હોય 
અને જેને તેતું પાકીટ તફડાવી લે અને એમ કરતાં તે હળવેથી તેની ધન્દ્રયને 
સ્પર્શી" લે તો જેનેએ બે સુ'દરં કાર્યો સફળતાથી પાર પાડ્યા એમ માનવુ 
પડે, આ ઘટનાઓ સ્મરણીય રસ્ડી અતે તોંધપોથીમાં સ્થાન પામી એ જ વાત 
તેમના સૌન્દર્વની પ્રતીતિ કરાવે છે. જેનેએ સાનવમલ્યોની કાન્તિકારી રીતે 
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પુનઃસ્થાપના કરી આપી અતે આ સન્દર્ભમાં રસલક્ષી આનન્દના મુખ્ય ઝોત 
તરીકે તે સત્તતીવ સબ'ધોને ચૂકી આપ છે. આ સઃબન્ધા અક્લઃતૂની 


પવિત્રતા ધરાવે છેં એ કારણે નહી" પણુ પોતાના જીવનમાં આ અનુભવો 
[રા ખૂધ જ આનદ પ્રાપ્ત કરી શકે છે એ કારણે તૈમતું' મહત્ત્વ છે, 

પોતે શા માટે ગુનાહિત જીવન અતે સજતીય સશ્ભન્ધા તરક વળ્યો એનુ” 
કારણુ આપતાં જેતે જણાવે છે કે હ' તો જન્મથી જ અનાથ હતે, 
અનાથાશ્રમોમાં જીવવાની સતે ફરજ પડી અને દુનિયાએ મને હડધૂત કર્યે, 
જેમણું મને તિરસ્કાર્યો તેમને મે તિરસ્કાર્વા, સમાજ દારા તિરસ્કૃત થયેલા 
લોકોતે હુ' ચાહતો થયે; આમાંથી ખૂનીઆ અને અપરાધીઓ પ્રત્યે 
આદરભાવ જગ્યો. જગતતા આ બધા જ તિરસ્કૃત માતવીએ સમાજ સામે 
એકી અવાજે બળવે। પોકારે છે. 


૩ 


આ પુસ્તકમાં શૈલી કરતાં લેખકના વિચારો વધુ મહત્તતતા છે, કારણુ કે 
“અવર લેડી'તા સ'પૂર્ણ કલ્પનાપ્રધાન જગતમાંથી ભાવકતે પ્રભાવિત કરવા 
મથતા સાહિત્ય તરફ વળવાનો પ્રયત્ન અડી' દેખાઈ આવે છે. આ પુસ્તકમાં 
તો આ કૃતિ છેલ્લી છે એવી જહેરાત પણુ કરી હતી અને તે જ વખતે 
વધારે સ'કમણુશીલ એવા નાટકના પ્રકાર તરક વળી ગયે હતો. (1100 1/તાંતડ' 
ની પ્રસ્‍તાવતામાં લખે છે-“ભારા આત્માતે પ્રભાવિત ન કરૈ તે ભજવણી સાર 
માટે નિરર્થક છે.' 

“થ વોચ (૧૯૪૭-૯)માં સ'ઘર્ષની ઉત્કટતા, ખૂબ જ સ્હ્ષમ ખ'ડ અને 
અદ્ભુત ઇંગિતે!, કેટલાક ખૂબ જ બળકટ વિપયવસ્તુએ હોવા છતાં આ 
નાટક કઈક વિચિત્ર રીતે વેરવિખેર કતિ છે, ઉત્તમ નાટ્યાત્મક પરિસ્થિતિઓ 
એકખબીન્નની સાથે સ'કળાયેલી નથી અને તેમની વચ્ચે જેવા મળતો સ'ઘર્ષ 
વિષયવસ્તુમાં સ'વાદ્તિ પ્રગટાવવામાં તિષ્કૂળ જય છે, સામત્રીની બાબતમાં 
તો અહી પણુ “119 111615 7૦ઘા૧'તું જ કારાવાસ છે પણુ નાટકમાં તેણે 
પાતાને આ પરિસ્થિતિમાંથી ઉગારી લીધા છે. ત્રણુ કેદીઓ પોતાના ભાવિતી પ્રતીક્ષા 
કરી રહ્યા છે-ળાવીસ વરસતો ત્રીન આઈઝ ખૂનના અપરાધ બદલ મૃત્કુદ'ડતી 
પ્રતીક્ષા કરી રહ્યો છે; સત્તર વર્ષતો! મોરિસ કારાવાસ સહી શકતો તથા એટલે 
સાથીઓને વાર'વાર મહેણાં માર્યા કરે છે; તે]ીસ વરસને। લે ફૂંક શ્રીન આઈઝતો 
સમોવડિષ્! બનવા માટે મારિસતુ' પૂત કરે છે, “અવર લેડી'તી જેમ અહી” 
પણુ જેનેતે સજ્નતતીય સ'બ'ધોની શક્તિતું વળગણુ છે. આ કેદીએ દેખાવડા 
અને કાસુક છે, લેફેંક જગે બળાત્કાર કરતો હોય એવી રીતે મો!રિસને 


જૂગળાવી નાખે છે; મેરિસ ગ્રીન આઈઝની જે પ્રશ'સા કરે છે તેમાં સજતીયે 
આવેગો ગૂ'થાયેલા છે. પોતાની જતને કારાવાસના બાદશાહ તરીકે 
એળખાવતા સ્નોખોલ નામના નીમ્રોનું' વર્ણન ડિવાઈનની જેમ ધરતી ઉપર 
તરી રહેલી વ્યક્તિ તરીકે કરવામાં આવ્યુ છે. 


આ નાટકમાં શરૂઆતની ડૂતિઓનતે પ્રભાવ જેઈ શકાય છે છતાં અહી 
આગળ જેનેતો સ્ુખ્ય આશ્રય તો ર'ગભૂમિની શકયતા તપાસવાનો છે, નાટક 
ભજવાય છે ત્યારે અ-શાબ્દિક યુક્તિઓ મહત્ત્વનું” સ્થાન ધરાવે છે, એન્ટાનિન 
આર્તો &ત “ધ થિયેટર એન્ડ ઈટ્સ ડખલ” (૧૯૩૮)માં જે પ્રકારના થિયેટરની 
વાત કરવામાં આવી છે તેવા થિયેટર તરફ જેને જઈ રલ્ો છે, શારીરિક 
સુદ્રાએ અને ભ'ગીઓ, નૃત્ય અને પ્વાનિ દારા “ઉત્ર ભૌતિક ૭ળિ'ઓ સર્જાય 
અને તે નાટકને ગતિ અપે” એ પ્રકારના થિયેટરની હિમાયત આર્તાએ કરી 
હતી. “ડેથ વોચમાં કાર્ય નહિ પણુ ભાષા અલિવ્યકિતનું મૃખ્ય સાધન બની 
રહે છે, પરતુ ગ્રીન આઈઝની સાંકળાનો ખખડાટ, મોરીશને ગૂ'ગળાવી 
તાખવાના કાર્ય વખતની મુદ્રાઓ, તોળાઈ રહેલા મરણુના ઓથારમાંથી 
છટકી જ્વા માટે ગ્રીન આઈઝનુ ઉન્મત્ત રૃત્ય- આ બધાં ઠ્વારા હિસક 
અને ત'મ તાટક સર્જય છે. 

ગ્રીન આઈઝ ઉપર જ નાટકની એકશન કેન્દ્રિત થાય છે, મરણોાન્સુખ કેદીના 
મરણિયા પ્રયત્નો બતાવવાતો આશય જેનેનો હરે એવુ' કોઈ માને. તેતા 
અપરાધના વિશાળ પરિમાણુને કારણે બીન્ન કેદીઓ તેને પ્રશ'સે છે પણુ તેમની 
પ્રશ'સાનો તે પ્રત્યુત્તર વાળા શકતો નથી, ખેવડી રીતે કેદી બનેલો અને અ'તે 
પોતાની જ કેદમાં પુરાઈ જતો ગ્રીન આઈઝ માત્ર વિરોધનો શબ્દ જ ઉચ્ચારી 
શકે છેડ “તે (નિયતિ) મારા ખભા પર ત્રાટટી અમે મને વળગી રહી.' પરતુ 
ત્રીન આઈઝ અને લેઠ્રે'કતાં કાર્યોને સમજવવાં સાટે નિયતિ પર્યાપ્ત નથી. 
આપણે સુખ્ય વિષયવસ્તુ તરીકે આને સ્વીકારી લઈએ તો પણુ ઘણા બધા 
સ'ઘર્ષ બિનજરરી લાગશે. આ રીતે જેનેની આ કૂતિ સમજી શકાતી નથી, 
પ્રેક્નૂકો માત્ર ઉસ્રોજ્તિ રહે છે પણુ મુંઝાયેલા જ રહી જય છે. 


આવી જ રીતે જેનેનુ' ખીજુ' નાટક “109 178165? (૧૯૪૭) પણુ નળળુ 
નાટક છે# અહી" અન્યોન્ય સાથે સ'બ'ધિત નહીં' એવા ખે જુદ્દા જુદા 
વિષયવસ્તુને કેન્દ્રમાં રાખવામાં આવ્યા છે, નિ'સત્તત સાનવી ખીજનો પાઠ 
અદા ડરે તો જ એક પ્રકારના વ્યકિતત્વ અતે ગોરવની ભાવનાને પામી શકે 
છે એ પહેલુ' વિષયવસ્તુ. નાટકનો આર'ભ એક ભદદ મહિલાને તેની નોકરાણી 


૪૦ એતદ્‌ જૂન ૭૮ 


જ. 


કલેર સનવે છે ત્યાંથી થાય છે; પણુ જ્યાં ટેલિફોનની ઘ'ટડી સભળાય છે 
ત્યાં આ મિથ્યા જગતનો અ'ત આળે છે. ત્યાર આપણુને ખબર પડે દે 

“કલેર' તો સોલે'ગ નામની તે!કરાણી હતી કને “ભદ્ર મહિલા' ખરેખર કલેર 
ઉતી. એવી જ રીતે આ બને જે માહિ લિકણુ ગુની તણેનાતમાં કે તે તો એક 
રખાત છે અતે પોતાન! પ્રિય્તમની સહાય મેળવવા સાટે તે લાગણીની ઉત્કટતા 
અને નિષ્ઠા દછીની લઈને જીવે છે. દિઝર્શ કને અપાયલી સચનાઓ નેતાં 
આ ત્રણે સ્રીઓનો પાઠ પુરુષાએ ભજવવાનો હતો. આ રીતે બેક્ષકો તો 
અનો પાઠ બ દાર ક ચરિત્રિ સાટે ભજ્વાતો જુએ છે, માર્ટિન એસ્લિનના 
અભિપ્રાય પ્રમાણે “આપણા અસ્તિત્વતી પૂળભૂત અસભતિ, શ્રન્યતા દર્શાવવા 
માટે આયનાઓની રમતનો ઉપયોગ જેને કરે છે.' પરતુ આ તારણુ અરેખર 
સાચું' છે ખરું? અન્યત્ર, જનનાં પાકો નિવત ચરસ્ત્રિલાળા સાતવીઓ છે. 
અડી આગળ તો તેળે ઊલટાઈઃ નાખ્ફ' છે; આ પ્રકારનું પાટ એટલુ” બધું 
નિજયકિતક છે ક તે ગમે તે ગતી શકે, પોતાનાં સ્વમ્તા પણુ તે આવાં પાત્રો 
પર લાદી શકે, આ રીતે કદાચ જેને તો અજિતતાના ચર્ત્રિ વિશે ઘણુ 
કશુ કહેતો જણાવ પણુ અઃ અર્થદ્રટનને વધારે પડતુ' મહત્ત આપવુ' 

ન ન્તેઈએ. 


બીન્ન સ્તર પર પણુ નાટક સકળ થા છે, ને આ પાઠ ગ્રોએ જ ભજવે 
તો આ તોકરબાઈએ સહાતુભૃતિને પાત્ર બતી રહે. અપરાધીઓ અતે નીશ્રાની 
જેમ તેઓ પણુ સમાજ્બહિપ્કૃત છે, આ સમાજ તેમતે ઝાઝુ' આપી શકો 
નથી, એટલે ખીન્ન બધાં સટ બદલે વેએ સસમાજસાં ઉચ્ચ સ્ઘ!ત 
ધરાવે છે એવું માતી-સનાવીતે આન'દ મેળવવાતે! પ્રયત્ન કરે છે, સાવ તુરહ 
વિશેની લાગણીઓ માટે તેચતો પ્રતિભાવ ખૂબ જ સર્વસામાન્ય છે. જેનેએ 
“અવર લેડી*માં કયાં નથા કહ્યું : “આપણે ભવ્ય વ્યક્તિત્ત ઉપત્નવી કાઢીને 
આપણા ચિત્તને છલકાવી દઈગ છીએ.' આ રીતે જેઈએ તો આ સ્રીઓ 
એક બીન્ન પ્રત્યે અને તેમની માલિકણુ પ્રત્યે જે આસુરી આકર્ષણુ અનુભવે 
છે તેના તરક આપુ ્યાન કેન્દિત થાય છે. પાછળથી ન્યારે તેસની 


ઝર 
ત ઝુ 


' સાલિકણુના આશ્રયદાતાની ધરપકડમાં કારણુભૂત બનતી ભૂલને -હાંકવ:તો પ્રયત્ન 


આ ત્રણે ત્રીઆ કરે છે ત્યાર તેમના પ્રત્યે આપણુતે ક્હાતુભૃતિ થાય છે. 
પોતાની ભૂલની ઢિક્ષા ભોગવવાતે બદલે કલેર પોતાની માલિક્ણુનાં વચે! પહેરે 
છે, પોતાની માલિકણ માટે બનાવેલી ઝેરમિશ્રિત ચા પી જ્નય છે અને અ! રીતે 
ઉચ્ચ ૬ગ્જને! પાઠ ભોગવતાં ભોગવતાં તે મરણુ પામે છે. આ બને 


ક 


સ્તર પર આ કૃતિ ટકી રહેતી હોવાને કારણે 0૦૦0 %/કાળી” ની જેમ 
“109 [ળતાંવડ' [છિનભિન્ન અને પડકાર વિનાનું બની રહે છે. 


“પ0 8210003” (૧૯૫૬)માં “100 ॥ઠાંતડના ખે વિષયવસ્તુમાંથી એક 
વસ્તુને જેને વિસ્તારે છે, પરતુ આ ગાળામાં જેનેએ નાટકના સ્વરૂપ પર 
એવુ' પ્રભુત્વ મેળવી લીધું હતુ” કે આ કૃતિ દીઘ”, સ'વાદી અને સાચા 
અર્થમાં કાંતિકારક બની રહે છે. વાસ્તવિકતા અને ભ્રાન્તિ ખરેખર તે 
અભિન્ન છે અથવા ખીજી રીતે કહેવુ' હોય તૌ આપણે જે એક માત્ર 
વાસ્તવિકતાને આળખીએ છીએ તે તો માત્ર ભ્રાન્ત જ છે. આમાંથી જ 
બીજુ” એક વસ્તુ સૂચવાય છે. સદ અને અસદ્‌ ભિન્ન થઈ શકે જ નહિ 
એવી રીતે ગુ'થાયેલાં છે. કારણુ કે માનવીની નિયતિમાં તો, તે જે વાસ્ત- 
વિક્તાનો! સામનો કરવા નથી માગતો એ નહિ પર'તુ પોતાને જે માનવુ” 
હોય તેની છૂટ આપતી આશ્વાસક ભ્રાન્તિતે જ શરણું થવાનું નિર્માયેલુ” 
હોય છે, 

ગ્રાંડ બાલ્કની ભ્રમણાઓને। મહેલ છે, તેમાં એક મ્રાહકના તરગો સ'તોષવા 
તૈયાર થયેલી વેશ્યાઓ રહે છે. પોતાની ન્તને બિશપ મનાવતા એક ગેસમેનને 
પશ્યાત્તાપની જરૂર વરતાય છે. ખીજીુ” એક દયાજનક પાત્ર સેનાપતિ બને છે, 
તે એક બનીઠનીને કફેરતી છોકરીને પોતાના વફાદાર ઘોડા તરીકે સ્વીકારે છે, 
ત્રીજ પાત્ર ચોર સહિતનો ન્યાયાધીશ બને છે, આ ચોરને તેનો જહ્લાદ 
ચાખૂક મારી શકે, કોથુન, ઊચા પ્લેટફોર્મ વાળા પગરખાં, સુશેપભલિત પહેરવેશ 
ધારણુ કરીને આ દરૅક પાત્ર પોતાની તુચ્છતાતુ' સાટું વાળી આપવા માટે 
સત્તાના આભાસ ઊભે કરે છે. આથી સચવાય છે કે જેને જાતીય વાસનાને 
બદલે સત્તાને પ્રેરક બળ તરીકે સ્વીકારે છે. 


બાલ્ફનાને જેતે જગતના પ્રતીક તરી ગણાવે છે; આ પાઠે ભજવવાની રમત 
માનત્રીય પરિસ્થિતિ વિશેની તેના સૂઝ સ્પષ્ટ કરી આપે છે. બાહ્કતાની 
માલિકણુ ઈરમાં પોતાને ત્યાં આવનારાઓને “ગ્રાહક' તરીકે નહિં પરતુ 
“મુલાકાતી' તરીકે ઓળખાવે છે. આ રીતે તે વધારે વિશિષ્ટ સેવાઓ બજવી 
રહી છે એવી ભ્રમણામાં જીવે છે, ઈરમાનો કોઈ પણુ મુલાકાતી પોલિસ 
અમલદારને! પાઠ ભજવવા ત્તૈયાર નથી એની ખબર પડતાં પોલિસ અમલદાર 
પોતાની નિ:સત્તવતાથી ખૂબ જ અકળાઈ ઊઠે છે અને તેને સ્વપ્ન આવે છે 
કે તેના ભવ્ય મકબરા પર્‌ મોટુ" લિંગ મૂકાશે. રાજદૂત મફબરાની અ'દરનો 
બોરડા વર્ણુવે છે. “જ્યાં મરનારનું પ્રતિબિમ્બ અનન્તકાળ સુધી-હું કહુ” છું 
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ગ્ભતન્તકાળ સુધી-આથનાએઓ દેખાડયા કરરે.” આ જીદા જુદા પાઠ ભજવવાની 
રમતમાંથી જેને છેલ્લો અ'કોડો ઉકેલે છે- મરણુ આપણુને બધાંને જેમાંથી કદી 
છટકી ન શકાય એવી તુચ્છતામાં ફેરવી નાખે છે કારણુ કે શ્ન્ય અનન્ત સુધી 
ગ્રતિબિસ્બાયા કરે તો પણુ તે જ્ય જ રહેવાનુ”. 

આ જુદ્ય જુદા પાઠ ભજવવાની રમતના 'મિથ્યાભિમાનને ત્તિરસ્કારવાને બદલે 
જેને આ છદ્મવેશને ખુ જ અનિવાર્ય સાબીત કરી આપે છે. બાલ્કનીની 
બહાર રાજકીય બળવો જાગ્યો છે અને તેનુ' મુખ્ય સૂત્ર “તિરસ્કૃત ભ્રાન્તિતું.૦ 
અતે આત્મસ'તોપ' છે. ભ્રાન્તિમાં જીવવુ' એટલે મૂળ કારણુને દૃપિત કરવુ. 
એ વાત તેઓ જણે છે છતાં બળવાખોર પોતાના હેતુ પાર પાડવા પાટે 
ભ્રાન્તિનુ' વિશ્વ ઊભું કર્યે જ જય છે, બાલ્કનીમાં અગાઉ રહેતી એક છોકરી 
નેત ઓવ આર્કના જેવી વીરાંગનામાં ફેરાઈ જય છે અતે બીન એક 
દૃશ્યમાં વર્ત માનપત્રોના ફેાટોમ્રાટ્રા આગળ કેવી રીતે પાતાતી જતનુ' પ્રદ્શન 
કરવુ' તેની ચર્ચા નેતાઓ લ'બાણુપૂર્જક કરૈ છે. 

જ્યારે બળવા શકેળ થાય છે ત્યારે બિશપ, ન્યાયાધીશ અને સેનાપતિતો 
પાઠ ભજ્વનારા વામણા માનવીઓ આ બધાં વ્યક્તિત્વ વાસ્તવમાં ધારણુ કરી 
ઘે છે. પરતુ સત્તા અને ખરેખરી જવાબદારીથી મુંઝાઈ જઈને દરેક માત્ર 
પાઠં ભજવવાના જ “સ'પૂર્ણ્‌ ગોરવ'ની કક્ષાએ પાછુ જ્વા સાગે છે, ન્નેન 
ઓવ્‌ આર્યથી માંડીને અત્યાર સુધીના ઘણા બધા એતિહાસિક નિદેશેો દારા 
જેને રાજકીય વાસ્તવિક્તાનતા આલોચનાને નાટયાત્મક કરી આપે છે- આ 
આંશિક રીતે સ.ચી હોવા ૭તાં રાજઈીય ભૂમિકા વિશે ઝાઝું કશું કહેવાતું 
નથી. પોતાનાં પાત્રેને પૂરતી માત્રામાં ભિન્ન પાડી શકવાની અશક્તિને કારણે 
સુશ્કેલી પણુ ઊભી થાય છે. 


“ાટ્કની'માં જેને કેટલાંય અ'તિમ વિધાનો ઉચ્ચારે છે અને આ વધારે 
સહત્તતનાં છે. સમાજ ્રચ્છે તેવા પાઠ ભજવવાની આપણુતે ફરજ પાડે છે, 
માનવી કોઈ પ્રકારની વ્યક્તિતાની ઇચ્છા સેવીને જ મહત્ત્ત (અને અમરતા) 
ધારણુ કરવાને સમર્થ છે, આતે કારણુ માનવી કોઈ પણુ સત્વ ધારણ કરી 
ચકે એમ હોવ તો પણુ તેતો અસ્વીકાર કરવાને માટે જ તે સર્જયો છે, 
જેનેનુ' સત્યવકતા પાત્ર-દૃત-બોલે છે : “બળવાખોરો જીતી શકવાના નથી 
કારણુ કે “તેએ ઇચ્છે છે તે પ્રમાણે તો દરેક વ્યાક્તએ પોતાનુ' વ્યક્તિત્વ 
જવી રાખવુ” અને પોતાની ચમકતી છબિ પણુ સર્ઝવી.' અ'તે જેને કહે 
છે કે સત્ર અને સ્વપ્નની વચ્ચે જકડાયેલો માનવી “વાસ્તવિકતા'ને ભ્રાન્તિ- 


એની અરાજકતા તરીકે જુએ છે, જ્ગત તો આપણને પ્રત્યે વળાંકે છેતરણું 
હોવાને લીવ નતિક વિર્ણ્‌યો અશકય છે - બિરપ કહે છે : “અહી' (બાલ્કની) 
અસદ આચરી શકવાની,.કોઈ શકયતા નથી,.' ન્યાયાધીશ ન્યાય ચૂકવવાતેો 
દખાવ કરતો હોવા ૭તા તે સદ્તે અસદ્થી ભિન્ન પાડી શડતે! નથી, છેત્લ. 
ખૂબ જ સુન્દર દક્યમા, બળવે। સ્કૂળ થયો એટલે રાણી બની ગયેલી પરમા 
“ઇરમા' તરીકે પાછી જીવવા માંડે છે, અને પછી તરત જ ઇરમાનો પાઠ 
ભજવતી અભિનેત્રી બનાને પ્રેક્ષકોને તૈ સાધ છે : “તમે હવે ઘેર જર- 
ખાત્રી રાખજ્ને, ત્યાં તો અહી' કરતાં પણુ વધારે ભ્રાન્તિ હશે...તમે જમણી 
બાજુએ ગલીમાં થઈને જજે.' પોતે જે જગતનુ વર્ણન ક્યુ" છે એ વો 
બ્રમજાઓવાળું' આપણુ” જ વિશ્વ હતુ" એ વાતતું પ્રેક્ષકોને તે વિસ્મરણુ કરવા 
દવા માગતો નથી, અને આ રીતે નાટકના બધા જ ટેન્શન એવા ને એવા 
ઢકી રહે છે. [થયેટર અને નાટકનો પ્રયોગ જેનેને માટે તો અનુકમે વિશ્વ 
અને તેની ઘટનાઓ બની રહે છે. 


જેનેના ખીજાં એક નાટક “ધ ખ્લેક' (૧૯૫૮)માં ઘણા બધા વ્યતિક્રમો અતે 
સહ્મતાઓ છે. આને કારણે ઉત્તમ રુચિ ધરાવતા પ્રેક્ષકો અને વિવેચકે પણુ 
વિમાસણુમાં પડ્યા છે. આમ છતા તેવુ” કેન્દ્રની” કાર્ય સપણ છે. એક 
હબસી તર'ગે ચઢીને કાળી પ્રજ્નને જગતની સર્વોપરી સત્તા બતતી, અને 
રોષણુખારી બદલ ગોરી પ્રજ્નનું નિક'દન નીકળી જતુ જુએ છે. એક બાજુએ 
ટલા ૨ હગસીએ ભેગા થડને તેમના ૫૨ રાજ કરતી રાણીને, તેતા 
અનુચરને, ગવર્નરતે અને પાદરીને પદભ્રણ કરે છે; પર'તુ જેનેએ દિગ્દર્શડતે 
આપેલી સ્રચના પ્રમાણે ગોરા પાત્રોનો પાઠ હબખસીઓએ જ ઉજળાં મહોરાં 
પહેરીને ભજ્વવાને। છે, વળી નાટકમાં કેટલાક અસ'ભવિત પ્રસ'ગા આલેખાયા 
છે એટલે આ બગુ* જ સ્વપ્નજગતમાં બની રહ્યુ છે એમ ચૂચવાય છે. આ 
બંધાં કારણાને લીધે નાટકનો સુખ્ય સ'ઘર્ષ પાત્રો વગ્ચે નહીં પણુ નાટક અને 
પ્રેક્ષક્ઠા વચચે છે, આ! પાત્રો હળંસી અભિનેતાએ ભજ્વવાના રહે અને 
પ્રેક્ષદ્ઠા ગોરા હોવાં જેઈએ. જે બધા પ્રેક્ષકો હબસી હોય તો સફેદ દસ્યસામમ્રી 
ધા સફેદ મહોરાં લાવવા એવો જેતેએ આગ્રહ રાખ્યો છે. કે 

પોતાના ગોગ ઝેહ્રકાને જેતે જણાવવા માગે છે કે પરસ્પરભિન્ન મૂટયોવાળાં 
ગોરાકાળાતેો, સ ઘર્ષ ઇતિહાસમાં પરાકાષ્ઠાએ પહેાચી ગયો છે. આને કારણે 
જ્યારે કાળી પ્રજન સત્તા પર આવે છે ત્યારે ગોરી પ્રન્નને તે સાંખી શકતી 
નથાૉ. ભૂતકાળમાં ગારી પ્રજન પણુ કચા કાળા પ્રશ્નને સાંખી શકી હતી? 
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વિક્ષેજ નામનો હબસી ગોરી પ્રશ્ત સામેના તિરસ્કારથી પ્રેરાઈને જ એક ગોરી 
સ્રી પર બળાત્કાર કરે છે અને પછી તેને મારી નાખે છે; જાણે તે કોઈ એક 
વ્યક્તિને નહીં પણુ સમત્ર નતિતે તથા શ્વેત રગ એટલે પવિત્રતા એવા 
ખ્યાલને પણુ ભૂ'સી નાખવા માગે છે. બી બાજુએ જે હબસી આ ખને 
પ્રજ વચ્ચે પ્રેમ અતે ચૈત્રી સ્ધાપવા ઉપદેશ આપે છે તેતે દ્રોહી ગણવામાં 
આવે છે; તે વિરોધ પણુ ખમી ન શકે એવો હોવાથી બધા હળસીએ તેને 
નાની ગોરી ફન્યા તરીકે સન્નવે છે, બધા ગોરા શેપણુખારોને દૂર કર્યા પછી, 
પાદરી ગરીબ ગાય જેવો બુની જય છે, 'સ્તે' નામની હબસણુ પદપ્રષ્ટ 
રાણીને નિસ્તેજ, શ્વેત અને ત્રાસદાયક' નરકમાં ધકેલી દે છે, “ય બાલ્કતી'ના 
બળવાખોરેની જેમ આ હબસીએ! પણુ રગ સાથે માનવમૂલ્યોઈને સાંકળતી 
ગોરી પ્રજનની બ્રમણાના ભાગ બતે છે. ઘણી વખત કાળાગોરાતે। સ'ઘર્ષ એટલુ 
બધુ' વિશોળ પરિમાણુ ધરાવતો થાય છે કે સત્તારહઠા અને શોધિતો - 
તેઓ ખુર્ઝવા અને ગુનેગાર હોય, ગ્રાહક અને વેશ્યા હોય, બધ્રેક્કા અને 
અલિતેતાં, ટ્રકમાં 'ગોરા' અને કાળા થવાનુ' લખાઈને આવેલા લૅ.કા 
હોય - વચ્ચેની સૈકાઓ જૂની કડવાશ સમાધાન ઠરા દૃર થશે જ નડી' પણુ 
જ્યારે કોઈ દલિત માનવી પોતાના માલિકતે ધરતી પરથી ઢાઢી મૂકશે 
ત્યાર જ જશે એવી માન્યતા જેતે ધરાવતો હોય એમ લાગે છે. જવાં 
સુધી પ્રજએ વરચે ભેદભાવ હશે, સત્તાની કે સ'પત્તિની અમમાન વડે'ગણી 
હશે ત્યાં સુધી માનવસમાજમાં વેરઝેર રહેશે જ એમ પણુ જેને માતે છે. 
આ લખતી વખતે જેનેમાં કોધની અતિમાત્રા પ્રગટેલી હતી છતાં તેંઞે સ'યમ 
રાખીને “ધ બ્લેકસ'તે કપોલકલ્પિત તરી” જ આલેખ્યું છે, અહી ફાન્તિનું 
સ્વપ્ન છે એ વાતનું આપણુતે કચારૈય તે વિસ્મરણ થના દેતો તથી. પ્રાર્ગ્ભમાં 
તખ્ત] પરની આકૃતિગની આએળખ અભિનેતાઓ તરીકે આપવામાં આવે છે; 
અ'તે વિલેજ અને વર્ચ્છું (નાગરો વેશ્યા)ના પ્રેમની કખૂલાત એટલી બધી ભાવુક 
છે 'કે તે સ્વધ્નસાં જ શક બતે. 


આ: કૃતિમાં પ્રતીકાત્મક રીતે બાલમ જગતની વાસ્તવિકતાઓને અગાઉની 
કૃતિઓ કરતાં વધારે પ્રમાણુમાં આલેખે છે; જેનેના ટીકાટિપ્પણુ રાજડારી 
નીતિમત્તા પૂરી પાડતા તથી છ્તાં અહી" આગળ ઇતિહાસને સ્વરીકારવાતે 
જેનેનો પહેલો અને સાચો પ્રયત્ન છે, તેવી જ રીતે તે આપણુને વર્તમાનમાં 
લઈ જન્વય છે. કારણુ કે નિસગ વાદી થિયેટરને અતે એખ્સર્ડ થિયેટરતે પણ 
અવગણીને જેને જે નાટક રચે છે તેને જે સફળ થવુ હોય તે! તેણે પ્રેક્ષકો 


સાથે મોઢામોઢ “વાત' કરવી પડે, તેમતા અસ્તિત્વના મૂળમાં આઘાત કરીને 
જણાવવુ' પડે ક્રે તમારા ભવિષ્યથી ડરવાને તમારી પાસે ઘણાં કારણે છે. 
આ ઉપરાંત આ કૃતિ નાટયકાર તરીકે જેનેના વ્યક્તિત્વને સસર્થ રીતે રજ 
કરે છે, પર"પરાગત નાટકથી દૂર્‌ સરી જઈને એખ્સર્ડ નાટકની જેમ નવી જ 
નાટયસણિમાં જઈ પહોંચે છે. અ ઉપરાંત, પહેલી વખત નેને સમ્પૂર્ણ પાત્રો 
રચે છે, આ પાત્રો આગલી કૃતિમાં પ્રતિબિસ્બ તરીકેની મર્યાદાઓને ઓળ'ગી 
જય છે. કેટલીક બિનજરૂરી વિગતો હોવા ૭તાં આ નાટક જેનેતુ' શ્રેષ્ઠે નાટક 
છે. અહી" આગળનાં કલ્પનો સ'વાદી, પૂર્ણ છે. ને આપણે ગોરી પ્રજન 
હોઈએ તો ખીન્ન કોઈ પણુ નાટક કરતાં આ નાટકથી વધારે અસ્વસ્થ થઈશું. 


“ધ સ્કરીન્સ' (૧૯૬૧) ઊતરતી કક્ષાનું' નાટક છે. આતે વિષય આમ તો 
રાજ્ફીય છે-અલ્જેરિયાની ક્રાન્તિ. પર'તુ કોઈ એક સમસ્યા તરફે ધ્યાન 
કેન્દ્રિત કરવાને બદલે ઘણા બધા વસ્તુઓ અહી ઊભરાય છે, ઘણી વખત તો 
ખ્રેખ્ટના પ્રભાવ હેઠેળ તે સહાકાવજ્યની ભૂમિકાને મળતી આવે એવી નાટકની 
નવી [વિભાવના જન્માવવાનો પ્રયત્ન કરે છે. આ નાટકમાં આવતાં સો 
પાત્રોનાંધાં ઘણાં ખધાં પરસ્પર પરિવર્તનશીલ છે; દસ્યસામત્રીને બદલે જેને 
અહી" અસ'ખ્ય પડદાઓને. ઉપયોગ કરે છે, કેટલાક અસુક પ્રકારની પાર્થ્વ ભૂમિકા 
રચ છે કે સૂચવે છે. 

ખીન્ન કેટલાકમાં અભિનેતાઓ દ્વારા આલેખાતાં ચિત્રો છે, એક દક્યમાં ખે 
ફ્રેન્ચ વાતો કરતા હોય છે તે દરમિયાન કેટલા ય આરબ લોકો પાર્શ્:,્ભૃમિકામાં 
પડદા પર મશાલેની આકૃતિઓ દોરે છે અતે તેનાથી આવનારી કાન્તિ 
સૂચવાય છે, કોઈ કૂશળ દિગ્દર્શક આને સુદર રીતે રજૂ કરી શક્રે પરતુ 
નાટકની હસ્તપ્રતમાં આ બધી યોજના વેરવિખેર અને ફિલષ્ટ લાગે છે. વળી, 
નાટકની ભાષા ખૂબ જ નબળા અને ઉષ્માહીન છે, તથા વધારે પડતી મ'દબુદ્ધિ 
દાખવતા પાત્રો છે - દા. ત. એક સ્ત્રીને પોતાના પતિ કરતાં દોરી પર્‌ લટકલું 
પેટ વધારે આકર્ષક લાગે છે, હવામાં અધ્ધર ઝૂલતુ' હાથમોજુ' તેના માલિકના 
અવાજને સરબદ્દ રીતે રજૂ કરે છે. આ બધાતુ' કશુ પ્રયાજન નથી, આને 
કારણુ મૂળ હેતુ માર્યો. જ્ય છે. 

વિવેચકોતે આ નાટકે ખૂબ મૂઝવ્યા છે. નાટકનુ' સુખ્ય પાત્ર સૈયદ ભ્રષ્ટ અને 
ગરીબ અલ્જીરિયન છે, તે તકવાદી અને રુશ્વતખોાર છે. બળવામાં ન્નેડાઈને 
તે ધીરે ધીરે પોતાના ફ્રેન્ચ દુસ્મતોનો સમાવડિયો બને છે, તેમનાં તુચાખી, 
નિર્લજ્જતા, વ્યક્તિના ગૌરવની ઉપેક્ષાઃ કરવાનો તેમનો સ્વભાવ - આ બધું 
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તૈ ધરાવતો થાય છે. ભય અને ગરીખી દૂર કરવાને બદલે તે ષ્રેન્ચ શાસનના 
બધા દુર્ઝુણા ટકાવી રાખે છે. ઉચ્ચ સરી હોદ્દા સુધી પહોંચવાને કારણે 
પોતાના અનુયાયીઓ સાથેનો સસ્બન્ધ તે ખોઈ બેસે છે, પાંચ અલ્જેરિયન 
સૈનિકો તેને ઠોર કરી નાખે છે. “ બાલ્કની'ની જેમ અહી” પણુ જેને સૂચવવા 
માગે છે કે પતિહાસની બધી જ કાન્તિઓ ન ઊભરામાંથી જન્મે છે, 
આ દલીત આમ તો પોતાના માલિકનુ' અનુકરણ કરવા માગે છે. આ કાન્તિના 
નેતાઓને તેમનાં જ બાળક્રે ખત્મ કરી નાખે છે અને આ રીતે અ'તેકાન્તિ 
નિરર્થક હિંસા અને જનહાનિ સિવાય કશુ પ્રાપ્ત કરી શકતી નથી. સૈયદ 
આપણા જમાનાની આસુરી શક્તિના આવિષ્કાર છે અને જ્યાં સુધી 
સામાજિક ભિન્નતા હશે ત્યાં સુધી કાન્તિઓ થવાની એવુ જેને સૂચવે છે. 
બધી કાન્તિઓની અતિવાર્યતા અને જરરી સફળતામાં સાત્ર"નતે જે શ્રદ્ધા છે તે 
જેનેમાં નથી. તે માને છે કે માનવીમાં ઘણી બધી આશા છે, તે કાર્યો કરે છે 
હતાં ય જીવન રૅખાયિત નહી* પણુ ચકાકાર છે, અને મૂળભૃત રીતે અનૈતિક 
છે. એક પાત્ર ખેલે છે $ “જ્યાં સુધી સૈનિકો છે ત્યાં સુધી વેશ્યાઓ રહેવાની.” 
મરણુ બધાને તુચ્છ બનાવી દે છે એવો ધ્વાતિ પણુ અ'તિમ દક્ષ્યમાંથી 
નીકળે છે, જીવન તો કરુણુ, ગ'દુ' અને અનેતિક છે, જગત તેના આત'કમાંધી 
બચવા માટે પ્રેમ કે આશ્રય આપતુ જ તથી, આવો સર આ કૃતિમાંથી 
નીકળતો હોવા છતાં આને અવુરૂપ રેકનિક તે શોધી શકયો નથી. “ધ સ્કીન્સ'તી 
નિષ્ફળતાથી જેનેની કારકિર્દીના અ'ત આવી જતો નથી, જેતે સર્જક તરીકે 
જે અસ્વસ્થતાઓ અતુભવે છે તેમાંધા આ બધી અધૂરપ પ્રગટી છે. 


સજક તરીક જેનેનો વિકાસ જુદા જ વાતાવરણમાં થયો હોવ,થી તેની કૃતિઓને 
સાહિત્યપર'પરામાં સહેલાઈથી ગોઠવી શકાતી નથી. શરઆતનાં ગઘ-લખાણે 
માકી દ સાદ, બેોદ્લેર, સેલિત, લૂઈ કરેલ, સાદ, એમિલી ડિંકિન્સનતી 
પર*પરાના લાગે છે. નાટ્યકાર તરીકે તેણે એબ્સર્ડ થિયેટરની સમાંતરે રચનાઓ 
કરી, જગત વિશેનો એબ્સર્ડ પર'પરાના લેખકોતો દપ્ટિકાણુ સ્વીકાર્યો પર'તુ 
તેનની રેકનિક સ્વીકારી નહી; જેનેની ફૂતિઆએ આ બાબતમાં થેડી સુક્ઠેલી 
ઊભી કરી છે. માટિન એસ્લિને “ટી ડી આર'માં પ્રકાશિત “થિયેટર ઓવ ધ 
એબ્સર્ડ' નામના લેખમાં જેનેનો સમાવેશ કર્યો ન હતો પર'તુ એ જ શીર્ષક 
ધરાવતા પુસ્તકમાં ભૂલથી જેનેનો સમાવેશ કરી લીધો; અને આ ભૂલને ન્નણે 
ખેવડાવવા માગતા હોય તેવી રીતે દરેક નાટકનાં ભળતાં જ અર્થજ્રટનો કર્યા. 
એસ્લિનની વ્યાખ્યા પ્રમાણે પણુ જેને એબ્સર્ડ પર'પરામાં સ્થાન પામી ન શકે, 


એખ્સરડ થિચેટરમાં નાય્યકાર અગમંત દસ્ય યોજે (દા. ત. ગોનેસ્કાોતુ ધ ચેઅર્સ) 
જેનેનાં ન!ટકોમાં ન્નેવા મળતા પ્રસ'ગો ઘણા અર્થપૂર્ણ છે, વળી તે આપણા 
અસ્તિત્વની વધારે કરૃણુ વિભાવના ચૂત કરૅ છે, તેનાં પાતો આધ્યાલ્િક 
*અશક્તિધા પીડાતા નથી. પ્રયત્નો કરવા છતાં"ય તેએ નિષ્ફળ જ નીવડે છે; 
જેતની ભાપામાં એડ પ્રકારની વાગ્મતા અતે આલ કારિક્તા છે. યોતેસ્કો અને 
ખેકેટની દષ્ટિએ આધુનિક જીવનની મુખ્ય ઘટના અશ્રદ્ધા છે, જ્યારે જેનેની 
દૃષ્ટિએ માંલેતતા અતે ભય છે. કેટલીક બાબતોમાં જેનેડુ' થિયેટર એન્સર્ઈ 
શિગેટર કરતાં બ્રેખ્ટને વધારે મળતું આવે છે. 

જેતેંના વિચાર કદાચ વધારે પડતા વેયક્તિક હશે, આપણામાંથી ઘણા ખધા 
માટે પ્રભાવશાળી ન પણુ નીવડે, તેની કૃતિઓયાં કલાત્મક દષ્ટિએ ઘણી ગધી 
ખાચીઓ છે. આમ ૭તાં, તેનુ” સજ”ન આપણા મારે મહત્વપૂર્ણ છે. સાહિત્યમાં 
શૈલી દ્દારા શું શક્ય બતી શકે તેનો ખ્યાલ તે આપે છે. વળી આપણે 
જવનની જે ડદ્યતાતે, જે મલિનતાને માત્ર ત્તિરક્કારથી જ જેવા ટેવાયેલા 
હત! તેતે જેવા માટે એક જદી જ દષ્ટિ આપે છે. ઉપરાંત, જેનેએ 
અવિસ્મરણીય કલ્પનો અને પ્ડકઃર:-૫ વિષયવસ્તુ દ્વારા ભવ્ય અને ગઝભાવશાળી 
ઘિષેટરની ભેટ આપી છે. 


શ 
કદ 
ક 


પત્રચર્ચા 
ભ્નાશતી સે!દી 


ત'ત્રીશ્રી, 


“એતદ્‌”.(૬)માં “સરેરાશ શિક્ષક'તે માટે અપાયેલા ભાષણુને લેખ તરી કે છાપતાં 
પહેલાં “એતદ્‌'ના બધા વાચકોને એ કેટલે અ'શે ઉપયોગી નીવડશે એ ન્નેવાની 
જવાબદારી “એતદ્‌'ના ત'ત્રીમ$ળની ખરી કે નહિ? આમ છતાં. આ લેખ 
કેટલાક પ્રશ્ના ઊભા કરે છે તે આપણે ન્નેઈએ, 


તર; 


૨. 


“સરેરાશ શિક્ષક વ્યાકરણુ માટે જ સાહિત્ય શીખવે” છે? (પુરવાર 
કરવુ રહું) જ 


““સર્વસાધારણુ સ્વરપતુ' જ્યાકરણુ ભાષાકીય ઉન્મેષોમાં વાંચવામાં 


આવેલી ને પછી નિબદ્દ કરેલી એક વ્યવસ્થા છે,” (આ જતની 
વ્યાકરણુની વ્યાખ્યા કોઈ ૧૯૨૦ની આસપાસ આપે તો ચાલે. 
આજે અને તે પણુ “એતદ્‌'તા વાચક માટે ન ચાલે) તરત જ ખીન્ન 
વાકચમાં શ્રી શાહ કહે છે કે ભાષા બોલનાર વ્યક્તિ “આ વ્યવસ્થાને 
આધારે અન'ત વાકયો શરજ શકે” તો આ વ્યવસ્થા નિબટ્ટ કરેલી 
નહિ પણુ દરેક ભાષક સાટેઃ.અ“તર્ગત હોવી જેઈએ એમ કહેવુ પડે, 


, આમ લેખક તરત,જ ખીન્ન જ વાકયમાં પોતે કરેલી વ્યાખ્યાને જૂઠી 


પાડે છે | | | ા 


, આગળ જતાં એમણું કહ્યુ" છે કે “ભાષાવિ્ાનને “વરેલા આધુનિક 


રસમીમાંસકો અને. સાહિત્ય વિવેચકો એ સર્જકતાને, માન્ય ભાષાષીય 
વ્યવસ્થાથી ઊફેરા જવાની પ્રરૃત્તિનું પરિણામ લેખે છે” (તો એતે અર્થ 


એવો કે એ પોતે આવા વિવેચકો સાથે સ'મત નથી ? અને છતાં પાછા 
કહે છે કે “શિક્ષક આ ઊફરા જવાતી પદ્ધતિ શીખવી શકે” અર્થાત્‌ 
ઊફરા જવાથી-વ્યાકરણુ વિસરવાથી સર્જનાત્મક સાહિત્ય લખાશે !! 
ગુજરાતીના જણુકારોતે પરિચિત પરતુ ભાષાવિસ્તાનના અભ્યાસીઓને 
અપરિચિત એવે આ કોઈ નવે! જ સિદ્ધાંત લાગે છે. 


“વ્યાકરણુના વિરોધે અહી આપણું અનર્થકતાની ભૂમિમાં ભમી વળીએ 
છીએ”-આ અનર્થ કતા (0028810616551055 ?) એટલે શું તે “સરેરાશ 
શિક્ષક'તે સમજાવવી ન ન્તેઈએ ? 


લેખક્રે શાઘાસામથ્ય” શબ્દ વાપર્યો છે, આ “ભાષાસામથ્ય” એટલે 
શુ? અન'ત વાકયો સરજી શકવાની શક્તિ? આ વાકયો જ્યાકરણળદ્ભ 
ન હોય? અને હોય તો એતો અર્થ એવો કે દરેક ભાષક વ્યાકરણુ 
ન્તણુતો જ હેય] એમની ભાષામાં જ એની સાથે અનિવાયપણે 
સંકળાયેલો હોય' અને તો પછી “નિબદ્ધ કરેલી વ્ધવસ્થા' જેવી 
-્વ્યાખ્યાનું* સ્થાત કયાં ? 


એમતા” મતે ભાષાસાચથ્યમાં પધ્વનિત'ત્ર ઉપરનો કાખૂ પણુ આવી નય. 
“ભાષકે પોતાની ભાષાનું પ્વનિત'ત્ર પણુ' સાસથ્યની એક તોંધપાતર 
વીગત તરીકે , આત્મસાત કર્યું” હા્‌ય .છે” ,પણુ પૃષ્ઠ ૩૭ની વ્યાખ્યા 
મ્રમાણુ તો વ્યાકન્યુ “નિબદ્ધ કરેલુ' છે* અર્થાત આત્મસાત્‌ કરેલુ' નથી 
એવો એક દેખીતો અર્થ નીકળે જ-અતે એવો અર્થ ન થવા દવો હોય 
તો આ રીતે મુદ્દા રજૂ કરાય નહિ કારણુ તેનાથી, તો તાર્કિક અતે 
1વિષયગત 12112€)/ જન્મે છે, 


શ્રી સુમન શાહ 4૧11800 ના ચક્કરમાં ફસાઈ ગયા છે, “ભાષકની ભાષા- 
સૂઝની ગલિતે રહેલા નિયમોથી એને સભાન કરવો જરરી છે” ...*** 
અને “આ વાત ભાષાના રૃપત'ત્ર અતે વાકથત'ત્રતે પણુ' એટલી જ 
લાગુ પડે.” આતે અર્થ. એમ થાય કે રૂપત'ત્ર અને વાકંચતતત્ર પણુ 
ભાષાસૂઝની ગશિતે રહેલા છે જ. (આજના વ્યાકરણુ સમજના? 
અભ્યાસીઓ તો પ્વનિસ્વરપ, રપત'ત્ર, વાકચત'ત્ર, અર્થસ્વરપ બધું જ 
વ્યાકરણુમાં સમાવે, આથી વ્યાકરણુથી ઊફ્રા જવુ' હોય તો ધ્વનિ સ્વરપથી 
ઊયરા પણુ જવાની પ્રકૃત્તિ કરવી જેઈએ એવો પ્રશ્ન ન થાય! અને 
પ્વનિસ્વરપથી ઊઠરા, જ્વાની હિંસતત કોઈ સાહિત્ય સર્જક-સુરેશ જોયી 


પ૦ એતદૂ જૂન ૭૮ 


€# 


૧૦૦ 


૧૧. 


જેવા પણુ કરી તે જુએ 1) આમ શ્રી સુમન શાહ સતત સ્વય'વિરેધી 
વિધાને। કર્યું રાખે છે. 


“ભાષાના “વનિઘટકે નકી કરવામાં મદદરપ બનતી બાપ*-“કોપ'- 
જછાપઃ-“મોપ'-સાપ' વગેરે બતતી 10૯ ૫૭81૦00 નો આવલિઓ પ્રત્યે 
ઘ્યાન દોરી શકાય ?'' 


“૧૦૦ પદ્રા10૦1” એ પારિભાવિક શખ્દ છે અને કોઈ પણુ પારિભાષિક 
અર્થતુ' 1૦2 પઢ1ત101 કરી શકાય નહિ | એ શ્રો શાહે જાણી લેવુ' 
જરરી ખરુ, 


“એ-એ' અને “ઓ-એ' તો બોલીભેદને લીધે દેખાતી સ્વરભિન્નતા છે, 
આવા ખોલી ભેદને લીધે થતાં સ્વરભેદ્દો ઉપર હજી કોઈ પ્રમાણુભૂત કામ 
આપણી પાસે નથી. તો લઘુ-ગુરુ સ્વરભાર વગેરેને એના સ'દર્ભમાં 
કઈ રીતે સમજવાય ? બિચારો સરેરાશ શિક્ષક કયાં ન્ય ? 


“તામપદ' અતે કિયાપદ' વગેરેના અન્વય સમજીને સભાનપણે નિશ્રિતિ 
તોડવાના પ્રયોગો શીખવવાની વાત એમણે કરી છે, અહીં પણુ એક 
મોટી ભૂલ એમણે કરી છે, 


“તગરમાં પટેલના પીતાસ્બર' અને “તારી તાંખી સ્‍્કુગર નનેઇતી પોટમાંથી' 
જેવા “ઊકર[' પદે તો સ્વીકાર્ય નથી જ કારણ તે પૂરૈપૂરાં અવ્યાકરણીય 
છે. આટલુ તો શ્રી સુમત શાહતે સ્વીકાર્ય છે અને એવુ' હેય તો એનો 
અર્થ એવે કે સર્જક વાકચ્ત'ત્રની નિશ્ચિતિથી ઊફરો ન જઈ શકે! 
નિશ્ચિતિતે તોડતા ઉદાહરણુ તરીકે “પાંચસો! વર્ષ જૂનો વરસાદ' જેવુ” 
પદ એમણે આપ્યુ છે. પણુ અહી તો પદ્ત'ત્રની નિશ્ચિતિ નથી તૂટતી 
બલ્કે, આ છે “5૦108110 €1૦8૦00'. અને આજને। 5૦04105'ને 
અભ્યાસી આને નિશ્ચિતિભમ ગણુતો નથી. કારણુ “5૦૧॥૦ડ'તે એવી 
જડ નિશ્ચિતિ ન હોય તે એ ન્નણે જ છે. 


છેલ્લે, સર્જકતા વ્યક્તિગત સ'વેદનશક્તિ અને '5૦0081110 ૦/૦૩૫૫10/” 
નિર્માયુ કરી શક્ટે એવા વ્યક્તિગત ભાષાસાસરથ્યને કારણે નીપજે. 
ખાણ મદદ વડે તો સમજતા અતે સમનવતા શીખી શકાય, સર્જક 
ન બની શકાય, નહિ તો એતદ્‌ના બધા જ લેખક્રો “સુરેશ નેશી' 
થઈ જય ! 
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રિ 


પ્રા કૃ દ દવે જેસત' . ફેંગ . સેસાંચઠી, કાલ કાલાવડ, શ ી 
સ્કેમ ગવલોકસતાં, સુસ્તકોઈ: તથા 'વિનિચેયોથે શામંચિકા, સૌ; કમા એમાના. 1 સમે પરના. 
હ એતે? દરે મહિનાની સલમ ન જ 
:વ્યહસ્થાઃ 7 ગરુ ભક્તિ, સી 











છુ"; શાહી તે સુદ્ામાચરિત 
(સ્વપ્નમાં હાથણીએ આંસુના કળરા ટોળ્યા પછી ડગ્યા તે લેક). 
હરીશ મીનાશ્ર 


અપાર ઊંડે 
કૃપ્ણુપક્ષમાં મૂળ પ્રસારી શોધે 
રે કીસિયાગર્‌! કહેને, કયું” પરમ પોલાણુ મને અવગેધે! 


હુ' મારાથી લગભગ છેટા! 
ઊભુ જ્યાં, ત્યાં રસ” દ્રિભેટા 
ટમોદના કણુ જેવી મારી જ્નત, કમોદના કણુ જેવી આ સે।ગાત 


મારી સફેદ મજ્ન્નપેશી 
એમાં ઘટના એક પ્રવેશી 


કમોાદનો કણ હુ. વચમાં દૂરતા. ત્યાં ભીતી માટી 
તળથી તદ્ન છેટી મારા સતની મૂળ સપાટી 


હાથ હલ્યો ત્યાં છબ્બ્‌, રહ્યાં તે શેષ વમળ# વમળાય, 
વળાંક ૫૨ વૃશ્ચિકતી ઢબ ધારીને 
તિર્યફ્‌ વહે અકળ. , ન કળાય, 


૮9 
ન/ 
નડે 

7 શકે 

હ 
પે 
હર 
છ 
શષ 


આપણી દષ્ટિ સમક્ષથી એટલુ' બધું તો પસાર થઈ ગયુ' છે કે આપણી આંખ 
એતે ઉલ્લ'ઘીને જ નઈ શકે છે, ને આપણી પાછળ સ્મૃતિ દીવાલવાંળા 
સ્થળમાંના રાત્રે દેખાતા ધોળા પડદા તરેહ તરેહની ને ' આંપંણુને ય ' વિચિત્ર - 
લાગે એવી ૭બિના નેવી રહી” જય છે - પાસેના શક્ષેના ' પ અહી” 
હાલતાં પાંદડાંના ગુચ્ઠમાં સમાઈને લોપાઈ જય છે. "," . 2: ::.- ' 


આપણા આ ભાગ્યને આપણે સારી પેઠે જણી લીધું' છેઃ- તૂંટેલાં' પથ્થશેઃ વચ્ચે 
ત્રણુ કે ૭ હજર વર્ષોથી “ભટકતા: રહા છીએ; ખ'ડેરને -ખોદીનેઃ (જે કદાચ 
આપણુ ઘર બની શકયુ હોત) વીર પુરુષ્રેના પરાકસની તવારીખને .શોધવા,. 
મથી ર્લા છીએ. આપણાથી એ બની શકશે ખરું? .:.. ₹:.: 


આપણે બન્ધનમાં છીએ, આપણે વેરવિખેર થઈ .ગયા છીએ, ને મર્કલી શે 
ઝૂંઝયા છીએ, આપણુ અસ્તિત્વ જ નથી એવુ આપણૈ વિરૈ કહેવાયું” છે. 
અઆંધળાં સૈન્યો સાથે ઝૂઝતાં આપણે ખોવાઈ ગયા છીએ, કાદવિયા જમીનમાં 
ને મેરૈથાનના સરોવરમાં આંપણાં પગ" ખૂ'પી ગ્યાં છે. સામાન્ય માનવીનું 
મરણુ આપણા નસીબમાં હશે ખરૂં? “દ ક 


૬ એતદ્‌ જુલાઇ ૭૮ 


એલિક્રાબેથ નેનિંગ્સ 


આખરે તારા સતતા એ ભય, એ ટૂર્યાદ - ઝની. વાત તે કરી નાંખી, વારે 
તે' શું એમ માની લીધું કે “માટ કરજે, આ બધું ભૂલી, જજે એસ જાંલંભર્યા 
શબ્દાથી કહેવા માત્રથી જ એ બધું સદાને માટે ચાલ્યું જરે # 


ના, એવું તો નહેોતુ' એ હતાશાની પળામાં ઓચિંતાના આથ પકડાઈ જવાથી 
તને. શરમ લગી; એકે કરતાં વધુ પુરુષોના પ્રભાવથી' પરવશ થયા બદલ તને 
શરમ લાગી - છુ” કેમ જ્નણેં પ્યાદુ” કે કીશલી માત્ર ન હોય ! કિ ક દ 
આમ છતાં જે તે' એ બધાંને ચાલ્યા હોય તે એ. બધાએ સ ચાહી : (જોય, 
શ્રેમમદચશિત કરવાતે માટે કાળજપૃર્વક શેધેલા .શબ્દોથી 'વિશેષ” તતે. ચાછી 
હોય, ને ત.રી નજર સામે ઊઘડતી “વિશ્વાસથી ભરેલી સૃષ્ટિ - એમાં કયાંક 
ભય સ'તાઈને તારી રાહ જેઈ રલો હય, તો શ તારી. પુરાણી, “ઇચછા જ 
કળી એવુ' તને નહી” થાય? ડુ પ રુ 


પણુ અ! બધામાં એકાદ એવા નહી હાય જે તને એમ કઠ” શકેઃ $ “સારા 
સુખ કરતાં ય દું વિશેષ છું! પી 


પાંચ કાવ્યો 
અનુ. સુરેશ ન્નેષી 


રૂથ વ્ડિટમાન 


મારી કવિતા પર કાળા કાળા કરોળિયો 

હું તને ગભેરાવી સૂકવા જતો હતો, 

પણુ હવે તને' વિનવુ' છું : 

થ'ભી શ! - ” 

મને તારી જ જરૂર છે. 

આ કાવ્યને ખરેખર પગની જરૂર છે, આંખથા હા એવા પગ. 
ને લાળમાંથી ગૂ'થાતા જદુઈ તારથી ભરેલા ઉદરની જ્ર્ર છ્ે- 
જે કાંઈ ઊડીને ભાગી જય તેને 

પકડીતેઃ ધરી રાખે એવા નનદુઈ તાર. ફઝ. હી 

વગર તેોતચે' તું જે રીતે આવે છે, પ્રગલ્ભતાથી 

ને કરોળિયાના જેવી જ ઝડપથી તેય મને ગમે છે; 

ને પછી તે! તું ખરેખર પાનાંની 

વરચાવચ સ્થિર બનીને ઊભો રહી ન્નય છે. 

બસ, મારે આટલાંની જ જરર છે 

કૃપા કરીને ચાલ્યો જઈશ નહી. 


૪ એતદૂ જુલાઇ ૭૮ 


રુથ વ્ડિટમાન 
ત્રણ પત્રો 


પવનના સમુદ્રો 
પાંદડાંથી ૭વાચેલાં જૃજ્ઞોમાં થઈને રૈલાય છે. 


ખે પધરા આવ્યા : 

એક કહે છે : હા, બીને કહે છે : ના. 
“તા' કહે છે, દિલગીર છુ', પણુ- 
_“હા'ની વાત સાચી હોય એમ લાગે છે 
પણુ એ નર્યો પવન જેવો લાગે છે. 
પવનના સમુદ્રો 

પત્રમાં થઈને રેલાઈ ગયા, 

પવનિયો પત્ર જે “હ1' કહેતો લાગતો હતો, 
તેણુ થોડાક બખિયા ઉકેલી નાંખ્યા છે, 
સસુદ્ર જ જડતો નહોતો 

ને પાંદડાં ય નહીં. 

જે પત્ર આવ્યો નહીં તે કહેતો હતો ; 

હું તને ચાહું છું, પણુ- 

પવનના સમુદ્રો 

શૂન્ય અવકાશમાં થઈને રૅલાઈ ગયા. 
ગૂ'થી લા, ઘૂમરી ખાઈને વહેવા દો એને. 
પાંદડાં પર એ પત્ર લખાયો છે. 


મારા સૂના એશિકા ૫૨ થઈને એ રૅલાઈ નય છે 
-સસુદ્રો, સમુદ્રો, 


પ એતદ્‌ જૂન ૭૮ 


જે પ્રગટ ૭તાં ચે ગૂમ, 
મનોમન પરાગમાંથી રાગબભદ્ધ પ્રકટાવે જબાકૃસુમ- 
કહે, એ ક્રેણુર્ર 


આ સ્હેર? સમસ્યા? સપનુ'? -- નહિ ર! 
તથાકથિત હ કયાં છુ - ફ્હેશે ? અહીંતહી રે 1 
ગર્ભ મૂજીને સ્થાવર 
હુ* વહુ' ક્યાંય દેશાવર્‌ 

હુ' જવા મધુ' તે સ્થળ ડયાં રે? 


હાય સમીસાંજે તેનાથી બમણી થાય સવારે 
જે, તે દર્પણુની શત શત જિહ્વા અવિરત ફરે 
હ જવા સથુ તે 
તિરોભૂત સ્થળ 1તિકટ હશે કે આઘુ'? 
પગછુ' પાડી પૂછુ', ખુદને પથિક કહુ' કે ડાછુ ? 


પ્રસ્ઞાપારમિતાની માફક ખોલુ' એવા બોલ 

જુ પળમાં પડતી એક બખોલ, 

જ્માં 

ગયા જનમના અવાજની રે ઘટ્ટ અવસ્થા : જીભ 

જીભમાં ઝળહળતુ' અ'ધારું રે. 

જે કાલિયના પડછાયા જેવુ”, કોર્‌. છ્િદ્રાછુ રે ઝાંણું' પતિત. ” 
જે પરબારુ* 

જે ક્ષીણુકાય પાવનકારી જે પાંખુ'- ન 


પાંખુ કહેતાં પાંખ ફેશ્ડતી, પાંખ કહેતાં પ'ખી 

પવન અનુનાસિક જઈ પ્હૉંચે 

બરછટ તૂરા પ્રાણુના ટોચે : ઝાંખ વળી છે ઝ'ખી 

હુ' ઝ'ખુ' એવી વાત 

હો જેમાં જમણું અ'ગૂઠે અડઝી એઓસરતી જળની ઘાત. 


હકાર જેવો છુરફે સરૈ. તે તગ્ફ તરે તે મના 
કરુણુ સાદે કલ્પતરુની કરુ દીર્ધ કલ્પના 


૨ એતદ્‌ જુલાઈ ૭૮ 


બુહસ્પતિ હુ'. ખીજ્ય%વત્‌ શેભે તગ ભ્રકુટિ 
કમલ વડે સે।!હાયમાન હો નિસ્તર'ગ તુજ દૂ'ટી 


પાંડુરવણીંર રિક્ત હથેલી ખીડાય પ્રાંજ્લસાવે 
મનમાં રહી ર્‌હી, તુ' જ સુરાશિ ! તાંદુલકણુ જન્માવે 


દે, હવે તને જે ફાવે 
તે રન્નાદે, રતિમય તલકછાંયડી વચ્ચે હુ” પૂડઠાઉ” 
અવિતાભાવે._ 


વચમાં વીત્યાં વર્ષ અપાર 
હુ' અસચથેો, તુ' અપર'પાર 


વરસે। વીત્યાં. ૨*ક હથેલી કેવળ; “કે પળ વીતી કેવળ? - મેલી ૨'ક હથેલી 
સૂણુન્ને સણુજે બધિર નગરજન, પુનઃ તાંતણે સાંધું જ્યાંથી કથા સ્હેજ અટકેલી.. 


વસ્તુમાંથી શૃક્ષ ઊપસ્યું' વક્ષસ્થળે જઈ ઝ્લ્ય' 
ખરવું તે કાયમ છે એવુ તથ્ય હમેશાં ભૂલ્યુ' 


ઘટાદાર પીડા ને પૂરા પાંચ પાંદડે આંસુ 
લેપ કરી આકાર નિજનેો ન 
ડાખી ખાજુ અલોપ જે છે તે ફેરવશે પાંસું 


પાસ ફરતાં પડે નહિ પાસા પળના પોખાર રૅ : 
ખદલુ' - બદલુ' ? - ઘ્રુવપ ન ઢાળ, કમળજળ * ન ન્ત્‌ 
કહે સુદામા, હાડ ગળ્યાં શાહીમાં બારોખાર રે * . :!- *. ઃ 
શબદુ એ તો ઘમ્મરઘેરાં“આળ, કમળજળ- છાંડી જ 
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ર્લ્કિ 


આજે આખો ય દિવસ કેવળ તારે જ ખાતર હૈ 
ગુલાબનો સ્પંશશ માણ્યા કરીશ, કેવળ તારે ખાતર. 
%્ેવળ તારે ખાતર ફેરી એક વાર જેને લાંબા 
(આહ, કેટલા લાંબા) સમય સધી સ્પર્સ્યા નથી 

તે ગુલાબના સ્પર્શને માણીશ. 


બધી ગઝુલાબદાની ખીચોખીચ ભરી દઈશ, એકની 
પર્‌ એક એમ સો સો ગુલાખાોથી એને 

ભરી દઈશ, જેમ એક ખીણુ ખીજ ખીણમાં 
ગોઠવાઈ હોય છે તૅમ. 


રાત્રિની જેમ કદી ભૂસાય નહી એવી રીતે, 
સમર્પિત થઈ ચૂકેલા દષ્ટિપાતોને પરવશ 
કરી નાખીને, ઉપરના વિશાળ વિસ્તારના 
તારાની જેમ, જેઓએ પોતાની ઉન્જ્વળતાથી 
જ કેવળ પોતાને બુઝાવી શકે. ગુલાબભરી 
રાત, ગુલાબભરી રાત, ગુલાબોની રાત, 
અનેક ઉજ્જ્વળ ગુલાખોથી ભરી ગુલાખથી 
પ્રકાશિત રાત્રિ, ગુલાખી પાંપણેની 
નેદ્રો...એવી જ ગુલાખી ચળકતી નિદ્રા, 

હું હવે તારી નિદ્રાનો સૂનારે, 


તારી સુવાસમાં સનારો, તારી શીતળ 
ઉત્કટ્તાનાં ઊંડાણમાં સૂનારો, હવે હું એ 
તને સાચવવા આપુ' છુ'. મારા અસ્તિત્વની 
ઉત્કટતાને તારા વિના કાણુ આલિંગનથી 
આવરી લઈ શક્રે? મારું ભાવી તારી અતાગ 
વિશ્રારન્તિમાં સદા [વિસ્તાર પામતું રહે, 
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ગક ઉતાળામાં ઢળતી સાંજે દં જે ગામડામાં જઈ પહેંથ્યો ત્યાં પહેલાં કદી 
પણુ ગયો ન હતે, પડેળા અને ખુલ્લા રસ્તાઓ જેઈને મતે તવાઈ લાગી, 
ખેડુતોનાં ધર સામે ઊંચાં, જૂનાં ઝાડ નજ? પડતાં હતાં, તે વખતે વરસાદ 
પડતો હતો, હવા ચે।ખખી હતી, બધું જ મતે આત આપતુ હતુ. દરવાજા 
આગળ ઊભા રહેલા લેકાને ઊમળકાભેર હ' મળ્યા અતે એ રીતે મે' મારી 
આ લાગણી વ્યક્ત કરી; તેમને પ્રત્યુત્તર કૈ'ક અ'શે તટસ્થ હોવા છતાં 
રૈત્રીપૂર્ણ હતો. જે અહી રહેવા માટે ધર્મશાળા મળી જય તો રાત અહં જ 
ગાળવી એવુ મે' વિચાર્ફ'. 

વેલપાંદડાંથી ખુણ જ છવાઈ ગયેલી એક મકાનની દીવાલ પાસેથી ૯ૃ' પસાર 
થતો હતો તે વખતે દીવાલમાંનું' એક નાનુ' ળારણુ' ખૂદ્યુ' અને ત્રણુ ચઢેરાએઓએ 
રોકિયાં કર્યાં' અને અદશ્ય થઈ ગયાં, બારણુ” કરી વસાઈ ગું. મારી સાથે 
કાઈ નરણે ઊભુ' સલુ' ન હોય એ રીતે તેડુ' ફરીને દૃ' બબડથો - “વિચિત્ર 
કહેવાય!” મતે ત્યાં નનણું વધુ *|ઝવવા માટે મારી બાજુમાં જ એક ઊંચે 
માણુસ હેટ કે કોટ વગર ઊભો રહી ગયો, કાળું, ગથેલું' ખમીસ તેશે પહેુ” 
હતુ" અતે તે ચૂ'ગી પીતો હતો. ૬ુ' તરત જ સ્વસ્થ થઈ ગય અને તેની 


ષ્ડ્‌ 


હાજરીની મતે પહેલેથી જ ન્નણુ છે એવી રીતે હ' ખોલ્યો - “પેલું' બારણુ” ! 


એ નાનુ બારણુ' શી રીતે ખૂલ્યું' તે તમે જયુ"? 

પેલો બોલ્યો : “હા, પણુ એમાં નવાઈ પામવા જેવુ' છુ” છે? એ તો સાંથીનાં 
બાળકે હતાં, તેમણે તમારાં પગલાં સાંભળ્યા અતે આટલી મોડી સાંજે કાણુ 
ચાલી રહ્યું છે તે નવા માટે બારણુ ખાલ્યુ'. 

મે હસતાં હસતાં કશું : “તમે આપેલુ કારણુ બહુ સીધેસાદુ' છે, અજાણ્યાને 
તો બધું વિચિત્ર લાગે એ સ્વાભાવિક છે. આભાર.” મે' ચાલવા માંડયું, 
પરતુ પેલો માણુસ મારી પાછળ પા૭ળ ચાલવા લાગ્યો.' મને ફ'ઈ એની 
નવાઈ લાગી નહિ, તેતે પણુ એ જ રસ્તે જવાનું હશે; આમ છતાં અમારે 
એકખીન્તની સાથે ચાલવાને બદલે પાછળ પાઠળ ચાલવાને કોઈ ફારણુ ન હતું. 
પાછળ કેરીને મે' કલુ' : “ધર્મશાળા તરક જવાને રસ્તો તો આ જ છે તે? 


એ માણુસ ઊભે રહી ગયો અતે ખોલ્યો ? “અમારા ગામમાં ધર્મશાળા તથી 
અને જે છે તેમાં રહી શકાય એવુ' નથી, એ ધર્મશાળા ગામની માલિ#્ટીની 
હતી, કાઈએ તેનો વહીવટ ચલ. વાનું માથે લીધું ન હતુ' એટલે એક અપ'ગને 
તે સોંપી દીધી, એ અપ'ગનું ભરણુપે!'ષણુ ગામલોકોએ જ કરવાતુ હતુ. હવે 
તે અપગ પોતાની પત્નીની મદદથી ધર્મશાળાની દેખરેખ રાખે' છે, પણુ તમે 
એના બારણા આગળથી પણુ પસાર થઈ ન શકા એટલી બધી દુ્ગ'ધ ત્યાંથી 
આવે છે, આગલા ખ'ડની ફરસ માટીને લીધે ચીકણી થઈ ગઈ છે. આવી રીતે 
વહીવટ થતો હરશે? ગામનું કલક, ગામ લોકોનું કલક છે આ તો |' 

હું એ માણુસતોા વિરોધ કરવા માગતો હતો; તેતો દેખાવ મતે એમ કરવાં 
ઉત્તેજતો હતો, એ નાના મોં પરતા ગાલ ફ્રિકા, માંસ વગરના હતા, જડથાવી 
પ્રત્યેક હિલચાલથી તેના મોં પર કરચલીઓ પડતી હતી. આવી પરિસ્થિતિ 
બદલ સહેજ પણુ નવાઈ પામ્યા વિના હુ' બોલ્યો : હુ' તો ત્યાં રોકાઈશ, રાત 
અહી' જ ગાળવી એવુ' મે' નકો જ કરી લીધું છે.” 

તે તરત ખોલ્યો : “ીક ત્યારે, પણુ ધર્મ શાળાએ પહોંચવા માટે તમારે આ રસ્તે 
જવાનુ'.' એમ કહીને હું જે દિશામાંથી નીકળ્યો હતા તે તરક આંગળી ચીંધી, 
“એક ખાંચો આવે ત્યા સુધી જજે અને પછીથી જમણી બાજુએ વળી જને, 
ત્યાં ધર્મશાળાનુ' પાટિયુ' તરત જ દેખાશે, ત્યાં જ ધર્મશાળા છે.' 


આ સાહિતી બદલ મે' તેનો આભાર માન્યો અને તેને વટાવીને આગળ ચાલ્યો, 
તેણે મારી સામે ધારી ધારીને ન્નેયું. તણું કદાચ મને ખેરે રસ્તો દેખાડો 
દોય પણુ મારી પાસે ખીન્ને કોઈ ઉપાય ન હતો, પર'તુ'તેને વટાવીને જવાની 
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જે ફરજ તેણે મને પાડી તેનાથી કે ધર્મશાળા વિર્ઠઠ મતે ચેતવવ:તા પ્રયત્નો 
એકદમ અટકાવી દીધા તેનાથી મારા ચહેરા પરતો ભાવ સટૅજ પણુ નહિ 
બદલવાનો દઢ નિર્ધાર મે' કર્યા હતે. બીન્ને કોઈ પણુ મને *સ્તો દેખાડત, 
અને જે ધર્મશાળા ગ'દી હશે તો મારી મક્કમતા ખાતર પણુ ધૂળમાં સૂઈ 
રહેવામાં સને વાંધા ન હતે. વળા, એ સિવાય બીન્ને કાઈ સાગ મ.રી પાસે 
ન હતો; અ'ધારું થઈ ગયું” હતું; વરસાદને કારણે રસ્તાએ પર કાદવ હતે! 
અતે ખીજુ' ગામ ખાસ્સુ' દૃર હતુ. 

હવે તો એ માણુસ મારી પાછળ રહી ગયો હતો અને કોઈ સ્રી તેની સાથે 
વાત કરતી હતી એ મે' સાંભળ્યુ એટલે તેતી સાથે વાત કરવાનુ મે' ટાળ્યું. 
હુ' ફર્યો. ખેચાર ઝાડ નીચ અ'ધારામાંથી એક ઊંચી, ટટાર સીની આકૃતિ 
દેખાઈ. તેના સ્કર્ટતેો રગ પીળાશ પડતે કથ્થઈ હતે. તેના માથા અને 
ખભા પર ન્નડી કાળા શાલ વી'ટાળેલી હતી. “હવે ધેર આવવુ' છે કરે નહિં, 
કેમ તમે આવતા નથા?” એ સ્ત્રીએ તે માણુસને પૂછયું. 


તે બોલ્યો $ “હા, આવુ છું. થેડી વાર ઊભી રહે. આ માણુસ શુ' કરવા 
માગે છે તે મારે જેવુ' છે. તે અન્નણ્યો છે. કોઈ પણુ કારણુ વિના તે 
આમતેમ રખડે છે, તેની સામે તો જે.” 


હુ' જ્નણુ સાંભળી શકતા જ ન હોઉ અથવા તેની ભાષા સમજી જ શક્તો ન 


હોઉં એવી રીતે તેણે મારી વાત કરી, તે જે શખ્દા બોલ્યો તેનાથી કશે ફેર 
પડવાનો ન હતો એટલુ' તો નક્કી પણુ જે તે ગામમાં જઈને મારા વિશે 
અક્વાઓ, પછી તે ગમે તેવી હોય, ફેલાવે તો તે મારા સાટે સારું ન કહેવાય 
એ તો હફીકત હતી, આ કારણે મે' એ સ્રીને કલ્યું' : “હુ' તો માત્ર ધર્મશાળા 
તરક જવા માગુ છુ. આ રીતે મારા વિશે ખોલવાનો અને કદાચ સારા વિશે 
તમારા મનમાં ખોટી ૭1૫ ઊભી કરવાતો તમારા વરતે કરે! અધિકાર નથી.' 


પર"તુ તે સ્રીએ ભાગ્યે જ મારી સામે જેયું અતે તેતા વર પાસે ગઈ 
(એ માણુસ તેનો વર હતો એવું મારું અનુમાન સાચુ' નીકળ્યું; એ બ'ને વરચે 
આ પ્રકારનો! સ્પષ્ટ સ'બ'ધ હતો.) અને એના ખભા પર તેણે હાથ મૂકયો : 
“તમારે જે ક'ઈ નનેઈતુ' હોય તે મારા વર પાસે માગને, મારી પાસે નહિ.' 


ડું બોલ્યો $ “પણુ મારે કશું” નથી જેઈતુ.' મારી સાધે જે રીતે વર્તાવ 
કરવામાં આવતો હતો તેનાથી દું ઉશ્કેરાઈ ગયો. છું મારું ફોડી લઈશ. તમે 
તમારું સ'ભાળા. મારે માત્ર આટલુ' જ જેઈએ છે.' પેલી શ્રીએ પોતાનું માથુ' 
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હલાવ્યું; અ'ધાગમાં હુ” માત્ર એટલુ જ જેઈ શકયો, તેની આંખાન! ભાવ 
મારી નજરે પક્યા નહિ. તે પ્રત્યુત્તરમાં કશુ'ક કહેવા માગતી હતી પણુ તેનો 
વર બોલ્યો ૬ “બોલીશ નણિ.' અને તે ચુપચાપ ઊભી રહી. 

અમારી આ સુલાકાતનો અ'ત આવી રલો હતો; હું પાછે ક્ષો અને ચાલવા 
માંડતો હતો, ત્યાં જ કોઈ ખોલ્યું : “સાહેબ ]' કોઈ મતે ખબોલપાવનું હતુ. 
થોડી વાર તો એ અવાજ કયાંથી આવે છે તેની મને ખબર ન પડી પણુ 
પછી ન્નેયુ" તો પેલા મકાનની દીવાલ પર એક યુવાન ખેઠો હતો. તેતા પગ 
નીચે લટકતા હતા, ઘુ'ટણુ એકબીજા સાથે અથડ'તા હતા. તેરે અપમાનજનક 
રીતે મને કરું : “તમે આ ગામમાં રાત ગાળવા માગા છે! એ વાત હમણાં જ 
મે' સાંભળી. આ ખેતર સિવાય રાત ગાળવા માટે બીજુ” કેઈઈ મકાન તમતે 
આ ગામમાં મળવાનુ નથી.” 

મે' પૂઠ્યુ' ; “આ ખેતરમાં ?' પેલા માણુસ અને વહુ તરક્‌ પ્રશ્નસૂચંક રીતે 
મારાથા નવાઈ ગયુ, પાછળથી આ વિક હું ખૂબ ચિડાયો હતો. એ બતે 
મતે નેતા એકબીન્નની સામે ઊમા રલા હતા. 

તે ખોલ્યો : “ખરી વાત છે.' તેની વર્તણુકમાં જેવી ઉડ્તાઈ હતી તૈવી જ તેના 
ઉત્તરમાં પણુ હતી. 

“અહી* ગાદલા મળશે ₹ મે' ખાતરી કરવા અને પેલા માણુસને મકાનમાલિકનેો 
પાઠં અદા કરવાની ફરજ પાડવા ફરી પૂછ્યુ". 

સારી સામે ન્નેવાનું ટાળીને તેણે કશું : “ડા. રાત માટે ગાદલા આપવામાં 
આવે છે, પણુ દરૅકતે નહિ. જેમને આપવામાં આવે તે જ મેળવી શકે.” 
“હા. ધર્મશાળામાં પણુ મે પૈસા આપ્યા હોત, અહી પણુ પૈસા આપીશ. 
હુ બોલ્યો. 

લાંભા સમય સુધી મારા માથા પર નજર રાખી રહેલા પેલા માણુસે કું : 
“અમે તમારો ગેરલાભ નહીં ઉઠાવીએે.” 


તે-માલિકની જેમ ઉપર બેઠા હતો અને હુ" સુફ્લિસ નોકરની જેમ નીચે ઊભો 
હતે।. તેને પથ્થર મારીને હચમચાવી નાખવાની મને ખુબ મન થઈ આવ્યુ 
પણુ તેને બદલે હુ બોલ્યે! : “તો પછી બારણુ” ખોલીને અ'દર આવવા દો.” 
તે ખોલ્યો $ “બારણાને તાળુ” નથી. 

“રણાને તાળુ નથી. જવાબમાં હું બબડ્યો, તે વિશે સભાન થયા વિના જ 
ખારણુ' ખોલ્યું” અને અદર દાખલ થયો. તરત જ મે દીવાલ સામે નજર 
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કરી; એ ત્યાં ન હતો, દીવાલ ખૂબ ઊ“ચી હોવા છતાં તે તેનાથી પરથી કૂદી 
પડયો હોવે જેઈએ અતે કદાચ પેલા વરવહુ સાથે કશી વાતચીત કરતો હયે. 
કરવા દો વાતચીત, મને શુ' થવાનુ હતું, ગજવામાં રોકડા ત્રણુ ગલ્ડન અને 
બાકી તો થેલામાં ધાયેલું' ખમીસ અને પે'ટના ખિસ્સામાં રિવાલ્વર ધરાવતો 
યુવાન, વળી, આ લોકો કોઈને લૂ'ટી લે એવા તો લાગતા જ ન હતા, 

મોટાં ખેતરોમાં હરહ'મેશ નેવા મળ એવે ઉપેક્ષિત એ બાગ હતો, નને કકે 
આજુબાજુની પથ્થરની દીવાલને કારણે તમે વધારે અપેક્ષા રાખા ઊ'ચા ઘાસમાં 
થોડે થોડે અ'તરે ચેરીનાં ૬ૃક્ષ હતાં, અને નીચે ખરેલાં ફૂલ હતાં. દૂર મકાન 
નજરે પડતુ હતું, એક માળનુ' ખખડધજ સકાન, અ'ધારું' ખાસ્સુ' ગાઢ 
થવા માંડયું હતુ; હુ' મોડો પડેલો મહેમાન હતો; જે દીવાલ ૫૨ બેઠેલા 
માણુસે મને જૂડું કહું હશે તો વિચિત્ર પરિસ્થિતિમાં હું' સુકાઈ જવાને. મકાન 
તરક જવાના રસ્તા ૫ર સને કેઈ મળ્યુ' નહીં, પણુ મકાનથી હું થોડાં ડગલાં 
દર હોઈશ તે વખતે ખુલ્લા બારણામાંથી દેખાતા ઓરડામાં ખે ઘરડા માણ 
વરવહુ-નતે પાસે પાસે ખેઠેલાં નનેયા, બ'તેનાં માં બારણા તરક હતાં. વાડકામાંધી 
તેઓ ખીર જેવી કોઈ વાનગી ખાતા હતા, અ'છરામાં સને ખાસ કશું નજરે 
પડયુ" નહીં' પણુ થોડી થોડી વારે પેલા પુરુષના કોટ પર સે!નાની જેમ કોઈ 
વસ્તુ ચમકતી હતી, કદાચ તેના બટન હોય અથવા તો તેના ઘડિયાળની 
સાંકળી હોય. 

મે' તેમતે સલામ ભરી અને થોડી વાર તો ઉમરો વટાવ્યા વિના ઊભો! રલ્રો 
અને બોલ્યો : “હું ગામમાં રાત'કચાં ગાળવી તેની તપાસ કરતે! હતે તેવામાં 
તમારા બાગની દીવ!લ પર બેઠૅલા એક યુવાને મતે આ ખેતરમાં રાત વીતાવવા 
માટે એકાદ ઓરડા ભાડે મળી શકશે એમ કલું.' બ'તે ઘરડી વ્યક્તિઓએ 
પોતાની ચમચીઓ ખીરમાં મૂકી દીધી, પોતાની બેઠક પર પીઠ ટેકવી અને 
મારી સામે ચુપચાપ ન્નેયા કર્યુ”. તેમના દપ્ટિપાતમાં એટલો બધા આવકાર 
ન હતો. એટલે મે* ઉમેર્યું : “મને જે માહિતી આપવામાં આવી છે તે સાચી 
છે એમ દું માની લઉ" છું, તમને ખોટી રીતે મુશ્કેલીમાં તો તથી મૂકતા તે? 
તે બ'ને કદાચ બરાબર સાંભળી નહિ શકતા હોય એમ માનીને મે' જરા મોટે 
સાદે કહયું. 

થોડી વાર રહીને પેલા પુરુષે કક્ુ' : “અહીં આવે.” 

તે ખૂત્ર ઘરડો હેતો એટલે તેની આન્તાને માન આપ્યું નડી'તર તો મારા પ્રશ્નનો 
સ્પપ્ટ ઉત્તર મેળવવાને મે' આગ્રહ રાખ્યો હેત, ગમે તેમ, પણુ દાખલ થતાં 


થતાં હું બોલ્યો : “જે મારા કારણે તમને સહેજ સરખી પણુ અગવડ પડવાની 
હોય તો તમે સહેજ પણુ સ“કોચ રાખ્યા વિના મતે જણાવી દેન્ને. હું કઈ 
અહી' રહેવુ' જ એવુ* નકો કરી ખેઠાો નથી. હું તો ધર્મશાળામાં જતો રહીશ. 
એથી મતે કશી અગવડ નહિ પડે.' 


પેલી સ્રી ધીમેથી ખોલી : “આ બહુ વાતેડિયો છે.” ી 


આને અપમાન તરીકે ઘટાવી શકાય, આ રીતે મારા સૌજન્યને। પ્રત્યુત્તર 
અપમાનેોથી મળ્યો; આમ છતાં તે ઘરડી સ્ત્રી હતી, મારા બચાવમાં હું કશુ 
કહી શકુ' એમ ન હતો, મારી લાચારીને જ કારણે હુ' જેનો ઉત્તર આપી ન 
શકયો તેવી આ ટીકાની અસર મારા ૫૨ જેટલી પડવી નનેઈએ તેના કરતાં 
પ્રમાણુમાં ખુબ જ વધારે પડી. આ પ્રકારનો ઠપકો કાઈ આપે તો તે થે!ડે 
ઘણુ અ'શે વાજખી કહેવાય ખરે, હુ' વધારે પડતું બોલ્યા કરતો હતો એ 
એ કારણે ગે નહે; કારણુ કે હઝીક્તમાં તો જરરી હોય તેના કરતાં પણુ વધારાનો 
શબ્દ હું ખોલ્યો જ ન હતો પણુ મારા અસ્તિત્વને ખૂબ જ નિકટતાથી સ્પર્શી 
ગયેલાં શ કારણને લઈને એ વાજખી હતો. હુ" આગળ કશું ખોલ્યો નહિ, 
કાઈ પ્રકારના ઉત્તરતો આગ્રહ રાખ્યો નહિ, પાસે જ અ'ધારા ખૂણામાં એક 
પાટલી નેઈ, હું ત્યાં જઈને ખેસી ગયે. 
જૃદ્ધ દપતીએ ભાજન લેવાનુ' ચાલુ રાખ્યુ, બાજુના ઓરડામાંથી એક છોકરીએ 
આવીને ટેબલ ૫૨ સળગતી મીણુભત્તી મૂફી. હવે તો પહેલાં કરતાં પણુ વધારે 
ઓછુ દેખાવા માંડ્યુ; બધુ' જ અ'ધકારમાં સમાઈ _ગયુ', પેલી ખે ઘરડી 
વ્યક્તિઓના સહેજ ઝૂકેલા માથા પર માત્ર નાનકડી જ્યોત થરકચાં કરતી હતી. 
બાગમાંથી કેટલાંય બાળકો દોડી આવ્યા, એક બાળક તે] ઊંધે માથે પડી ગ્યુ 
અને રડવા લાગ્યું, ખીન્ન' બાળકો દોડતાં અટઝી ગયા અને ઓરડામાં 
છૂટાછવાયા ઊભા રહી ગયાં. ઘરડો પુરૃષ ખોલ્યો : “નઓ છોકરાઓ, સઈ 
જાઓ. , 
તેઓ તરત જ રોળે વળી ગયાં, રડતો છોકરો હવે માત્ર હીબકાં જ ભરતો 
હતો, મારી પાસેના એક બાળકે મારો કોટ પકડીને જણે પોતાની સાથે આવવા 
જણાવ્યુ; હુ” પણુ સઈ જવા સાગતેો હતો એટલે ઊભા થયો, હુ મોટી ઉંમરનો 
હોવા છતાં, નનેરશોરથી વિદાય લઈ રહેલાં બાળકોની વરચે ધીરે રહીને 
ઓરડાની બહાર નીકળ્યો. પેલા મિત્ર જેવા, બની બેઠેલા નાના છોકરાએ મારા 
હાથ પકડી લીધા અતે અ'ધારામાં રસ્તો શોધવાનું” મારે માટે સરળ બનાવી 
આપ્યુ*. તરત જ અમે દાદર [પાસે આવી “ગયા, ઉપર ચડી ગયા અને ઉપલા 
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માળ પર જઈ ચઢયા, છાપરામાં થોડે ભાગ ઉઘાડો હતો અતે તેમાંથી ચ%ની 
પાતળી બીજ્લેખા દેખાતી હતી; એ નાનકડા ઉઘાડા ભાગ નીચે ઊભા 
રહેવાથી સારું લાગ્યું” આછી, ઠડી હવા શ્વાસમાં લેવાની મનન આવતી હતી. 
એક દીવાલ પાસે ફરસ પર પરાળના ઢગલા હતા; મારે ગ્રવા મારે પૂરતી જ્ગ્યા 
હતી. પેલાં બાળકે।માં બે છોકરા અને ત્રણુ છોકરીઓ હતાં, કપડાં બદલતાં 
બદલતાં તેઓ હસતાં હતાં; મે" તો પહેરેલે જ કપડે પરાળ પર પડતુ નાખ્યું; 
હુ તો અન્નણ્યાઓની વચચે હતો, તેઓ મને પોતાની ટોળકીમાં શા મારે લે ? 
થ્રોડી વાર તો કોણી પર હાથ ટેકવીને ખૂણામાં રમતાં અર્ધનગ્ત બાળકોને 
જેઈ રલો. પછી ખુબ થાક લાગ્યો એટલે મારી થેલી પર સાથુ” મૂકયું અને 
હાથ લ'બાવ્યા, છાપરાની પાટડીઓ સામે આંખો થોડી વાર તાકી રાખી અને 
ઊંઘી ગયો. પહેલી ઊંઘમાં તો એક છોકરાની ખૂસ સાંભળ્યાનુ' મને યાદ છે : 
જે...જને. તે આવે છે |' પછી તા ધીમે ધીમે ઘેરાઈ રેલી નિદ્રામાં ઉતાવળ 
દાડીને પથારી ભેગાં થઈ ગયેલાં બાળક્રોના અવાજ ભળી જવા લાગ્યા, 


હુ' બહુ થોડા જ સમય માટે સૂઈ ગયો હોઇશ, કારણુ કે જગ્યા ત્યારે જમીન 
પર બારીમાંથી ચન્દ્રનો પ્રકાશ લગભગ એવી રીત પથરાગેલેો હતો. શા સાટે 
મારી આંખ ખૂલી ગઈ તેની મતે ખમર ન પડી-ઊંધ ખૂબ જ સારી રોતે 
આવી હતી અને સ્વપ્ત પણ્‌ આવ્યું ન હતુ? પછી મારા કાન આગળ જ 
એક નાનકડો, ભરાવદાર વાળવાળા કૂતરી નનેયો, વિચિત્ર દેખાવના વધારે પડતા 
મોટા માથાવાળા અને જેમતી આંખો અને મૉં કોઈ નિર્જીવ પદાર્થમાંથી 
બનાવેલા અલ'કારની જેમ માથા પર ચૉંટાડી દીધેલા પાળેલા કૃતરા જેવે। તે 
દેખાતો હતો. શહેરી ડૃતરાના જેવો આ અહી ગામડામાં શુ" કરતો હતે] ? 
રાતન! સમયે આ ઘરમાં આંટા સારવા માટે કયુ' કારણુ હતું મારા 
કાન પાસે તે શા માટે ઊભા રહો હતો ? ત્યાંથી તેને ભગાડી મૂકવા મારે 
સિસકારો બોલાવ્યા; કદાચ બાળકોએ તેને પાન્યો હોય અને અસસ્તો જ મારી 
બાજુમાં આવીને ઊભે! રહી ગયો હોય ! મારા સિસકારાથી તે ગભરાઈ ગયા 
પણુ ત્યાંથી ભાગી ગયો નહિ, માત્ર મોહુ' ફેરવી લીદુ, અને નાના, વાંકા 
પગ પર ઊચા રહી ગયો, હુ તેતુ' ડી'ગણુ' શરીર (તેના મોટા માથાની પડછે) 
સ્પષ્ટ રીતે ન્નેઈ શકતો હતો. 

તે ત્યાં ચુપચાપ ઊભા જ રલો એટલે મે' ફરીથી ગ્રવાનો પ્રયત્ન કર્યો, પણુ 
ચૂઈ ન શકયો; મારી બ'ધ આંખા આગળના અવકાશમાં વાર'વાર બહાર નતીકળા 
આવેલી આંખોવાળા કૂતરાને આમ તેમ કરતો જેયા કરતો હતો, અ અસલ હતું, 


એ પ્રાણીને મારી બાજુમાં હુ" સાંખી શક્તો ન હતો. હુ' ઊભો થયો અને 
તેને બહાર લઇ જવા માટે ઊંચકચો, ૫૨"તુ અત્યાર સૂધી આ કૂતરો ઉદાસીન 
હતો પણુ હવે પોતાનો બચાવ તેણ કરવા માંડ્યો અને પનત વડે મતે ઈન્ન 
કરવા લાગ્યો, એટલે તેના ના!નકડા પ'જ ઝાલી રાખવ!ની મતે ફૂરજ પડી, 
આ કામ તો સરળ હતુ તેતા ચારે ય પગ હુ' એક હાથમાં ઝાલી શકતો 
હતો. “કેમ દોસ્ત !' આકુળવ્યાકુળ થઈ ગયેલા અને પ્રૂજ્તા એ પ્રાણીને મે' 
કશું, તેને ઊંકીચને અ'ધારામાં બારણા તરફ જવા લાગ્યો, 

આ નાનકડો કૂતરો કેટલો બધો શાન્ત હતે! તેનો મને હવે ખ્યાલ આવ્યો, 
તે ન ભસ્યા કે ન કણુસ્યો, તેની નસોમાં થઈને ધસમસતુ” વહેતુ' લોહી હુ 
અનુભવી શક્તો હતો. થોડા ડગલાં હું ચાલ્યો-મારુ' પ્યાન કૂતરા તરફે કેન્દ્રિત 
થયેલુ હ્તુ' અને એને કારણે હુ ચૂકી ગયો, અને એકાદ ઊ'ઘતા બાળક ઊપર 
ગખડી પડયો, હુ" ચિડાઈ ગયો, ત્યાં આગળ ખુબ જ અ'ધારું હતુ, પેલા 
ખુલ્લા નનળળિયામાથી આછે પ્રકાશ જ ત્યાં આવતો હતો. ચગદાઈ ગયેલા બાળકે 
સિસકારા બોલાવ્યો, હું જરા વાર તો ઊભે! રહી ગયો, મારો અ“ગૂઠો પણુ 
હલાવવાની [હિંમત ન કરી, રખેતે એ બાળક વધારે જગી ન્તય. પણુ બહુ મોડું” 
થઈ ગયુ'--એકાએક મારી ચારે બ.જુએ જાણું અ'દરઅ'દર સ'મતિ કરી ન હેય, 
ક્રોઈ આન્તા સાંભળી ન હોય એવી રીતે બધાં બાળકો તેમતા સફેદ પોશાકમાં 
જગી ગયાં, એમાં મારે વાંક ન હતો. મે' તો માત્ર એક જ બાળકને જ્ગાર્ય્યું 
હતુ', વળી તેને ખરેખર તે। જગાડયુ' પણુ ન કહેવાય, આટલી ખલેલથી તો કોઈ 
બાળક ઊ'ઘમાંથી નનગી ન ઊઠે. પણુ હવે તેઓ જગી ગયાં હતાં. મે” પૂછ્યુ” : 
“શું નનેઈએ છે છોકરાઓ ? સૂઈ જએ. 

એક છોકરા ખોલ્યો : “તમે ડશુ'ક લઈ શજએ છે. તરત પાંચેય છોકરાં મતે 
ફે“ફૉસવા લાગ્યા, 

મે' કહ્યુ" - “છા'. મારે તો કશું છુપાવવાનુ' હતુ' જ નહિ, નને ખાળક્રો જ 
કૂતરાને બહાર લઈ જ્વા માગતા હોય તો તો વધારે સારું. “હુ' આ કૂતરાને 
બહાર લઈ જઉં છું. તે મને ઊંઘવા દેતો તથી. આ કોનુ” કૂતરું છે તેની તમને 
ખબર છે!” 

“્રીમતી કૃસ્ટરનુ' છે...' તેમતા અસ્પષ્ટ, ચિત્રવિચિત્ર અવાજેમાંથી એટલે અર્થ 
હુ' તારવી શકયો, તેઆ અ'દર અ'દર જ બખડતા હતાં. 

મે' પૃઠ્યું' : “્રીમતી કસ્ટર ક્રેણુ છે?' પર*તુ અસ્વસ્થ બની ગચેલાં બાળકો 
પાસેથી મને કોઈ ઉત્તર મળ્યો નહિ. એકાદે મારા હાથમાંથી કૂતરું લઈ લીધું 
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અને ખહાર્‌ જવા માંડયુ', હવે તે પૂરેપૂરું શાંત પડી રું હતુ. તેની પાછળ 
પાછળ ળધાં જ ચાલી નીકળ્યાં,”, પુ 

હું ત્યાં એકલે! રહેવા માગતો ન હતે,, વળી હવે મારી ઊંઘ પણુ ઊડી ગઈ હતી, 
જરા વાર તો હુ" અચકાયો, આ ઘરમાંથી કોઈએ મારામાં ખાસ વિશ્વાસ સૂકચો 
ન હવા અને ખીજ બાજુએ હુ' આ કુટસ્‍્બની ઘટનાઓમાં વધારે તે વધારે 
સ'ડાવાતા હતો; પણુ છેવટે મે" છોકરાઓ પાછળ દોટ મૂકી. મારાથી થોડે 
આગળ તેમનાં પગલાંને] અવાજ હું સાંભળતો હતો, પણુ ઘણી વખત્ત અજણ્યા 
રસ્તે અ'ધારાતે કારણે ગભડી પડતો હતો, એક વખત તો મારું મોથું' ભી'ત 
સાથે અથડાઈ પડયુ, જે ઓરડામાં હું #& દ'પતીતે પહલી વાર મનક) હતો 
ત્યાં અમે આવી ચડયા; તે ઓરડા ખાલી હતો; ઓચ્ડાનુ બારણુ“ હજુ પણુ 
ઉઘાડુ' હતુ' અને તેમાંથી ચ%થી પ્રકાશિત બાગ હજુ ન્નેઈ શકાતો હતો. 

હુ" મનોમન બબક્યો : “બહાર જ, રાત અજવ!ળી અતે ફળી છે, વું તારી 
સુશાષૂરી અ!ગળ કરી શકીશ અથવા રાત ખુલ્લામાં પણુ વીતાવી શકીશ, આમ 
બાળક્રા પાછળ રહૈટ મૂકવી તે ખૂળ જ હાસ્યાસ્પદ કહેવાય,' પણુ તેમ છતાં હું 
રાડથો, પેલા માળિયામાં જ મારાં હેટ, લાકડી અને થેલી હતાં. પણુ બાળકે તો 
*વુ* દોડતાં હતાં | તેમનાં ફરફર થતાં વસ્ત્ર, ચાંદનવવાળા એ એર્ડામાં તેઓ 
હ૭લ'ગ ભરતા હતા તે છુ' સ્પષ્ટ રીતે જેઈ શકયો. આં ઘગ્માં મને સત્કાર 
મળ્યો ન હતો એનો પ્રત્યુતર આ રીતે બાળકાતે ઘરમાં દોડાવીને આપી રહ્યો 
હતો, હુ' પણુ ઊ'ઘવાને બદલે ધૉંધાટ મચાવી રલો હતો (મારા ભારૅ ષુટના 
પડછ'દામાં ઉઘાડા પગે ચાલી રહેલાં બાળકોનાં પગલાંતા અવાજ તો સ'ભળાતો 
જ ન હતે)-આવનુ' શુ' પરિણામ આવશૅ તેતી મને કશી ય ખબર ન હતી. 


એકાએક પ્રકાશ પથરાયો, અમારી સામેના ઘણી બધી બારીઓવાળા એક ઓરડામાં 
સરસ, ઊ'ચા ટેબલ લેસ્પના અજવાળામાં એક નમણી સ્ત્રી ટેબલ પર કછુ લખી 
રહી હતી. તેણ આશ્ચર્ક પામીને પૂછ્યું : “અરે બાળક્ટા !' તેની નજર હજી સારા 
પર્‌ પડી ન હતી, હું બારણાની બહાર અ'ધારામાં જ ઊભા હતો. બાળક્રાએ 
કૂતરાને ટેબલ પર મૂકી દીધો, એ બધાં આ સ્રીને ખૂબ ચાહતા હોય એમ 
લાગ્યુ; તેની આંખા સામે તાકી રહેલ એક છોકરીએ તેને હાથ પકડી લીધો 
અને દબાવ્યો; તેણે વાંધો ન લીધો; એ વાતને તેને ખ્યાલ પણુ ન હતો. તેં 
જે કાગળ ૫૨ લખતી હતી તેના પર જ પેલો કૂતરા એ સ્રી સામે ઊભે હતે, 
તેની લબકારા મારતી જીભ પેલી સ્ત્રી સામે કાઢતો હતો, ટેબલ લેસ્પથી લે।ડે જ 
અ'તરે તેની લબકારા મારતી 9ભ હતી એટલે સ્પષ્ટપણુ જેઈ શકાતી હતી. 
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ખાળકાએ હવે ત્યાં આગળ ઊભા રહેવાની માગણી કરી અને એ સીની સ'મતિ 
મેળવવાનો પ્રયત્ન કર્યો, એ સ્રી કશે નિર્ણય કરી નત શકી, ઊભી થઈ, હાથ 
રેલાવ્યા અને એક માત્ર પથારી પર અને સખત જમીન પર ઇશા કર્યે, 
ખાળકોએ એ વાતને મહત્ત્ત આપ્યુ' નઠી' અને તેઓ જ્યાં હતાં ત્યાં જ આડા 
પડયા. થોડી વાર્‌ તો શાંતિ છવાઈ રહી, તેના હાથ ખોળામાં વાળેલા હતા, બાળકે 
સામે જેઈને માં પર સ્મિત રમતુ હતુ', થોડી થોડી વારે કોઈનું માથું ઊંચું” થતુ” 
પણુ ખીન્નઓ સૂઈ રલ્યા છે તે ન્નેઈને પાછું જમીન પર પડી જતુ. 


અનુ. કેતન મહેતા 
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શિકારી પ“ખી 


જોહ્ન કોલિયેર / અનુ. ઉપમન્યુ વૈધ 


જે ઘર એન્જિનિયરના ઘર તરીકે ઓળખાતું” તે હવે અવાવરું પડયુ છે. ખેટન 
રેગથી આવેલા નવા ભાડૂત એકાદ મહિનાથી પણુ ઓછુ” રહ્યા બાદ ધર ખાલી કરી 
ગયા છે અને હવે પોતાને પૈસે ખે ઓરડાવાળુ' ઝૂ'પડુ' જતે બાંધીને કમ્પનીની જ 
માલિકીની જમીનમાં છેક દૂર એક છેડે રહે છે. 


એન્જિનિયરના એ ઘરનુ છાપરું વળી ગયુ" છે. મોટા ભાગની બારીઓના કાચ 
ભાંગી ગયા છે, એ જરા વિચિત્ર કહેવાય પણુ કોઈ પ“ખીએ વળીઓની વચ્ચે 
માળા બાંધ્યા નથી કે ખાલી પડી રહેલા આરડાઓનો લાભ ઊઠાવ્યો નથી. આમ 
તા ખાલી ઘર ક્રોળ, ઉંદર અને ચામાચીડિયાં માટે ઉત્તમ આશ્રયસ્થાન ગણાય. 
પણુ એ મકાનની નિઃસ્તખ્ધતાનો ભ'ગ કરૈ એવા ચામાચીડિયાંના ચૂ'ચૂ' અવાજ કે 
ઉંદરના દોડવાના અવાજ એમાં સ'ભળાતા જ નથી, મતૃષ્યુના સહવાસ અતે 
સસ્બન્ધથી દૂર રહેનારા લગભગ્ર પરાયા ગણાય એવા કેટલાક જીવોા-ડઊધઈ, 
કરાળિયા અને વી'છી-એ જ કઈક બેપરવાહીથી એમાં રહેવાં માંડયું છે. 

થોડાં જ વર્ષો1માં એડના સ્પાક્ડિન્ગતો બાગ નછ થઇ ગયો છે. કેમ નરણે એ ત્યાં 
હતો જ નહિ | ઘરની દેવડી આગળ એડના અને જેક ઘણુ'ખરુ' ઢળતી સાંજે 
આનન્દ્પૂર્વક બેસતાં તે, પવનથી ઘસાતી ડાળીઓ ને ઊડતી “તીના ભારથી સાવ 
ખવાઈ ગઈ છે, ઊગી નીકળેલા એક પીપળાએ દીવાનખાનાની બારી આગળના 
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પાટિયાંએને તોડી નાખ્યાં છે. આથી એ પાટિયાંએ ભયથા પ્રજી ઊઠેલા માણુસના 
પ જની અક્કડ થઈ ગયેલી આંગળીઓની જેમ પ'ખાના આદ્રારે બહાર ની.ળી 
આવેલાં છે. એ ખૂણામાં પોપટને બેસવાને માટે બનાવેલી સજખૂત ખેઠેક હજ 
સ્પડીખમ ટકી રહી છે. એના લાકડાને ઊધપ્એ કે ભમરાએ કશું નુક્સાન 
ક્યું" નથી. 


સ્પર્ડિ-2 દમ્પતી સછુ પ્રથમ આવ્યુ” હતુ ત્યારે સાથે જ એક પોપટ લઇ આવ્યુ 
હતુ. એ જાણુ એડનાની માએ છેલ્લી ધડીએ આપેલી લગ્નની વધારાના ભેટ રૃપ 
હતુ”. અનજણ્યા પ્રદેશમાં ઘરેથી લઈ જ્વા માટેની એક વસ્તુ એડનાને મત 
એ ણહતી. 


પોપટ ઘરડો થઈ ચૂકયો હતો. એને એ લોકા ટોમ ડહીને બોલાવતાં, બીક 
ખ્‌ધા પાપરાની જેમ એ દાંડી પર બેસતો, સીટી વગાડતો, હસતો અને પ્રસ'ગને 
તદ્ન અનુરૂપ એવુ” થોડું બોલતો. એડના અને જેક એ બન્નેને ખૂબ ગમતો. 
એ બન્ને એકખીન્ન'નતે પણુ ખૂબ ચાહતા, એમને એમનુ ઘર્‌ પણુ ગમતુ. એ 
પ્રદેશ જેકના સાથીઓ અને જિન્દગીમાંતુ' બધુ' જ એમને આનન્દપ્રદ 
લાગતુ', - 


જ 


એક રાતે એમને સૂતાંને થાડી જ વાર થઈ હશે ત્યાં રવી આગળ કહેર 
ઘસાવાનો અને પાખોા ફૂફડવાનો ભારે અવાજ આવતાં તેઓ સફાળા જગી 
ઊઠયાં, એડતા ચીસ પાડી ઊઠી, “ઓ જેડ, ઊભા થા, જલદી જલદી દોડ. આ 
આજીબાજુના તગ્ણુઓમાથી એડાદ બિલાડીએ આવીને બિચારા ટોમને ગળચીએથી 
પકડયો લાગે છે.” 


ર ન્ન 


જેક સક્ાળા પથારીમાંથી ફૂદવા ગયો પણુ એનો પગ | ચાદરમાં કેરવાઈ ગયો,” 
અને એ કણીને ટેકે ભૉંધે પર પડી ગયો, કોણીને પ'પાળવામાં અને ચાદરથી 
પગ છૂટો કરવામાં ઘણું બેધી ક્ષણા વીતી ગઈ પછી એ ઊભો 'થયો જ 
દીવાનખાનામાં થઈને દેવડી આંગળ આવ્યો. 


આ દર્યાન જણે શે ખાસ્સો! એક યુગ વીતી ગયો. ' ચાચીઆરીએ અને પાંખના 
ફફડાટ સ'ભળાતા રલા પણુ જેથું” એણે બારણુ' ખાલ્કુ' તરત જ ચ અવાજ 
એવી જ આડસ્મિક રીતે સ'લીળતા' બ'ધ થઈ 'ગયા, આખી દેવડી પર ખૂળ 
ઉજ્જ્વળ ચાંદની” ઈવાઈ ગઈ હતી અને' શનેઃ દરને! ખૂણુ પોપટની ઠક સપણ 
જેઈ શેઠૉતી હતી. એની નીચે ભેંથિ પર પોતામાં જ પીછાંના ઢમલા તીચે 
નિચારા ટામ છહાંફ્તો હાંફેતાો કણુસતો પડયો હતો. * 


૧ ન 
કિ પ 
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ગમે તેમ પણુ એ હજી જીવતો હતો. એતા પર આક્રમણુ કરનાર કોણુ હશૈ 
તે શોધવા એણે આજુબાજુ જેયું' અને એણે દીવાલ પર ચઢેલી વેલના લટકતા 
છેડાઓને હાલતા ન્નેયાઃ પવનનુ” તો નામનિશાન નહોતુ, એણે છજમાં જઈને 
ચારે બાજુ નજર કરી, પણુ કયાંય બિલાડીનો અણુસાર નહેતો, અલબત્ત, 
એવી કશો અણુસર દેખાશે એવુ, એને સમ્જવિત પણુ નહોતુ” લાગ્યુ, વેલીના 
હાલતા છેડાએ ડીકઠીક લ'બાઈના હતા અતે એક બિલાડીથી એ આટલા બધા 
હાલે તે માન્યામાં આવે તેમ નહોતુ'. અ એને મત એક સૂગક હકીકત હતી. 
આખરૅ એણે ઊંચે નજર કરી તો એને પ“ખી જેંવુ' કશુ'ક દેખાતું હોય એવું 
લાગ્યું. એ જણે એક ખૂમળ મોટું પ“ખી હતું. અ દૂર દર ઊડી જતુ હતુ. 
એ પ”ખી ચજની ઉજ્જ્વળતાને વટાવીને જઈ રહયું હતુ' ત્યારે એની જેકને 
જશુ સહેજ ઝાંખી થઈ. 


એણુ પાછા વળીને ટામને નીચેથી ઊંચકીં લીધા. બિચારા પોપટની સાંકળ 
ભાંગી ગઈઃહતી અને એવુ હદય ન્નેરથી ખૂંબ ધકુધરક કરી રણું હતુ' અતે 
૭તાં અસલ્યર આઘાતથી ઘવાયેલા કોઈ પ્રાણીની જેમ એ કણુસી રણો હતો. 


આ જરા વિચિત્ર લાગતુ' હતુ કારણ કરે ટાસ અચુક જ ઉચ્ચારો કરતો હતો: 
આ નવી સ્થિતિ નનેઈને જેકનતે આય તો ખૂબ હસવુ' આવ્યું હોત પણુ અત્યારે 
તો એ ભારૅ કરુણુ લાગતુ હતું, આથી એણે બહુ કાળજથી ગરીબડા રામતે 
તપાસ્થો, એની ગરદન- આગળથી થોડાંક પીછાં જતાં રલાં હતાં તે સિવાર્ય 
એને ખીજી કશી ઈન્નઃથઈ નહોતી, આથી એણે: એને ફેરી' એની. મેઠંક પર 
મૂકયો. અને એડનાની- ભીતિ" દૂરઃ કરવા એના ત્તરફ વળ્યો, એ એતે બારણાં 
આગળ જ સામી મળી, ન 
એ ખોલી ઊઠી, “મરી ગયે ?*. ી 

જેકે કું, “ના, એતે જરા આઘાત લાગ્યો છઠ ખશે. કોઈકે "શને પંકદ્યો 
હતો. ' રી 4:૦૭ નિ 

એડનાએ કહ્યુ, “હુ “ફેં એને માટે થોડી સાકર લઈ આવુ. જને ન બહુ ભાવે છે 
એથી એને જરા સારું"લાગશે,'- ” * ઝે 

એ તરત જ જઈતે સાઠર લુ આવી, ટામે એને પ'નમાં ઝાલી ખરી પ્ણ 
પછી એતી સાંમે કેવળ તેજહીણી' આંખે જેઈ રલો. બાકી આમ તો ભારે 
લિજ્જ્તથી એ સાકર આરૅગતો, પછીથી એ નિરાશાજનક કડવું હસ્યો, એના 
પં'જમાંથી* સાકર નીચે પડી ગઈ? કે ન ન 


“એને જરા આરામ કરવા દે, એ બિચારો કેવો પીંખાઈ ગયો છે ]' 
જેકે કરું. 

એડનાએ કહ્યુ, “એ બિલાડી જ હશે, તસ્છુઓમાં એવી (ખરાબ બિલાડીઓ 
ઘ્રણી ફરતી હોય છે.” 

જેકે કરું, “એમે ય હોય, પણુ કદાચ - મને "ખબર નથી મે કશુંક ખૂબ મોડું 
પક્ષી ઊડી જતું જેયું.' 

એડનાએ કશું, “એ ગરુડ તો ન જ હોય. આ તરફે ગરુડ કદી દેખાયા તથી.” 
જેકે ડું, “હા એ હુ' જણુ' છું. વળા ગરુડ કાંઈ રાતે ઊડે નહિ. સમડી પણુ 
નહિ ઊડે. કદાચ ઘુવડ હોય પણુ...' 

એડનાએ પૂછ્યુ', “પણુ શુ' ?' 

જેકે કલુ", “પણુ મને એ ઘુવડ કરતાં ખૂબ મોટુ લાગ્યુ.” 

એડનાએ કલુ", “એ તો તારી કલ્પના ] સને તો લાગે છે કે એ તો પેલી દુષ્ટ 
બિલાડી જ હોવી ન્નેઇએ.” 

આ પછીના થોડા દ્વિસ દરસ્યાન આ મુદ્દો વારે વારે ચર્સાતો રહ્યો, એમણે 
ઘણા ખબધા લોકોને પૂછી જ્ેયુ'. દરેકતો આ વિરેો ક'ઈક અભિપ્રાય તો હતો જ. 
જેકને શરૂઆતમાં તો સહેજ શ'કા હતી કારણુ કે એણું પખી ચન્દ્રને 
ઓળ'ગીને ગયુ" એ દરમ્યાન થોડી ક્ષણ પૂરતું: જ એને ન્યુ" હું પણુ લોકે 
એની વાત માનતા નહાતા એ ન્નણીને એ, બાબતમાં એ વધુ ્નિંશ્વતપણે 
પોતાની વાત કહેવા લાગ્યો, એથી કોઈક વાર ચર્ચામાં જરા ગરમી આવી 
જવી, 

“ચાર્લી તો કહે છે કે એ તો કેવળ તારી કલ્પના 'જ હતી, કોઈ ઘુવડ કદી 
પોપટ ૫૨ હુમલો કરે નહિ.' એડનાએ કરું. 

જેકે કહ્યુ', “એ ખધું એ શી રીતે જણે ? વળી મે' તો કહ્યુ" હતુ' હતુ' કે એ 
પ'ખી ઘુવડ કરતાં મોટું હવું,” 

એડતાએ કહ્યુ" “એ કહે છે ક્રે આ જ તુ નરી કલ્પના કરૈ છે તે પુરવાર 
કૅરે છે. 

જેકે કરું, ઉદાચ એ મને એવુ" સતાવવા સાગે છે. કદાચ તમારી બન્નેની 
એવી ઇચ્છા છે, ] 

“અરે જેક, તું આ શું બોલે છે? એડના બૂસ પાડી ઊઠી. એને ઊંડો આઘાત 
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લાગ્યો, અને એ સ્વાભાવિક જ હતુ. નવાં પરણેલા પતિઓ કોઈક ઓરડામાં 
અણુધાર્યા પ્રવેશે અને તેથી અ'દર બેઠેલાં, ખાસ કશા કારણુ વિનતા, ચમકી 
ઊઠે તેથી એ વહેમાય એના જેવી આ એક હાસ્યાસ્પદ ભૂલ હતી, ચાલી" જરા 
સુક્ત સ્વભાવને સોહામણુ।ઇ, મતમોઈ જુવાન હતો, કરશે! વિચાર કર્યાં વિતા 
એ તમારે ખભે હાથ મૂકી દે અને એતો કોઈ વાંધો પણુ ન લે, 

જેકે કહયું, “સારે એવુ” નહોતું કહેવુ' નનેઈતુ'.” 

એની વાત સાવ સાચી હતી. 

પોપટે તો કશુ” કલ્યુ' જ નહિ. આ બધા દિવસો! દરમ્યાન એ પીછાં ખ'ખેર્યા 
કરતો હતો અને કણુસતો હતે. સાકર ક્રેવી રીતે માગવી એ પણુ એ ન્નણે 
ભૂલી ગયો હતે, થોડી થોડી વારે એ માથુ ઘુણાવ્યા કરતો હતો એ બહુ 
દયાજનક લાગતું હતુ. 

એક દિવસ જેક કામ પરવારીને ઘેરે આવ્યો ત્યારે એડતાએ હેઠ પર આંગળી 
મૂફીતે એને બારી પાસે દોર્યો અને એના કાનમાં કહ્યુ, “જરા ટોમ શુ' કરે 
છે તે ને તો.” 

જેકે બારીમાંથી બહાર ન્નેર્કું, એ એની બેઠંક પરથી ભારે જહેમતપૂર્વક નીચે 
ઊતરીને વેલીમાંથી થોડી મરી ગયેલી ડાખળીઓ બહાર કાઢતા હતા અને એતે 
દાદરના કઢેરા પાસેની દીવાલ આગળના ખૂણામાં લઈ જતો હતો. ત્યાં એવી 
ટલી ડાખળીઓ ભેગી થઈ ચૂફી હતી. એ ત્યાં ગોળાકાર ઘૂગ્યા કરતા અને 
ડાખળીઓ બહાર ખે'ચી પાછે અ'દર નાખ્યા કરતો, એના મોઢા પર સદા 
એનો એ વિષાદતો ભાવ રહેતો, એ એકાદ બે પી“ઠાં, લાક્ડાતો ડ્કડો કે 
સેલોટ્રેનની પટ્ટીના તૂટેલા ભાગને ન્નેઈ રહેતા. 

જેકે કહ્યુ, “એ વાડીમાં મતે હવે શ'કા લાગતી નથી.” 

એડના બોલી ઊઠી, “એ માળા બાંધતો લાગે છે.” 

જામ? રામ માળા બાંધે એ હવે ઈડા ય મૂકશે, ખરું તે! તો આજથી હવે 
એવનુ' નામ રાખા ટામાસીના. જેકે કહયું. 

અને એ ટામાસીના જ હતી. ખે ત્રણુ દ્વિસ પછી આ વાત નિઃરા'કપણે 
સાખીત થઈ ગઈ. 

એક સવારે એના પડું પડુ' થઈ ગયેલા માળામાં એક ઈઇડું' દેખાછું. 
% કહયું, “એની માંદગી આ હચમચી ઊઠવાને કારણે જ હશે. ક 


ઝ્મિ 
ડન 

દક 
નિ 


દ્ષ 


નરે 


મૂકવાની. જ તૈયારી -ચાલતી હશે.' .- , _ ન ન 

એડનાએ કલુ: “આ તો. રાક્ષસી ડે સ છે. શિકત] |. 

“ભગવાન” જણે છે કેટલાં વરસ- પછીઃ એણે “આ 'ઇડુઃ મૂકયું? છે. પછી #ખીજુ' 
શુ" “થાય ?' જેકે હસતાં હસતાં કું,* ““કેટલાંક-પ”ધીઓ પોતાના. જેટલા જ 
કદનાં ઇંડાં મૂકે છે, પેલુ”કીવી કે એવુ' ' કોઈ પ“ખી * એવુ જઃ ક શ 
રાક્ષસી છે એ તો કખૂલ કરવુ' જે. રસું.' , .:  .. ક 
એડનાએ કશું, “એના શરીરને સુખ હોય એવુ લાગતુ તથી.', જ 
અતે. ખરે જ એ ઘરડો પોપટ માંદલા જેવો લાગતો હતો. પ'ખીઓમાં પોપટ 
વળા વધારે માંદલા લૉગે. એની આંખો બ'ધ થઈ ગઈ, એનું માંથું નીચુ' ક 
ગયુ', એતે ૫'પાળવા 'આપણે એના પાછાં પરં હાર્થ ફેરવવા જઈએ. તો 
એની ચાંચ પાછી ખે'ચીં લે. આમ છ્તાં, એ પેલુ રાક્ષસી ' ઇડ ' તૌ હાર 
કાળજીથી સેવે, દરરોજ એ વધુ ને વુ. અર્શક્તિમાન લૉગે. ક 
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જેકે કલુ',. “આપણે -એ' ઈ" લઈ લેવુ' નેઈએ., એવે. આપણે હે ગરી, રપે 
રાખીશું 

એડનાએ'કણુ', “ના, ઈટ: છો: એની પાસે રજ્યુ'. આટલા બધા વષે? જોત. આટલું 
એક ઈ'ડુ' મળ્યુ છે.” , 

અહી' એડનાએ ભૂલ કરી, થોડા દિવિસ પ પછી ગને સ વક નિ. એ 
ખૂંમ પારી ઊઠી, “જેક. અહી આવ, -જે ટોમ, કે કે ટોમોસીના, “મરવા ,પડી' 
છે,” # રં #ન્‍ મક સડ * મ દી 

“આપણે એમી પાસેથી એ ઈ" ખહુ* જે ઈદે ક “જેઈહૃ* પું જે 
સવારનો નાસ્તો ખાતાં ખાતાં “કહ્યું; “એથી એને” બહું થાક લાગ્યો છે. પ્રણ 
ઈ-હુ કાંઈ સારું લાગતું, નથી. 'એમાંથી 'બચ્ચુંડ જન્મે: એવી , શકયતા બહુ 
ઓછી છે.' ન ક ઈ" 


એડનાએ*કસું, “તુ”. એનેઃન્‍્ને ત. પ ઝે ફૂ જ 
“એ મરવાની અણી પર લાગે છે.' જેકે જું. “અંને એજ ઘડીએ ૨ એ શ નિયારં 
ઘરડા પ-'ખીએ''છેલ્લો -શ્રાસ લીધે. અને “ઢળી પડું: #. .,%:-.”*,  /* .૯ 


જેક એને ઊંચકી લેતાં કલુ, આ ઇડાંએ જ એને મારી" વાળ્યું. ડુ તા 
કહેતો'તો જક એવુ ચશે! તારે**એ ઉંદ”* સાચવી રાખવુ? છે ?- અરે ભગવાન, 
આપડે તો જીવુ” લાગે છે.' એમે.કહીને :એણે ડુ” ઝટ:ઝેટ નીચે-ગૂફી દીધું. 
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એક્નાએ પૂછ્યુ, “શેં કર્યું ? જવતુ' લાગે છે એટલે શું ? જેકે ક્સું, “મને તો 
યથા ધૃન્નરી આવી ગઈ, એ એક ગજબનાક વસ્તુ છે. કૃદરતના નિયમોની 
સાવ વિરુટ્ટ, એની અન્દર બચ્ચુ' અવાજ કરતુ* હોય એવુ લાગે છે.' 
એક્નાએ કહયુ", “વો એને બહાર આવવા દે. કેોસલુ' વાડી નાખ. 

જેકે કહુ", “સારી વાત સાચી હતી. મે' જે જનેયું' વે એક પ'ખી હતુ” તરે કોઈ 
ર્ક્યો ખક્યો પોપટ જ હશે, એ જરા મોટા લાગ્યો એટલુ' જ.” 

એક્નાએ કું, “હું વો આ કોચલું' ચમચીથી તોડી નાણું છુઝ એમ કહી એ 
ગ્રમચી લેવા દોડી. 

એ પાછી આવી ત્યારે જેકે કલુ”, “આ પ'ખીતે ભાગ્યશાળી કહેવુ જેઈએ, 
કારણુ કે જન્મતાંતી સાથે એવા મોઢામાં ચાંદીની ચમચી હરે. પણ છું જરા 
વતછીવજે,; હ” 

“હા, હા,' એડનાએ કહ્યુ , “મને તો આશ્ચા છે % એ છવશે.” 

આમ કહીને એણુ કાચુ તોડયુ, અન્દરનો અવાજ વધ્યો અતે તરત જ 
ખાસ્સા મોટા થઈ ચૂકેલા ૫'ઓની ચાંચ બહાર આવી. બીજી જ ક્ષણું પ“ખી 
જન્મી ચૂક્યુ* 

જેક બોલી ઊઠયો, “અરે કેવું” રાક્ષસી લાગે છે [ 

એડનાએ કલુ, “એ તો નાનું છે તે એટલે. મોડુ' થશે એટલે એની માના જેવું 
સરસ લાગશે.” 


જેકે કલું, વારુ, હવે મારે જવુ જેઈઝ- તુ એને માળામાં સ્રી દે, દધ પા, 
એને દ્'ફ મળે એવુ' કર. એની ન્નેડે તુ' રમ્યા કરીશ નોહ. ચાલ, ત્યારે 
હું જનઈ.' ર 


તે સવારે જેકે બચ્ચુ' કેસ છે એ વ્મણુવા મારે ખે ત્રણુ વાર ફાન કર્યો, એણે 
દૂધ પીધું કે નહિ તે પણુ એણે પૂછ્કું'. બપોરે જમતી વેળાએ એ જલદી જલદી 
ઘરે પહેર્યો. સાંજે બધાં એ માળાની આજુબાજુ ટોળે વળ્યાં, અન્દર ડૉકિર્યુ 
કરીને નનેવા લાગ્યાં. અને સલાહસ્રચન આપવા લાગ્યાં. રો 

ચાર્લી પણુ એમાં હતો. એણે કહ્યુ, “એણે દર કલાકે એને ખાનાનુ' આપવુ 
નેઇએ. કુદરતમાં એવુ' જ હોય છે.” 

જેકે કહ્યુ, “એની વાત સાચી છે. પહેલે મહિતે તો એ જ પ્રમાણે કરવુ' ન્ોઈએ.' 

એડનાએ સહેજ વિચારમાં પડી જઈને કહ્યુ, “હમણાં તે મારો ખધો જ 
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સમય આમાં જ જરે એવું લાગે છે.” 

ચાર્લીએ ડહુ', “હુ' અહીથા પસાર થતો હોઈશ ત્યારે ડોક્યિં કરતો જઈશ 
અતે તારું એકાન્ત હળવુ' કરતો જઈશ. 

જેકે જરા વિચારમાં પડી જઈને કું, “નમતે પહેરે તો હુ' પણુ થોડી થેડી 
વારે આંટા મારી જઈશ.' 

કલાકે કલાકે બચ્ચાને અવડાવવાનુ' સારુ' થઈ પડથુ', બચ્ચુ” તો ભયજનક રીતે 
મોટુ થતુ ગયુ, એને રુ'વાટી ઊગી નીકળી અતે પી'છાં પણુ ફૂટયાં, 
થોડા મહિનાઓમાં તો એ ખાસ્સુ' મોટું' થઈ ગયુ' પણુ એ એની મા જેવું 
જરા ય લાગતુ' નહેતુ'' એ સાવ કોલસા જેવુ કાળુ” હતુ. 

જેકે કહુ”, “એ વર્ણસ'કર લાગે છે. કાળા પોપટા પણુ હોય છે, મે ઝૂમાં 
જેયા છે, પણુ એ પોપટા આના નવા નહાતા. એને ડ્રેટો કથાંક મોફલાવવાવું' 
પણુ મને તો મત થાય છે.” 

એડનાએ કડું, “એ ભારે દુષ્ટ લાગે છે. 

જેકે કશું, “નો, એ ધૂત લાગે છે, તું” મારી વાત માતજે. એ પ૫'ખીને બધી જ 
વાતની ખખર્‌ છે. જેજે તે એ હમણાં જ બધું ખોલવા માંડશે.* 

એડનાએ કશું, “હા, એણે ક'ઈક હસવા જેવુ' કરેલુ” ખરુ'. હું તને કહેવાનુ 
ભૂલી ગઇ.” 

“ચારે ?' જેક ખોલી ઊઠેથો, “એ હસ્યો હતે ?” 

એડનાએ કહયું, “હસવા જેવુ' ડ'ઈક, પણુ એ ખૂબ ભય'કર લાગતુ હતું. ચાર્લી 
તા એથી સાવ છળી જ મર્યા હતો. 

જેક બરાડી ઊઠયો, “ચાલી'? એ અહી' હતો એવુ' તો તે કહયુ” તહોું. 
એડતાએ કશું, “તને તા ખબર જ છે કે એ અહી ઘણી વાર ડોકિયુ' કેરી 
કનૃયુ છે,” 

“મતે ખબર છે? જેકે કલુ, “ખબર હોત તો તો સારુ' | પણુ એ હવું રુ? 
“એ જ તોઃ હુંધ કહી રહી હતી. એણુ કશુક હસવા જેવા અવાજ કર્યો” 
એડનાએ કડુ. 

જેકે કહું, “કેવા'ભય'કર અવાજ ]' . 

એડનાએ કલુ, “સાંભળ જેક, તુ' ચાર્લી વિશે ગમે તે ધારી ખેસવાની મૃર્ખાઈ 
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રીશ નહિ. એવુ" ફરતા તુ' મૂરખ લાગે છે સતને એ તુ" જાગે છે 

જેકે એની સામે જેયુ, હા, એ હુ' જાણુ” છું, હુ' તારી સામે જેઈ છુ ત્યારે 
હુ' જણુ' છુ' અતે ત્યારે ડુ વિચારુ' છું કે હવે એવુ કદી બતવા દઉં નહિ 
પણુ કે।ણુ જાણે કેમ મારા મનનાં એ એવુ" ખૂ'પી ગયું' છે કે નજીવી સરખી 
વાતથી એવુ' થઈ જય છે. કદાચ આ બાબત પરત્વે હુ' સહેજ પાગલ 
હોઇશ. 

એડતાએ કલ” “કાંઈ નહિ, થોડા વખત પછી તો એની બદલી થઈ જવાની 
છે. બ, પછી આ વાતને] અન્ત આવી જરે.' 

જેકે કહ્યુ, “ત્‌' આ કયાંથી સાંભળ્યુ' ?' 

એડનાએ કરું, “એણે જ મતે આજે બપોરે કસું. એ ટપાલ લઈને પાછે વળતો 
હતો ત્યારે અહી' સહેજ ડોકિયુ' કરતો ગયો, તેથી એણે મતે સહથી પહેલુ” 
કલુ', નહિ તો એણે તને જ પહેલાં કશું હોત, પણુ હજુ એ તને મળ્યે! જ 
નથી. હવે વાત સમનજ્નઈ ઇ' 

જેકે ફયું, “ફા, મતે લાગે છે કે મારે કશો માનસક ઉપચાર કરાવવે 
પડશે.” 

થોડા જ ધ્વિસ પછી ચાર્લી”એ વિદાય લીધી અને કમ્પનીને કામે બીજે સ્થળ 
જતો ર્લો, એ ગયો તેનો એડનાતે છૂપો આનન્દ થયો, ગે કશી સમસ્યા 
ઊભી થાય એમ ઇચ્છતી નહાતી, પછી ભલેને એ પાયા વગરતી હેય, થેડા 
દિગસ પછી એને ખાતરી થઈ ગઈ 'ે બધા જ પ્રશ્તો હમેશને મારે ઉકલી 
3યા છે. 

જેક સાંજે ઘરે આવ્યે ત્યારે એડતાએ કલર, “જેક.” 


ક 


“હ શુ? જેકે પૂજ્ય. 

એડનાએ કળ, “એક નવે! મુદ્દો ઊભો થયો છે. તું' પેલા પઈખખી જેડે રમીશ 
નહિ, સારી વાત સાંભળ.” 

જેકે કલુ, “આપણુ એતે પોલિ કહીશું” 

સલામતી ખાતર એમણે એતું તામ પાલિ પાડેલું, 

“જેક, મતે એ પ”“ખી જરા ય ગમતુ નથી. ચાલો તે, આપણે એતે કોઈને 
આપી દઈએ.' એડતાએ કલુ, 

'સુ'? રખે એવુ' કરતી, આવુ' અન્નેડ, હકાળુ' અને. ખાસ કાળજીપૂર્વક 
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ઉછેરંછુ” પ“ કોઈતે આંપી દવાય? પાછું એ તો રેમેન્ટિક રીતે જન્મેલ, 
સહુથી હે[શિયાર, એવું તો ભાગ્યે જ-- જેકે કહ્યુ» 

એડનાએ ડલ, એ જં તો વતત છે. અ ખૂબ ચતુર છે એને એથી હુ એને 
ધિક્કારુ' છું. ખરેખર એ ભયકર છે.” 

જેકે પૂછ્યુ, “શુ? એણે તને ત ગમે એવુ" કરુ કલુ” છે! જ્યારે એ મલશે 
ત્યારે જરર એવુ' કશુ* કહેશે પણુ નવા સમાચાર શુ” છે ? 


એડતાએ કરું, “અજર ઊ આંવ. એ પે'ખી સાંલળ એ" રીતે મારં તતેં 
કહેવું નથી.” 

જેકને અન્દર લઈ ગયા પછી એણે એને કહ્યુ, “સમાચાર એ છે” કે હેધૈ તારૈ 
મને ખુંશ રાખેવાનતો પ્રયત્ન કરવો પડશે, જે કાંઈ મને નહિ ગમતુ" હોય તેતે 
તાર તિલાંર્જાલ આપવી પડશે. જે આવનાર છે તે ચાંચ સાથે જન્મવાતું નથી. 
રની મો એરક તિરસ્કારભર્યા શક્ષસી પોપટથી ગભરાઈ ગઈ હતી તેધો કઈ 
આવુ' કશું બનવાનુ નથા.* 

જતે” શું ક્યુંઇ” જેકે પૂછ્યુ”. 

“તારા મનમાં જે છે તે જ,' એડનાએ હસતાં હસતાં કડું. 

“ઓહો, એમ વાત છે!' જેકે આનન્દ્તિ થપ્ને કહ્યુ”. જોકર કે છોકરી ? 
ખેમાંથી એક તો હશે જ ને | સાંભળ એડના, મારે સન્તાનની કેટલી ળધી 
જરેર્‌ હતી તે મને કહેતા સ'કોચ થતો હતો. હવે તો બધું ખૂબ : સંરસ સરસ 
થઈ જશે. ચાલ, તું સઈ જન જોઉં, તારી તબિયત નાજુક છે. પગ ઊંચા લઈ લે. 
સાંજનું ખાવાનુ* હુ* સૈયાર કરી નાખુ” છું. તું” બહુ શ્રમ લઈશ નહિ, દીકંશ 
હોય કે દીકરી, મને તો ખૂબ ગસશે.” 


એ દીવાન'ખાનામાં થઈને રસોડામાં ગયે. બારી. આગળથી પસાર થતાં એણે 
બહારે દેવફીસાં પોપટને અમ્ધારામાં બેઠેલો જયો. બારીમાંથી મોડુ ખહાર 
કાઢીને એણે ક્લુ', “તે સમાચાર સાંભળ્યા કે નહિ ? તારી શમે જે ઊભો છે 
તે ટ્ર'ક સમયમાં બાપ થવાનો છે. હવૈ તારા દહાડા ભરાઈ ચૂકયા. તતે હેવ 
વદાય કરી દેવામાં આવશે. અમારે ત્યાં હવે છોકરું આવશે. 


પાપ? ધામી શટ વગાડવા જૈવો અવાજ કર્યો અને કણ, “આહા, 'એમ કૈ? 
એ અવાજ ઘેધરા હતો, એમાં ભય વર્તાતો હતો. ચાર્લીના અવાજળુ' એમાં 
અખેણૂળ., અછુકરણુ હતુ'* “પણુ 'તો પછી જેકતું શુ? 


૨૮ એતદ્‌ જુલાઇ ૦૮ 


જેકે ચોંફીને પૂઠયું, “એ વળી શુ” ?” 

પોપટે એડનાના અવાજમાં, કાનમાં કહેતો હોય એમ કું, “એ તો એમ માનશે 
કે બાળક એનું જ છે, એ છે જ એવે મૂર્ખ, ચાલ, મતે ચુસ્બન કર ન્નેઉં. 
ખરેખર તુ' એવુ' જ કહે છે? તો, જેકનું શુ"? એ તો એમ માનશે કે બાળક 
એતુ' છે, એ તો છે જ એવો મૂરખ, સને ચુમ્બન કર ન્નેઉં.* 

જેક રસોડામાં ગયો અને કયાંય સુધી એનુ' માથુ' ખે હાથ વચ્ચે રાખીને 
ખેસી રણો, 

એડનાએ સવાના ઓરડામાંથી ખૂમ પાડી, “જલદી કરો, જલદી કરો, ઓ 
પિતાશ્રી ! 

જેકે કહું, “હું આવુ છું.” 

એણે ઢાળિયુ' ખોલ્યું” અને એમાંથી રિવોલ્વર કાઢી, પછી એ સવાના ઓરડામાં 
ગયે. 

રિવોાલ્વરનો અવાજ અને ચીસ સાંભળીને પોપટ હસ્યો. પછી એણે એના 
નહેર ઊંચા કરીને સાંકળ એની ચાંચમાં લીધી, અને જણું એ કાગળ હાય 
એમ એને ચાવી નાખી, 

જેક બહાર આવ્યો, એના હાથમાં રિવોલ્વર હતી. એનો હાથ એની આંખ 
પર્‌ હતો. પોપટ ખોલ્યો, “શે તો છે જ સાવ મૂરખ,” અને હસી પડ્યો. 
જેકે બૂન્દૂક પે પોતાના તરફે તાકી અને બન્દૂકને। ઘોડો દબાવતા પહેલાના સમયના 
અત્યન્ત અલ્પતમ ગાળામાં એણુ જેયુ' તો પ'ખી મોટું ને મૉંડું' થતું જવું 
હતુ. એની કાળી પાંખો એણે ફેલાવી હતી, એની આંખોમાં અ'ગારા તગતગતા 
હતા, એ બદલાતું જ ગયુ' અને જેકની તરક જવા ઊડું, 


ઘોડા દબાયો અને બન્દૂક ફૂટી. જેક ભાંય ૫ર ઢળી પડયો, એ પોપટે - 
પછી જે હોય તૈણુ - નીચે ધસી જઈને જેકના લોહી નીઢળતા જ 
કશુ' ઊંચકી લીધું અને ખારીસાંથી એ બહાર ઊડી ગયો, થોડી વારમાં તો એ 

પ'ખી ખૂબ દૂર દૂર નીકળી ગ્યું". ક્ષણુક જ એ દૃખાયુ' અને પછી તરતના 
ઊગેલા ચન્દ્રતે ઘસાઈને એ જતુ રહ્યુ. 
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(શૂન્ય? અને “એખ્સર્ટ/ વિશે થેપ્ડ'ક 
સુરેશ જેપી 


વ્‌ 


શૂન્ય અને શ્ત્યવાદની વાત હવે કોઈ ખાસ ઉઠાવતુ' નથી, અછાન્લ્સ્‌ કવિતાના 
પ્રારસ્ભના તબકકામાં કેટલાક સ્વસ્થ પ્રોઢાએ એ કાવ્ય-પ્રદૃત્તિમાં ભાંડવા પૂરતી, 
શત્યવાદ(નિહિલિઝમ) ની અસર જેઈ હતી, પણુ એમણે પોતે તો “નિહિલિઝમ'ની 
કશી વ્યાખ્યા બાંધી નહાતી. મોટા ભાગના કવિઓ પણુ આ વિશે 
અનભિત હોવા છતાં “નિહિલિઝમ' નુ' છોગુ' પહેરીને પૂરવામાં વાંધો જનેતા 
નહોતા, દોસ્તોએવ્સ્ફીની નવલકથા “ ઈડિયટ' માં આ શન્યવાદનુ' પ્રવક્તા 
એવુ' એક પાત્ર છે. દોસ્તોએવ્સ્કીને શૂન્યવાદીઓ પ્રત્યે નૈતિક સહાનુભૂતિ નહે।તી, 
તાં પૂરી નિષ્ઠાથી એમને પક્ષ એણ રજૂ કર્યો છે. એનામાં સર્જકને અપેક્ષિત 
તાટસ્થ્ય હુતુ', 


'એબ્સર્ડ', “નેહિલિઝ્મ*-આ સ'જ્ઞાઆ આપણે ત્યાં નનેતજેતામાં ચલણી થઈ 
ગઈ, પણુ એ વિભાવનાઓની દાર્શાનેક પીઠિકાની માંડણી કરી આપવા પૂરતી 
કોઈનામાં ધીરજ નહોતી, પશ્ચિમમાં એતો ઉદય શી રીતે થયો તે ટ્રકમાં 
જોઈએ. જેમ રોમની સ'સ્કૃતિતો નાશ આન્તરિક ક્ષયિષ્ણુતા તથા બહારથી 
થએલા બબ રાના આક્રમણથી થયો તેસ ઓગણીસમી સદીના પશ્ચિમ યુરોપની 
અવર્નાતિ રશૈયા અને અમેરિકા જેવા બળ્રાને કારણે થઈ એવુ' મનાવા 
લાગ્યું', પ્રખ્યાત ઈતિહાસકાર ઓસ્વાલ્ડ સ્પેન્ગ્લરે “ડિકેલાઈન ઓવ ધ વેસ્ટ' 
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નામનુ' સ્મરણીય પુસ્તક લખ્યું. પશ્ચિમતી અવનતિ એ આડકતરી રીતે 
ઉદ્બાધનકાળની નિષ્ફળતા પ્રત્યેના ઉપાલમ્ભ પણુ ખની રહી. ઉદ્દમાધનકાળમાં 
અ!વેલી નગૃતિએ પ્રજનને વહેમો અતે અ'ધશ્રદ્ધામાંથી સુક્ત કરી એ ખરું, 
પણુ સાથે સાથે સમાજને સુદઢ અને વ્યક્તિના જીવનને સાર્થ બનાવતી ધામિંક 
અને રાજ્તેતિક વિચારણાઓને લુપ્ત કરી નાખી, મનુષ્યને પ્રકૃતિની ન્નેહુકમીમાંથી 
સુક્ત કરીને વૈત્ઞાનિક ટેકનોલોજીએ માનવી માંટે બન્ધનની નવી ખેડી પણુ ઘડી. 
આ બન્ધન તે પ્રાપ્તિને માટેતી ઉત્ર લાલસાનુ' આધ્યાત્મિક અને રસકીય 
ધ્રોરણાના હીનીકરણુનુ', અને બધુ” જ ગુણુવત્તાની દણિએ નહિં પણુ સ'ખ્યાબળની 
દૃણિએ જેવાના વલણુનુ'' આ ઉદ્ખોધનકાળ બુદ્ધિવાદના ઉદયના પર્યાયરૂપ બની 
રલો હતો. આથી છુદ્ધિની ટીકા કે તર્કની અપ્રતિષ્ઠા આપોઆપ ન્ણે 
પરાસ્તુતિ બની ગઈ. બુદ્ધિ એ જણે એક અવિધેયાત્મક તત્ત્વ હોય એવુ' 
લખાવા લાગ્યું, ગાણીતિક ભૌતિક વિન્નાનની ઉપપત્તિઓમાંથી બુદ્ધિની જે 
વિભાવના ઉદ્ઠાન્ત થઈ તેનાં પરિણામો માંથી તો આ ઉદ્બોાધનયુગના સમર્થ કે 
પણુ બચી શકયા નહિ. માકિર્સઝમ, પોઝિટિવિઝમ અને બિહેવયરિઝમ એનાં 
જ પરિણામો હતાં. પરિસ્થિતિની વિલક્ષણુતા તો એ કે બુદ્ધિવાદના સમર્થ ક 
અને વિરેધી બ'તેએ બુદ્ધિને બુદ્ધિતિરપેક્ષ બળાનાં સાધન લેખે સ્વીકારી 
લીધી. એ આપણા અસ્તિત્વની અખણડતાનું જણે અવરોધક બળ બની રહી. 
બન્નેએ બુદ્ધિનિરપેક્ષ અથવા પ્રાગ-બુધ્ધિ એવી માનવજીવનની સાર્થકતા પણુ 
સ્વીકારી. 


નત્ર-ઉદ્બોધનવાદીઓ જીવનની સાર્થકતા વિશે જે કહે તેને બ્રદ્ધિદીન કહીને કયાં તો 
દબાવી દૈવામાં આવ્યુ' અથવા એને પ્રાગ-છણુદ્ધિ એવુ' ઉચ્ચારણુ ગણીને બિરદાવવામાં 
આવ્યું પણુ એમ કરવાથી તો ઉચ્ચારણુને બોદ્ધિક અર્થ કે મહતત્ત અપ વાની સગ્ભ- 
વિતતાને જ ન્નણે સાવ નકારી કાઢવામાં આવી. એ વિશે કશું ખોલવુ' જ નહિ એવો 
મૂતવે। બુદ્ધિવાદીઆએ બહાર પાડી દીધો, બૌદ્ધિક ઉચ્ચારણા ગાણીતિક કે અ'શતઃ 
ગાણીતિક હોય એવી વિષયો પૂરતા જ મર્યાદ્તિ રાખવાં. પ્રાગ-છ્ુદ્ધિવાદીઆએ 
વર્ણુનાત્મક વૈજ્ઞાનિક કે ઈન્દ્રિયપ્રત્યક્ષ મૂલક પોઝિટિવિઝમના ક્ષેત્રમાં વન્ધ્ય 
પ્રયોગો કરી જયા એમાં એમણું ગાણીતિક ભાષાની શુહતાને આપ્યામિક તત્વને 
બિરદાર્વનારી ભાષા ન્નેડે 'સાંકળવાનેો પ્રયત્ન કર્યો. એમાં મળેલી નિષ્કળતાતે 
સ્વીકાર થયો. જૂની રીતિઓઆતો પરિહાર કરીને" નવી વિચારણાને પ્રતિછિત 
કરવાને એંઆ મથ્યા, એમાં ભાષાનો અર્થ ભાષામાંથી નહિ પણુ ભાષાના 
નિઃશખ્દ એવા  ઉદ્દગમસ્રોતની આગળ ઉપસ્થિત રહેવાથી કે એની સાથે તદુપ 
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થવાથી ઉદ્ધાન્ત થાય એવુ મનાવા લાર્ગ્યું, ઈન્દ્રિયપ્રત્યક્ષમૂવક દર્શન ટકી રું 
છે તે એવા વૌન્નાનિક 'કે અ“શતઃ ગાણીતિક એવા સારતત્તનાં વર્ણન કરવાની 
શક્તિતે કારણું નહિ, પણુ ઈતિહાસના કમબદ્દ એવા જીવન-જગતનો આવિષ્કાર 
કયે? જવાની ડિ કારણે. હવૈ જે સમસ્યા છે જે જીવન-જગતની અવસ્તુનિષ્ઠે 
(એખ્સ્ટ્રેક) સ'રચના અતે ગેલિલિયોએ સ્થાપેલા વિજ્ઞાને ઉપન્તવેલી પરિભાષામાં 
થતુ' એનુ' વર્ણન તથા જીવન-જ્ગતની એતિહાસિક સામમ્રી-આ ત્રણેને 
જેડનારી કડીના અભાવની. 


દાર્શનિક સ“સાઓની અટપટી જળને ભેદીને જેઈએ ત્‌! આની પાછળ 
નિ;શખ્દતાની સ્થિતિને પ્રુનઃ પ્રાપ્ત કરવાની પ્રળળ ઝ”“ખના રહેલી છે, ગમે તે 
દર્શનનું નામ દઈને ધોૉંઘાટ કરો તો ય વાણી ઘુદ્ધિસંગત છે અને હોવી 
ન્નેઈએ એને નકારી શકાશે નહિ, વાણી પોતાને વિશે છુદ્ધિમત્તાપૂર્વડ ખોલી 
ન શકે તે ડખુલ, એ સ“ગંતિના મહત્વ વિશે કે પ્ર્માણુભૂતતાના મહત્ત્વ વિશે ન 
બોલી શકે તે ય કખૂલ, પણુ તેથી તો મનુષ્યની આત્મસ રક્ષણુની જન્મજત વૃત્તિ 
(પછી તમે એને ઘૈજ્ઞાનિક વિદ્ઠાસ વિશેની શ્રદ્ધા કહો કે બીજુ” ગમે તે કહો) 
એને નિગૂઢતંમ નિઃશબ્દ્તા' તરફ જ ખે'ચી નય છે, વાણી જેતે વર્ણવે છે 
તેને ઈન્ન પહોંચાડે છે, તેને અવિકલ રહેવા દેતી નથી, તેનો નાશ ઝુધ્ધાં 
કરે છે, એ સૂકષમને સ્થૂળ બનાવી દઇને ખીન્તથી વેગળુ' પાડી દે છે. જ્યારે 
નિઃશખ્દ્તા તો આપણી રુધિરગત શું છે, શરીરની સાર્હાજ્ક સૂઝ છે, 
હદયતે અભિમત એવુ' વાજબીપણુ' છે એ તો ધા રૂઝાવે છે, મનો વિશ્લેષણુ 
કરીને માનસિક ઉપચાર કરનાર દર્દી પાસે એવી ભાષા બોલાવયાવે છે. એ કાંઈ 
બ્ુદ્ધિત્તે વશવતી'ને સભાનપણે ખોલતા નથી હોતો. તર્કસ ગત ભાષા તે ભાષાના 
ગાણીતેક બ'ધારણુ વિશેતી ભાષા છે. તર્ષાત્તર (મેટાલેજિકલ) ભાષા તે ભાષા 
ખોલવાની રીતિના નિયમોને વર્ણાવતી ભાષા છે. ભાષામાં રહેલુ' તત્ત શુ' છે? 
એ ઈતિહાસને અન્તહીન ગણગણાટ જ નથી? ઈંવતત્ત્ત વિશેની ભાષાને માટે 
પણુ આમ જ કહી શકાય, એતે હેતુ જીવ વિરો મોલવુ" તે નથી પણુ 
જીવવુ પ્રત્યક્ષીકરણુ છે. ભાષા જીવે જ ઉપનવેલી વસ્તુ છે, એ વસ્તુઓ 
વચ્ચેની વિશ'મલ બહુલતા સાથે અનૂસ્યૂત થઇને રહેલી છ. આથી એ આપણુને 
“બિઈગ'થી છૂટા જ પાડે છે. આથી જ તોં ભાષાફીય પૃથક્કરણુ કરનારાઓ 
મરણિયા બની વાચાળ થત! ન્નેવામાં આવે છે, ભાષા બધુ' તોખુ” માડી બતાવે 
છે, અવસ્તુક એવા જવની અખણડતા, સુસ 'ગતિ, એકતા તયા અતિકમણુશીલતા 
તો કેવળ નિઃશખ્દ્તા ભાષાની સાર્થક્તાનેો ઉદ્ગમસ્ત્રોત હોય તો ભાષા નિઃશખ્દ 
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બનીને જ વેતાની સાર્થકતા પ્રકટ કરી શકે છે, એટલે કે એ પોતાના મંહત્તની 
વાત કરી ન શકે, પણુ એ અવિધેયાત્મક રીતે, નિં#શખ્દતામાં સરી જઈને, 
પ્રત્યક્ષ કરાવી શકે, આપણા કવિએ ભાષા વિશે આ રીતે કશુ વિચાર્યુ છે ? 
હજ કવિતાતે અપેક્ષિત છે તેટલી માત્રાની ભાષા સાથેની ઘનિષ્ટતા-જે 
આપણુને નિઃશબ્દતા તરકેની દિશા ચી'ધે-આપણે કેળવી નથી. 


જ 
દ 


“એખ્સર્ડ' શબ્દ આપણા વાતાવરણુમાં બહુ પડઘાતો ર્યો. કેટલીક વાર અત્યન્ત 
સ્થૂળ પ્રકારની તર્કવિરાધી વિસ'ગતિનેો જ એ પર્યાય બની રલો. આ સ“જ્ઞા 
પરત્વે પણ, કશી દાર્શનિક ભૃસિકાને અભાવે, આપણે બૌદ્ધિક સ્તર પર 
કશી ચર્ચા કરી નહિ. “એખ્સર્ટ' દારા ફરીથી આપણા સુપરિચિત નૈતિક 
અભિત્રહેનુ' લાલનપાલન કરવાની પ્રરૃત્તિ શર થઈ ગઈ. આમ 'એન્સર્ડ' માંથી 
આપણે રપક-ત્રન્થિમાં આરામથી સરી પડયા, 

આ જગતમાં જે ક'ઈ વિરોધાભાસી છે તેમાં અસ્તિત્વવ.દી દાશ નિકોને ઝાઝો 
રસ પડતો રલો. એઓ પોતાની દાર્શનેક વિચારણાને સ્કુટ કરતી મહત્ત્વની 
સ'સાઓના વિનિયોગ પરત્વે પણુ આવા વિરોધાભાસે।! ઊભા કરતા રહ્યા છે. 
“હતાશા' સઝા સાથે કેટલી બધી આશા સ'કળાયેલી રહી છે તે આપણે કચાં 
નથી ન્નણુતા ? આથી તો આપણે કહેવા પ્રેરાઈએ છીએ કે આપણી એકમાત્ર 
આશા આશાને ખોઈ ખેસવાની છે! “અર્થહીનતા *તી ચર્ચા ભારે અર્થપૂર્ણ 
રીતે થતી આપણે નથી ન્નેઈ? “અર્થહીનતા' સ'ન્ા નનણુ એક આખા 
માનવીય અર્થપૂર્ણાતાના વિશ્વનો પરિચય કરાવનારી બની રહે છે. 
“એબ્સર્ડ'નું પણુ કઈક એવું જ છે. જે સત્તા સર્જ બૌદ્ધિક વિચારણાની 
ઈતિને સૂચવે છે તે વાસ્તવમાં તો દાર્શ નિક વિચારણાના એક નવા અભિગમનો 
પ્રારૂભ કરનાર બની રહે છે. આ ઘટના જ “એબ્સર્ડ' નથી? કે!ઈને એમ 
લાગવા ક છે કે આ સ-ન્તાના વિનિયે!ગ પરત્ધે કશીક ભૂલ થઈ રહી છે. 
એ સાચુ હોય તો એ ભૃલ શી છે તે નણ્યા વગેર આપણુતે કરાર ન વળે. 
કિયઈગાદે" બહુ પહેલાં આ સ'ત્રાના ઉપથોગ કરેલો, પણુ એને મન એને જે 
સ'કેત હતો તે આજે આપણુને અભિપ્રેત છે ખર? એની પછી એક સદી 
બાદ ફ્રેન્ચ દાર્શનિકોએ એ સતા ફરીથી પ્રયોજી. આન્દ્ટે માલરોની શરઆતની 
નવલકથામાં અમુક માનવીય સ'દર્ભને વર્ણવતાં આ સસ પ્રયોશ્નયેલી છે. આ 
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બધા જ પ્રયોગોમાં કશુંક સામાન્ય હશે જ એમ માનીને એ શેોધવાતો પ્રયત્ન 
આપણે કરવા માગતા નથી, સ'સા એકની એક રહે, ષણુ એને સ'કેત સાવ 
ધરમૂળથી બદલાઈ જય એવુ' દાર્શનિક વિચારણાના ઈતિહાસમાં ફથાં નથી 
બન્યું'? નર્યા વિરેધાભાસવાળી કોઈ પરિસ્થિતિ શ કોઈ વ્યક્તિને એક બૌદ્ધિક 
અને નૈતિક વાસ્તવિક્તા લેખે સ્વીકારવાનું કહેવામાં આવે તો તે કિયે ગાદ ને 
મતે “એખ્સર્ડ' કહેવાય. માનવીમાં આંતરિક પરિવર્તન વ્યક્તિગત રીતે થાય 
એમાં એને રસ હતો, આથા માનવી સમક્ષ એણે આવા ઉત્ર પ્રકારના વિરોધા- 
ભાસતે રજ્‌ કર્યો. એના સ્વીકારથી વ્યક્તિમાં આમૂલ પરિવર્તન આવી જશે 
એવી એતી ધારણા હતી. 

અપણા સમયમાં એ સત્તાની આ જ અર્થ સ્વીકારાયો નથી. “એખ્સર્ડ' તે 
પરિવર્તનને માટેના આહવાનનેો પ્રતિભાવ નથી. એ તો એક સમસ્યા છે 
જેને બૌદ્ધિક પુરૂષાર્થ કરીને ઉકેલવાની છે, ક્યિકેગાર્દ “એખ્સર્ડ'ની શોધમાં 
નીકળ્યો હતો, સમકાલીન દાર્શ નિકો એને શોધતા નથી, અનિચ્છાએ એનો 
સુકાબલેો કરવામાં તેઓ ક્સાઈ પડયા. “એખ્સર્ડ'નો અ'ગીકાર કરવે તે, 
વર્તમાન દધ્ધિબિંદુએ ન્નેતાં, ઉન્માદતે નિમન્ત્રણુ આપવા જું છે. આપણે 
એમ માનીએ છીએ કે એ એક પ્રાપ્ત એવી પરિસ્થિતિ છે, એને આપણે 
પુરી નિર્ભાન્તિ અને વિશધ્તાથી ઓળખા લેવાની છે અને સ્વાસ્થ્ય તથા 
શાણુપણુ જાળવી રાખવા માટે એની સામે ઝઝૂપવાનું છે. 

અસ્તિત્વવાદી ફિ્‌લિસૂદ્ીમાં વપરાતી સ'ત્તાઓથી સાવ તોખી એવી આ એક 
સ'સા છે એવુ' માની લેવાની જરૂર નથી. નિલ્શે જેને “પેથાઝ ઓવ ડિસ્ટન્સ' 
કહે છે, સાર્ત્ર જેને “નોશિયા' કહે છે, કામૃ જેને “રિવોલ્ટ' “કહે છે, હાઈ- 
ડેમર જેને “ડેડ કહે છે અને અખબારી આલમમાં પણુ જે શખ્દ સ્વીકારાઈ 
ચુકચો છે તે “અર્થહીનતા'-આ બળધી જ ઉપચોગી સંજ્ઞા “એખ્સર્ક'ના જેટલી જ 
ઉપયોગી નીવડેલી છે. આથી સ"જ્ઞા પરત્વે પિષ્ટપેષણુ કરવાને બદલે એ જે 
પરિસ્થિતિને ચીધે છે તેમાં રસ લેવો એ જ મહત્ત્વનુ* છે. 
આપણુને ઘેરી વળાને જે જ્ગત રહેલુ' છે તેની' સાથેની આપણી પૃથફતાની 
એક નિઃશેધ પરિસ્થિતિનો અનુભવ તે આ “એમખ્સર્ડ”, એના અર્થ એ નથાં કે 
આપણુ આપણા પરિવેશથી વેગળાપણુ', વિખુટાપણુ' કરે મનમેળનો અભાવ 
અતુભવીએ છીએઃ આ [વખૂટાપણાનેો નહિ પણુ ભિન્નતાતે અડુભવ છે. એને 
વિશે દાર્શનિક રીતે કે નૈતિક દણ્ટિએ આપણે મીમાંસા કરી શકીએ. વ્યક્તિના 
પોતાના અસ્તિત્વનું બ'ધારણુ અને એની ઓવસ્વક્તાઓ એતા વાસ્તવિક 
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પૂરિવેશના બજારણુની સમર્ષારેગાણુ તથી એવો એને અતુલ થાય છે, હાઈ” 
ડેગર અતે સાર્તતે આ ભેદમાં રસ છે, પણુ કામ્રને એની નૈતિક ઉપપત્તિઓસાં 
રસ છે. ચેસ્પર્સ અને સાસે“લ જગત અને વ્યક્તિ વચ્ચેના આ લેદને 
અધ્યાત્મિક દછિબિન્ડ્થી જુએ છે. આસ બધાંને જુદો જુદે! રસ પટે છે. 
તેનાં સ્તર ભિન્ન શિન્ન કે) પણ મળ પરિસ્થિતિ અતે એતા બ'ધારણુસ 
કર પડતા તથી, કારણુ કે એ દરેકતી બાબતમાં પોતાના અસ્તિત્વની જગતથી 
અડુશવાતી શિન્નતાને! સૃદ્દો તો રબ્રો જ રેય છે, 


દ્ર્- 


આ! સુદ્દો જ દારેલતિક વિચારસુાતુ” પ્રસ્થાનજિન્દુ છે, એતે આવા પ્રારસ્લ- 
કિ [૨ સાથે જ આપણા બૌદ્ધિક ઊદાષોહની શકયતા છે, 
દીને એની પાછળ રરેલા મૂળભૂત અનુભવ કવી જઈ 


બીત્તચય7 અ! સતસાને ભઈ 

શકથે તિ 

ક નને ખે ૦. 9. 1 બૉદિટિ એક વિલકલ્ષ જ. ર #« 
અસ્તત્વવાદ [વશે આપણા કહેવાતા બોૉદિકોને એક 1વઘક્ષણુ પ્રકારનું કૃૂવૂહલ 
રહું છે. કેટલાક એમાં રહેલી તાર્કિક અ અસ્ગ ગતિતી હાંસી ઉડાવે છે, કટલાટ 


જુ” કે પોતાને ગિ ની છુરસ્કર્તા ગણાવનારાએ જ 
અસ્તિતવાના ક એસતા પર રિ મહાર કરવાની તક ઊલી કરી આબે 
હેય ક. આ ક કે “અર્થઠીનતા'ની અવુભૃતિ 
જે 2 નુ” અબૌદિક છે તેની પ છે એમ કહીતે ઓળખાવવાતે પ્રયત્ન 
એમાં પિ પાયાના ગ્ૃહીત વિશેની અણુસમજ 


ક્રથ્ટ થાય છે. - 
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હ 
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ર 
ષ્ટ 
હિ 


સ 
આ પ્રકારનો જ છે. એચ 


જત “અર્થહીન' છે એચ કડવાતે! અર્થ એ તધી કે એ છુટ્ઠિકીન છે, વાત 
ત! એથી સાવ ઊલટી જ છેઃ આપણા પરિવેશરપે રહેલા જગતમાં આટલી 
બધી ”ૈૈદ્ધિક્તા આ પહેલાં કચારૅ થ વર્તાઈ નજાતી. *આપણુ। વાસ્તવિક વાતા- 
વરણુની છુ'દ્વગગ્યતા જો પ્રઘમ આપણુને ઝરે પરિચિત પરિવેશ સાથેના આપણી 
ળ'દારણુગત પૃથક્તાને સમજવાની ભૂમિકા રચી-આપે છે. આપણા જમાનામાં 
પણે જેતું નિરીક્ષણુ કચ્તદ રહ્યા છીએ તે જગત આપણી એતે વિદોની બુદ્ધિ- 
નિર્ભર સમજને કારણે સત્યની નિક્ટ આવી ગકું છે અને હવે આશ્યાત્મિક “કે 

યે સદદથી જણુવાનુ” રું” નથી. ભૌતિક વિસાત, યન્ત્રવિદ્યા 
એ જગતને દરેક વ્યક્તિ આગળ ળ પ્રતીતિકારક રીતે ઝ્રકટ કરે છે. 
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જ્ય*લ 'પારેખં' એડિ કઝ (એરે, “મહાતમા ગાંધી રડ," ધાટફોપેઃ 
પૂર્વા ?. શુંખઈ ૪૦૦ ૦૭૭: 


;વાધિક લવાજમ : ' ફૂ. વાસ, 

લવાજમ ભરવાના સ્થળ 

' જયત, પારેખ, મુંબઈ * 

'રસિક શાહ, સુંબંઈ , નકહ. કકમ 


ન ન 


“પ્રા” સુંકુ'૬' 'દવે . “વસત શુભ. સ્ઞાસાચેદી,*ક કાલાવડ” શં, રાજકોટ ૩૬૦૦૦૧. 
લેખ,  અવલેકેનનાં પુસ્તકા.તથા વિનિમયાર્થે સામયિકો! સૌ. ઉષા પાનો. 'સસ્તામે' ગરકલનાં 


* સેટ” દ્ર મહિનાની : “પ'દરમીએ_ મગઢ- થાય-છે.- પ. ક ર ભૂ સાડ 


“વ્યવસ્થા./ મુંદ્રણુ 2 જારૃતિ, સી સી૪૮, ૨ 'સરદાર હકોગતમર, આજે શ, વોલ. 


ન રા ૪ ક્ટ 


કલુ. ગધ્ખ'ડ- વ . ફોન્ઝ કાકા, ર. - 
: સામયિક “- આ 'પ્રઝાક શિશ સીંગર: 
ક ' અનુ. કલન. ન 
' “યુશપીયેઃ યામા વ ુ 
- આધૅનિક- વલણો ૧૪, 'જહોન' ભરતને ભટ્ટ 
“પત્રચર્ચા ૩ર “સમત શહ“. 
. ચદ્રડાન્ત' ઝપીવાળા._ 
ભારતી મોદી 


બે ગદ્રખ'ડ/#ન્ઝ કાક્કા 


વેપારી 


શકથ છે કે કેટલાક માણુસો મારા મારે દુઃખી હોય પણુ મને તેતી ત્તણુ નથી. 

સારો નાનકડો વેપાર ઘણી બધી ચિંન્તાઓ કરાવે છે અને એને કારણે સારાં 
કપાળ, લમણાં અ'દરથી દુઃખવા માંડે છે અને સહેજ પણુ રાહત મળતી 
નથી કારણુ ક્રે મારો વેપાર બહુ નાના પાયા પરતો છે. 

બધી તૈયારીઓ કરવા માટે મારે કલાક્રેના કલાકો ગાળવા પડે છે, 'ેર્ટેકરતે 
પોતાની સ્મૃતિઓને તાજી કરવા જણાવવું” પડે છે, તે જે. ભૂલો કરવાનો છે 
તેની સામે તેતે ચેતવવેો! પડે છે. આજે આ ડ્રેશન ચાલે છે પણુ હવે પછી 
ક્યા પ્રકારની ડ્રેશન હશે એ વિશે ખૂબ વિચારવું પડે છે, ડું જે લોટને 
ઓળખુ' છું તેમની કેશનની આ વાત નથી પણુ દૃર દૃરનાં ગામડાંમાં રહેતા 
ખેડૂતોને ગમાં નય એવી ફેશનની ચિંતા કરવી પડે છે, 

મારી મૂડી તો અજણ્યાઓના હાથમાં છે; તેમતી પરિસ્થિત્તિ તો મારે માટે 
રહસ્ય જ છે, તેમના પર કોઈ દુર્ભાગ્ય ત્રાટકી પડે તે1 તેતી ન્નણુ મને 
અગાઉથી ત્‌ા થવાની નથી. હુ સિ દુર્ભાગ્ય કેની રીતે ટાળી શકવાનો હતો ? 
કદાચ તેઓ વધારે ઉડાઉ ખર્ચ કરતા હરો, “કોઈ બાગમાં મિજબાની ઉડાવતા 
હશે, તેમાંના કેટલાક તો અમેચ્કિતો પ્રવાસ કરતાં પટેલાં મતોર'જન માટે 
આ મિજ્બાનીમાં આવ્યા હરે, _ ન્‍ 


*”77 ક“ 
“#શ*5*- “«-. 


૧ એતદ્‌ એઓગર્ટ ડ# 


કામકાજ્તા અ'તે હું ન્યારે આટાપવાની તૈયારી કરુ" છુ” ભારે મારી આંખો 
આગળ સમય પથરાઈ જય છે. આ સમયગાળામાં તેની કદી પૂરી ન 
થનારી માગણીઓને સ'તાષવા મારાથી કશુ' ખતવાનુ' નથી, પછી સવારે જે 
ઉત્તેજ્નાતે મે દૂર ધકેલી દીધી હતી તે, પાછા આવતા ભરતીના મોજાની જેમ 
મારી પાસે આવી ચઢે છે. પણ્‌ તેને મારામાં તે સમાવી શકાતી નથી, મતે તે 
આમતેમ ઝૂલાવ્યા ડરૅ છે. 


આમ છતાં આ ઉત્તેજ્નાનુ' ડશુ" કરી શક્તો નથી. દં માત્ર ધેર જ જઈ 
શકુ, કારણ કે મારા હાથ-માં ગ'દા છે, પરસેવાવાળા છે, મારાં કપડાં 
ધૂળવાળાં અને ડાઘવાળા છે, મારી ટોપી મારા માથા પર જ છે, મારા છુટ 
પેટીઓના ખીલાને કારણે ઉઝરડાઈ ગયા છે, હુ' જણે કોઈ મોજ પર સવાર 
થયો હોઉં એવી રીતે ધેર જ્ઉં છું, બ'ને હાથની આંગળીઓથી ચપટીઓ 
વગાડુ' છુ' અને રસ્તામાં ભટકાતાં બાળકોના વાળને સ્પશુ” છું. 


પણુ રસ્તો તો ટ્ર'કો છે, તરત જ ધેર પહાંચી જઉં છુ”, લીકેટનુ' બારણુ” 
ઉઘાડું છું અતે અ'દર પગ મૂકુ' છુ. 

એકાએક હવે મને લાગવા માંડે છે કે હુ” એકલે છું. જે લોકોને દાદરા ચઢીને 
ઉપર જવુ પડે છે તેઓ ઉપર ચઢતાં ચઢતાં થોડા ક'ટાળી જય છે, મકાનનું” 
ખારણુ' કોઈ ખોલે ત્યાં સધી છાંકેતા હાંફેતા ત્યાં રાહ નેવી પડે છે, આતે 
કારણું ચીઢિયા અને અધીરા થઈ જવા માટેનુ' બહાનુ" તેમને મળી રહે છે, 
પછી તેઓ જ્યાં હેટ ટી'ગાડવામાં આવે છે ત્યાં જવા માટે પેસેજમાંથી 
પસાર થાય છે, કાચના બારણાવાળાં કેટલાંય બારણાં પસાર કરીને તેઓ જ્યારે 
પાતાના ઓરડામાં આવે ત્યારે તેઓ તો એકલા પડે છે. 


પરહ હું તો લીક્ટમાં જ એકલો પડી જઉં છુ" અને નાનકડા અરીસામાં નેઉ' 
છુ". જેવી લીક્ટ ઉપર ચઢવા માંડે છે કે તરત જ હુ” કહુ છુ : “હવે શાંત, 
તુ તારી પાસે આવી ગયેો.-.હવે તુ ૬ૃજ્ઞોની છાયા તરફે દોડી જવા માગે છે 
કે બાગની કેઈ લતાજુ'જ્માં જવા માગે છે ? 

હુ" મનમાં આ' વાત બખદુ' છુ અને અપારદર્શક કાચની પાછળને। દાદર વહી 
જતા પાણીના જેવો લાગે છે. 


“તા પછી ઉડવા માંડ; મે" કદી ન ન્નેયેલી તારી પાંખો પર સવાર થઈને તુ 
ગામડાના ક્રોઈ ખાડામાં અથવા નને તારી ૪ચછા હોય તો તુ' પારીસ સુધી 
પહોંચી નન. 
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“પ્ણુ ત્યાં તું બારીની બહાર જેઈનતે આન'દ લેજે. એકી સાથે ત્રણુ શેરીઓમાંથી 
નીકળતી, પણુ એકખીન્નને માર્ગ આપવાને બદલે એકખબીન્નમાંથી પસાર થઈ 
જતી અને છેલ્લી વ્યક્તિ દૂર થાય એટલે એ જગ્યાતે કરી સુક્ત કરી આપતી 
યાત્રાઓને ન્નેયા કરજે, 

“લાકડાના પુલ પરથી ઝરણાને ઓળ જે, નહાતાં બાળકોની સામે સાથુ' હલાવજે 
અને દૂર દૂરના કોઈ યુદ્ધજ્હાજ પર હજરો તાવિકોના મોંમાંથી નીકળતા 
હુર રૈ...ના અવાજ સામે ન્નેઈ જ રહેજે. 

“પેલા સાધારણુ લાગતા નાનકડા માણુસનેો! પીછો કરજે, જ્યારે તુ' એને કોઈ 
બારણામાં ધકેલી દે ત્યારે લૂ'ટ લેજે અને પછી તારા હાથ તારા ગજવામાં 
નાખીને, તે ડાખી ગલીમાં ખિન્ન ચિર વળે ત્યારૈ તેને નનેયા કરજે. 

પુરપાટ દોડતા ધેડાએ પર લગામ પકડીને સવાર થયેલા વેરવિખેર પોલિસો 
તતે પાછો ઉહટાવશે, ભલે. હુ' નનણુ' છુ”, સૂતી રોરીએ તેમને તિરૃત્સાહી કરી 
નાખશે. હું તો કહેતો જ હતો. તેઓ હવે નાનાં ઝૂમખાંઓમાં ચોકતે પૂરઝડપે 
વટાવીને શેરીઓના વળાંકે ધીમા પડીને દૂર દૂર તીકળી ન્ય છે.” 

પછી મારે લીક્ટમાંથી ભહાર આવવું પડે છે, તેને ફ્રી નીચે મોકલવી પડે છે 
અતે ઘ'ટડી વગાડુ' છું, નોકરબાઈ બારણુ' ઉઘાડે છે, હું કહુ' છું : ચુડ ઈવતી ગ”. 


આરી ખણાર 


બહુ ઝડપથી આવી રહેલા આ વસન્તના દિવસોમાં આપણે શું કરીશુ? 
આજે સવારે આકાશ ભૂખરુ" હતું, પણુ ને તમે બારી પાસે નએ તો 
અદ્ભુત માણુવૉ મળશે અતે બારીના ચોકઠાને ગાલ ટેકવીને ઊભા રહી જશો. 
સર્યાસ્ત થઈ રલો છે પણુ નીચે પોતાની આસપાસ ન્નેઈને ટહેલતી એક 
નાનકડી કન્યાના ચહેરાને પ્રકાશિત કરી રલો છે, તે જ વખતે તેને વટાવીને 
આગળ જવા માગતા એક માણુસને। પડછાયો તેના પર પડતો પણુ દેખાય છે. 
પછી તો એ માણુસ પસાર થઈ જય છે અને પેલી તાનકડી કન્યાતો ચહેરો 
પાછે તેજસ્વી થઈ નય છે. 
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ટ્રામ ૫૨ 


દ્રામતા પગથિયાને છેડે હુ' ઊભો છું અને આ જગતમાં, કમા શહેરમાં, મારા 
કુટુ ખમાં થયેલા મારા આગમન વિશે શ'કાસ્પદ છું. હું' ગમે તે દિશામાં સાચી 
રીતે આગળ જઈ શકીશ એ વિશે પણુ કશુ કહી શકુ' એવી સ્થિતિમાં નથી. 
આ પગથિયા પર ઊભા રહેવા માટે, આ પટ્ટાને પકડી રાખવા માટે, આ ટ્રામતી 
મદદથી મારી જતને કયાક લઈ જવા માટે પણ્‌ હૈં કારણુ આપી શકુ' એમ 
નથી. ટ્રામને જોઈને રસ્તો કરી આપતા, ટ્રામની સાથે સાથે ચુપચાપ ચાલતા 
અથવા દુકાનોના શે। રૂમ ઊભા રહીને જનેતા લોકો માટે પણુ કશું” કારણુ આપી 
શક' એમ નથી, કોઈ આવાં કારણ! મારી પાસે માગતું નથી પણુ એ મહત્તનું 
નથી. 


કોઈ સ્ટાપ પાસે આવે છે, એક છોકરી ઉતરવા માટે પગથિયા પાસે ઊભી રહે 
છે. સારા હાથ વડે મે' તેની કાયાને પૂરેપૂરી જાણુ ઓળખી લીધી હોય એવી 
સ્પષ્ટ તેની આકૃતિ હુ” ન્નેતો હતો. તેનાં વસ્ર કાળાં છે, તેના સ્કર્ટની સળ 
સહેજ પણુ હાલતી નથી-તેનો ચુસ્ત ખ્લાઉઝને કોલર સફેદ લેસવાળા છે. તેતે 
ડાખો હાથ ટ્રામની એક બાજુ સાથે ચપ્પટ ભીડાયેલે હતો, જમણા હાથમાં 
પકડેલી છ્ત્રીતો છેડો પગથિયા પ૨ હતો, ચહેરો ઘઉ'વર્ણા હતો, તેતું' નાક 
ખ્‌'તે બાજુએથી સહેજ ખે'ચાયેલુ' હતુ”. નાકનું” ટેરવુ' ગોળ અને મોડું હતુ 
તેના ભરાવદાર વાળની સોનેરી લટ જમણા લમણા પ૨ છતી, તેનો નાનકડો 
કાન ખુબ જ નકશીદાર છે, પણુ હુ' તેની "ખૂબ જ નિકટ હોવાને કારણું તેના 
જમણા કાનના વલચોની આખી ધાર જેઈ શકુ છુ' તથા કાનની છુટ ૫૨ 
પડતી છાયા પણુ જેઈ શકુ છુ. 


તે જ વખતે હુ' મારી જાતને પૂછુ' છ્ૂ'; આ છેકરીને પોતાના માટે કુતૂહલ 
નથી થતુ, તે શા માટે હોઠે ભિડાચેલા રાખે છે અને આવી કોઈ ટીકા 
કરતી નથી ? 


અતુ. કેતન મહેતા 
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સામથિક/ઇઝાક ખાશેવિસ સીંગર 
અતુ, કેતન મહેતા 


વૉ્સામાં બુદ્ધિજ્નીઓ માટે ચાલતા રસોડામાં હુ' પહેલી વખત ઝેઈનવેલ 
ગાડિનરને મળ્યો, વટાણા, ગાજર અને કોઈ ખાદ્ય વનસ્પતિ નાખીને બનાવેલો 
મશરૂમ-નૂડલ સૂપ પીતો! પીતો તે ટેબલ આગળ બેઠો હતે. તેતે પોતાની તાસકની 
આજુબાજુ ન્નેયા કરતો હું નનેઈ રલો? એ કશુંક શોધતો હોય એમ લાગ્યુ. 
પછી તેણે શ્રન્યમનસ્ક થઈને મીઠુ”-મરી ભભરાવ્યાં, તેણુ અડધા કરતાં ય વધુ 
સૂપ રહૅવા દીધો, બાકી વધેલો સૂપ આપવાની વિન'તી કર્યા વિના હું રહી ન 
શકચો,' તે દિવસે।માં મારી ભૂખ ખાસ્સી ઉઘડેલી હતી, 

તેની ઉંમર વીસની આસપાસ હોવી જેઈએ. વિશાળ ચહેરો, ઉપસી આવેલાં 
ગાલનાં હાડકાં, માથા પર કાળા, અસ્તવ્યસ્ત વાળવાળા એ યુવાન ભીનેવાન 
હતો. તેની આંખી વરચે ખાસ્સું' એવુ” અ'તર હતુ“. નાનાં નાનાં સામયિકોમાં 
પ્રગટ થતી મારી વાર્તાઓને કારણુ તે મતે ઓળખતો હોવે! જેઈએ. આ 
સામયિકો લેખકાંને તો કશું આપે નહિ, ઊલટ લેખકો પાસેથી પૈસા ઉઘરાવે, 
વારેઘરીએ તે પોતાની વાંકી ભમરો ઊચે ચઢાવીને કૂકેડતા દષ્ટિપાત દાર જ્નણે 
કહેતો હતો-“આપણે! પરિચય ને આમે ય થવાનો જ હોય તો પછી શા માટે 
રાહ જેવી ?' અમે વાત કરવાની શરઆત કરી ત્યારથી જ તેણે મતે સમજવવા 
માંડયુ'-“આપણે સાથે મળીને કોઈ સામયિક શર કરવુ" જઈએ, ધ'ધાદારી રીતે 
હુ* બીબાં ગોઠવવાનું કામ કરુ છું. મારે ઘેર ખીબાંની એક પેટી પણુ છે, 
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આપણુતે આ સામયિક મફતમાં જ પડી રહે, ઝે આપણુ બસે. નકલ વેચી 
શકીએ તે આપણી મૂડી પાછી મળી જય. સો નકલ તો હુ વેચી શકુન 
થોડી વધારે પણુ વેચી શકુ. 


“પણુ આવાં સામયિકો તો અત્યારે કેટલાં બધા છે !” 


“તમે પણુ કેવી વાત કરો છે! ? આ સામયિકોના પ્રકાશકો તો સાહિત્યજગતની 
વેશ્યાઓ કહેવાય. ત્રણુ ઝલોટી મળે તો ગમે તેવા નકામા લેખકની કૃતિએ 
હાપવા તૈયાર થઈ ન્નય-એ બધાની તો ચ'ડાળચોકડીઓ છે. તમે મારી પીઠ 
થાબડો, હું તમારી થાબડીશ એવી એમની નીતિ, આપણું બ'તે મળીતે શદ 
સાહિલિક સામયિક બહાર પાડી શકીએ. આપણે સાહિત્યતુ' સ્તર ઊંચે આણી 
શછીએ.” 


“સ્ાસવિક' શખ્દ મારે માટે તો ચમત્કારિક શક્તિઓવાળા હતો. મારાં લખાણો 
છાપવા માટે મારું પોતાતુ' સામયિક હોય તો કેડુ' એ વિશે તો કેટલાં ય 
સ્વપ્ન મે' સેવ્યાં હતાં, પોતાનું સામયિક હોય તો ત'ત્રીઓની સુતસફી પર 
આધાર રાખવાનો મટી જય, એક ત'ત્રી તો એવો હતો કે એતે જે વધારે 
પડતું અશ્લીલ લાગે તે બધા પર કાતર ચલાવી દેતો હતો. બીજે એક તતતરી 
કૃશિયાદ કર્યા કરતો હતો કે તમે તો બહુ ગૂઢ લખાણુ લખ્યા કરો છો. ત્રીજે 
એક ત-ત્રી તો મારાં લખાણૂમાં .ગમે ત્યાં કાપકૂપ કર્યા કરતો હતો અને મારી 
રૈલી જ બદલી નાખતા હતો. મારી વાર્તાઓ અને ખીન્ત લેખોમાં ન્નેડણીની 
અસ'ખ્ય ભૂલો રહી જતી, ૫'ક્તિઓ ઊલટસુલટ થઈ જતી, કેટલીક વખત તો 
પૃષ્ઠોનો ફમ પણુ જળવાતો નહી, લેખક જતે જ પ્રકાશક હોય તો તેનાથી 
વધારે રૂડુ” શુ ? ડું ઝેઈનવેલ ગાડિનરની સાથે તોવોલીપ્છી સ્ટ્રીટમાં તેતે ધેર 
ગયે., ચાર દાદર ચઢયો, દરેક માળ પર બારણાં ખુલ્લાં હતાં. સમાજવાદી 
સમૂહગીતો ગાતા ગાતા દરજીઓ સીવતા હતા, છોકરીઓ બટાટા છેલતી હતી 
અને પ્રણુયગીતે। ગાતી હતી. માતાઓ પારણાં ઝૂલાવતી હતી. એક સુરે 
લાંબા પાટિયા ૫ર રધો ફેરવતો હતો, તેની ભૂખરી દાઢીમાં લાકડાના છાલિયા 
ભરાઈ ગયા હતા. રસોડાઓમાંથી તળાચેલી ડુ'ગળીઓની, બાળાતિયાંની અને 
લર્સશુની વાસ આવતી હતી, પાંચમા માળે અમે એક અ'ધારા વરદામાંથી 
પસાર્‌ થેઇને' ઢળતી હતવાળા ઓરડામાં દાખલ થયા. છતની બરાબર તીચે 
એક નાની બારી'હતી, ભી'તે! ૫૨ સ્પિતોઝા, કોપોજ્કીન, માદાસ ખ્લાવટસ્કી, 
નિલ્સેની તસવીરો લટકતી હતી. ચોપડીઓના ઘોડાની ઉપ૨ એક કામળ પર 
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ષન 


મોટા અક્ષરોએ ઝેઇનવેલ ગાડિનિરે ખપાવ્યું હતું : “ જેવી રીતે તું ત!રી જતને 
ચાહે છે તેવી રીતે પાડોશીને ચાહજે. 

ઝેઇનવેલ ગાર્ડિનરતે! આદર્શવાદ ક્યા પ્રકારતો હતો તે શોધી કાઢતા મને વાર 
નં લાગી. તે માંસ માછલી “કે ઈડા ખાતો ન હતો, માત્ર ખેડ, શાકભાજી, ફેળ 
જ લેતો હતો. એસ્પેરે'મા બોલનારા સઝૂઉ સાથે અને સ્ટર્નર્તી અરાજકતા 
અ'ગેની વિચારસરણીને અતુસરનારા વર્તુળની સાથે. તે સકળાયેલો હતે. 
તેણું મતે કાચુ” ર્ટા્નેપ આપીને કહ્યુ' : “આ જગત શુદ્ધ શબ્દની પ્રતીક્ષા 
કરે છે. આપણે વાગક્રાને સત્ય કહીશું, એકેએક પ'ક્તિ પ્રગટ કરીશું. આપણે 
જેનો બોધ આપીશું તેનું' પાલન કરીશું-આપણે પહેલાં ન્નત પર પ્રયોગ કરીશું. 


તરત જ અમે યિદ્દીશ લેખકોની સભાને અમારા સામયિકની નણુ કરી દીધી, 
તેનુ' નામ “ધ વોઇસ” રાખ્યું. ત્રાસ્ય વિસ્તારમાંથી અસ ખ્ય હસ્તપ્રતો અને 
અંભિનન્દનો અમારા પર ઉપરાછાપરી આવવા માંક્યા, અમને તે! એમ ઉતુ' 
% આવા નવા સામવિકમાં પ્રતિશત લેખક્ટાતે રસ નહિ હોય, પણુ તેમણે 
વાર્તાઓ, નવલકથાતાં પ્રકરણ, મોટી “કૃતિઓના અ'જ્ઞો' મોકલી આપ્યા, 
એ બધું વાંચીને મતે ખાત્રી થઈ કે એ બધી કૃતિઓના ઢગલામાંથી એક પણુ 
કૃતિ માનવજ્તિ જેની પ્રતીક્ષા કરી રહી હોય એવા એકેય શુદ્ધ શખ્દને વ્યક્ત 
કરતી ન હતી. ઝેઇનવેલ, ગાર્ડિનરે નિત્સેના “ધસ સ્પેક જર્થોણૂ' પર એક 
નિબન્ધ લખી નાખ્યો. તેણે ટપકાંઓનો અને નાની મોટી લીટીઓતો પુષ્કળ 


ઉપચેોગ કર્યો હતો, એક વાકય સુષ્ધાં આખુ' લખ્યું ન હતું, તે કશુંક કહેવા 


માગતો હતે! પર'તુ ખુબ મયામણુ છતાં તેતી જણુ મને ન થઈ, જ્યોર્જ 
ખાન્ડીસ નિત્સે સમજી શકયો જ ન હતો એવી તેણુ ફ્શ્યાદ કરી પણુ સને 
એટલી તો ખબર પડી કે ઝેઈનવેલ ગા ્ડેનરને ખાન્ડીસમાં જ સમજ પડી ન 
હતી, ઘણું બધા સ્ચિતાર્થો અને દુર્માધતાઓ તેનાં લખાણુમાં હતી, ઇબ્સન- 
માંથી અસ“ખ્ય અવતરણુ। લીધાં હતાં. મેટરલીંકના “ધ બ્લ્યુ 'બર્ડ' વિજ્ઞે 
પાતાના પાનાં ભરી દીધાં હતાં. મેટરલીંક તે વખતે વૉાર્સોના બુદ્ધિજવીઓમાં 
પ્શ્ચિત હતો. જરથોષ્ટ્ર જ્યારે પર્તાતતા શિખર પર પહોંચશે ત્યારે ત્યાં સાત્ર 
ગરુડ અને સાપ જ નહીં પણુ બ્લ્યુ બર્ડ પણુ હશે અને એની મદદથી 
અતિમાનવ પોતાનુ અતે માતવન્તતનુ” કલ્યાણુ કરી શકશે એવુ' ઝેઇનવેલનુ' 
કહેવું હતુ. ર 

બધી જ હસ્તપ્રતો કાગળની કોથળીમાં નાખીને છુ ઝેઇનવેલ ર્ગાર્ડનગના 
એરડામાં ગયો, હ ત્યાં પડેચ્યો ત્યારે તે બીમાં ગોઠંવતો હતો, અમે બ'તેએ 


ન્સ 
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સાથે મળને લખેલી પ્રસ્‍તાવના તે બીબાં વડે ગોઠંવતો હતો, મે' કોથળી નીજે 
મૂફીને કરું : “ઝેધ્તવેલ, મારે ત"ઝીપણું' કર્વુ' નથી. * 
તે ક્િકો પડી ગયો : “ કેમ ?' 
“ધ્ર વોઈસ' કે!ઈ અવાજ નથી, શખ્દ શખ્દ નંધી, કોમ રવ! માટે કશુક 
હોાવુ' નઇએ ને !' ી 
ઝેઈનવેલ ગાડ”'તરે મતે મનાવવાના બધા જ પ્રયત્ને ડરી જેયા, તેણે માનવતા, 
સસ્કૃતિ, પ્રગતિને નામે મારી સાથે દલીલો કરી. ઉત્તેજનામાં તેના હાથમાં 
ખીબાં ગોઠવેલી પટ્ટી પડી ગઈ અને બધાં ખીબાં જમીન પ૨ પડી ગયા. 
“વોર્સોના લેખકોને જ્યારે ખખર પડશે કે તમે આ સામવિકમાંથી છૂઢા થઈ 
ગયા છે ત્યારે બધા લેખકો તમારો વિરોધ કરરે. 
અમે શેરીમાં આવ્યા અને ચાલવા માંન્યા. થોડું ચાલીને ઝેઈનવેલ ઊભે! રેડી 
ગયો અને નવી દલીલ કરવા લાગ્યો. “હસ્તપ્રતોમાં સુધારા વધારા કરી શકાય. 
આપણુ મિલત માત્ર અકસ્માત નથી, આપણા જેવા છેવાનોની જ સાણિલય 
પ્રતીક્ષા કરે છે, આના જેવો અકસ્માત અને સુયોગ કેરી કદી નહિ આવૈ.” 
તૈણું મતે પોતાના ભૂતકાળની વાત કહી. તેના પિતા, એક નાના શહેરમાં 
હિણુના શિક્ષક હતા, તેની મા યુવાનીમાં જ મરણુ પામી હતી, તેની બહેને 
આત્મહત્યા કરી હતી, તેના આદર્શો, પ્રશ્નો અંતે આપ્યાત્મિક કઢ્ટો્ટીને ને 
સમજી શફતાર એક છોકરીને કારણે તેણે પોતાનું” શહેર છોડયું” હુ, તેતે 
ખાળવા માટે એ છોકરીએ કોઈ સૌ મિલના [હિસાબનીશને અપનાવી લીધે 
હતો, આટલી વાત કરીને ઝેઈનવેલ ગાર્જિતર ચૂપ થઈ ગયો. તેની કાળી 
આંખા ગમગીન થઈ ગઈ, તરત તે બોલી ઊઠ્યો : “હેમલેટ સાચો હતો. 
થોડા દિવસો પછી મારી જગ્યાએ એક યુવાન લેખક કાસ કરતો થઈ ગયે. 
સામયિકના પહેલો અ'ક ત્રણુ મહિના મોડો બહાર પડ્યો. પ કરનારે 
ઘણી બધી નકલે! પોતાની પાસે જ રાખી મૂફી હતી, કારણુ કે તેતે પૂરેપૂરા 
વેસા ચૂકવાયા ન હતા, સુખપૃઇ તો હતુ' જ નહી, અને ભૂખરા તથા પીળા 
એમ બે જતના ફાગળા વપરાયા હતા. લેખોની જનેડણી ખાટી હતી એ તો 
ઠીક, પણુ લેખક્રોનાં નામોની ન્ેડણી પણુ ખોટી હતી. એટલી વારમાં તો 
ઝઘડાઓ અતે કાવતરાં શર થઈ ગયાં. એક નિબ'ધકારતી હસ્તપ્રત પાછી 
મોકલવામાં આવી એટલે તેણે ગાર્ડિનર ઉપર આળ ચઢાવ્યુ' કે તેણે પચીસ 
ઝલાટી પચાવી પાડયા છે. એક કવિની કવિતા છેલ્લા પ8 પર છપાઈ હતી 
એટલે તેની પત્નીએ ગાર્ટિનરને તમાચો ચોઢી દીધો હતો. ગાર્ડિનર પર ચોર 
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હોવાનો અને વેચાઈ ગયાનો આરોપ ચૂકવામાં આવ્યો. “ઓલ્ક્ગેગ' નામના 
એક સાગ્યવાદી સામયિકે પણુ ત્રણુ પાનાં ભરીને “ધ વોઈસ 'તી સામે ચર્ચા ચલાવી. 
“ઓઉકફગે'ગ'ના અભિપ્રાય પ્રમાણે “ધ વોઈસ? ૃતઃપ્રાય થઈ રહેલા મૂડીવાદ, 
સડી ગયેલા સામ્રાજ્યવાદ અતે યટ્ટદી દેશાભિમાનતુ” અન્તિમ ગીત હતુ”, 
ઝેઈનવેલે વર્ગ સ*ઘર્ષ, પ્રજતી જરરિયાતો અતે સોવિયેત રશિયાની ઝળહળતી 
જ્યાતિની ઉપેક્ષા કરી હતી. ઝેઈનવેલ ગાર્ડડિનરનુ” બ્લુ બર્ડ એટલે તો મુસો- 
લિનીની ફાસીવાદી હકૂમત. 

આ આકંમણુ વાંચીને ઝેઈનવેલે આખી રાત ગાળીને એક પ્રત્યુત્તર લખી 
નાખ્યો, પણુ “ઓઉક્ગે'ગ' એ છાપવા તેયાર ન હતુ. ઊલટ, તેણે નવો 
હુમલો કર્યોડ અને વેરતા સમય નજીક છે એવી ચેતવણી આપી. ઝેઈનવેલ 
માંદો પડી ગયો. તેને આંકડી ઉપડી અને ખોરાક પણુ લેતો બ'ધ થઈ ગયે. 
એક દ્વિસ મને ખબર પડી કે છેઈનવેલ પોતાના વતનમાં પાછો ચાલ્યો ગયો 
હતો. કોઈએ મતે એમ કશું કે તેણે પોતાની જની પ્રિયતમા સાથે લગ્ન કરી 
લીધું છે. સો મિલના પેલા હિસાબનીશને એ છોકરીએ ત્ય દીધો હતો, એ 
છોકરીનો બાપ મીનરલ વોટર બતાવતા તાના કારખાનાનો માલિક હતો, 
તેની સાથે તે ધ'ધામાં નનેડાઈ ગયો હતે. 

વીસ વર્ષ પસાર થઈ ગયાં. એ ગાળામાં હું અમેરિકા હતો અતે હિટલરે પોલે'ડને 
ખત્મ કરી નાખ્યું' હતુ'. ન્યૂયોર્કમાં હુ' વિદ્દીશ ભાષામાં પ્રગટ થતા વર્ત માનપત્રમાં 
કામ કરતો હતો. ત્યાંથી બે મહિનાની રન્‍્ન લઈતે છું પારિસ ગયે, ત્યાં 
પોલિશ-યિદ્દીશ સાહિત્યવતુ ળાના અવશેષો મે' નૈયા, પારિસે રુ દ પાતે પર 
કામચલાઉ ધોરણે લેખકોને આપેલા એક મકાનમાં બધા રહેતા હતા, કેટલાક 
નાઝીઓની નજર ચુકાવીને રશિયા નાસી ગયા હતા. કેટલાક લોકો મોરોક્કો 
અને અલ્જીરિયામાં નાસી ગયા હતા, ક્રેટલાક લોકો નાઝ્રીઓના આકમણુ વખતે 
ભૂગર્ભમાં ચાલ્યા ગયા હતા. એક સસયના સામ્યવાદીઓ સામ્યવાદના દુશ્મન 
બની ગ્યા હતા. પતિઓની પત્નીઓ બદલાઈ ગઈ હતી અને પત્નીઓના પતિ 
બદલાઈ ગયા હતા, તે વખતે જે કિશોરો હતા તેમતા વાળી ધોળા થઈ ગયા 
હતા અને તેમના અવાજમાં સત્તા પ્રવેશી હતી. 

મધરાતો! સુધી તેમની સાથે ખેસીને નાઝીઓએ ચલાવેલી ખૂનાચરકીની અતે 
ખોલ્શેવિક લોકોના ભયકર ગાંડપણુની વાતો મે' સાંભળ્યા કરી, ૧૯૪૦ થી 
૧૯૪૫ નાં વર્ષે1 દરમિયાન તેમણે એશિયાનાં જે શહેરોમાં અતે ગામડાંઓમાં 
આશ્રય લીધો હતો તેની તથા ખધા જ પ્રકારના ડાબેરી અતે જમણેરી જૂથોની 
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વાતો મને સાંભળવા સળી. કેટલાક ઓશવિટઝમાં હતા, કેટલાક રશિયામાં ગુલામની 
છાવણીમાં હતા, આમ છતાં કેટલાક લોકો રેડ આર્મી કે સિક્ોરસ્કીના પોલિશ 
સૈન્ય સામે લડ્યા હતા. તેમની બધી જ વાતોના વિષય ભૂખમરો, ખૂનામરકી, 
વ્યભિચાર અને અર્થહીન ખર્ખારતા હતા. 


પારિસ તો. પૃતઃપ્રાય શહેર જેવુ લાગતું હતું. અમેરિકન પ્રવાસીઓ સિમારેટનાં 
હૂ'ઠાં ગટરમાં નાખી દેતા હતા અને ચી'થરેડાલ રાહદારીઓ એ ડૂં'ઠાં વીણી લેતા 
હતા, દુકાનો ખાલીખમ હતી અને મારી હોટલમાં લીફેટ દરરીજ અસુક કલાક 
માટે જ ચાલતી હતી. વાર'વાર વીજળી ખોટકાઈ પડતી હતી અને સ્નાનખ'ડમાં 
ગરમ પાણી ન હતું, મારે ખાવાપીવાની વસ્તુઓ કાળાબજરંમાં ખરીદવી પડતી 
હતી. ી ન 
એક દિવસ સવારે કોઈએ મારુ બારણુ' ખખડાવ્યું”. આમ તો મારા સુલાકાતીએ 
અગાઉની ફાન કરીને મતે જણાવી દેતા હતા પણુ આ વ્યક્તિ અણધારી રીતે 
આવી ચઢી. મે' બારણુ" ખોલ્યું” અને નર્યું તો ઝેઈનવેલ -ગા્ડિતર ત્યાં ઊભે! 
હતો. તે ક'ઈ બહુ બદલાયો ન હતો. તે થોડો કાળા. હતો, ગમે તેમ દાઢી 
કરીને ત્યાં ઊભો રજ્લો હતો. તેના વાળ અસ્તવ્યસ્ત અને ગૂ'ચૉવાળા હતા. 
તેના કપડાં ચોળાયેલાં હતાં, કપડાં બદલ્યાં વિના જ આવ્યો હોય એમ લાગવું 
હતુ. 

“અ'દર આવે, ઝેઈનવિલ !' 

“તો તમે મને ઓળખી કાઢ્યો !' તેનો અવાજ ધોઘરા હતો. તે-ધ્રજતા પૂજતા 
ચાલીને ખુરશીમાં બેઠો, તેની રીતભાતમાં કશીક અકડાઈ, નાય્યાત્મકતા હતાં, 
તેની આંખો વધારે પલકારા મારતી હતી, “છુક આવ જેબ'માં આવતા, માઠા 
સમાચાર લઈને આવનારાઓની યાદ તેને જેઈતે આવતી હતી. 


મે' જ્યારે તેને પ્રશ્નો પૂઠવા માંડ્યા ત્યારે તેગ અચકાતા અચકાતા ઉત્તરા 
આપવા માંડ્યા. “હા, હું ઘણી બધી મુશ્કેલીઓમાંથી પસાર થયે છું. વેટોમાં 
હતો, પછી રશિયામાં. હુ' કયાં ક્યાં ન હતો ? બાઈલીસ્ટાક, ' વિલ્ના, મોસ્કો, 
તાસ્કે'૬, જગમ્માલ ખબધે જ તો ફરી આવ્યો... દેશનિકાલ ?... હા, મને 
દર્શાનિકાલ પણુ કરવામાં આવ્યો... શ્રમછાવણીમાં હા; બરાકમાં, કારખાનાં- 
એપમાં... ભૂખમરો ? ખીજુ* રુ'? પત્ની, બાળકે ?... નાઝીઓએ તેમને ખત્મ 
કરી નાખ્યા... ખીજુ* લગ્ન ?... યુદ્ધ પછી, જર્મન છાવણીમાં. 


“પારિસમાં થિદ્દીશ લેખકોને જે મકાન આપવામાં આવ્યુ" છે ત્યાં તમે કેમ 
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નથી રહેતા ? ખાસ્સા એવા સમય સુધી તો એ ચૂપ રલો, પછા તેણે પૃ્ષ્ડું : 
“શા માટે? પછી તરત જ તે ખોલવા માંક્યો. હું' સાચુ' માતવા તૈયાર 
થતો ન હતો પણુ ઝેઈનવિલ ગ્રાર્ડિતર પારિસમાં રહીને યિદ્દીશ ભાછામાં 
સામવિક કાઢવા માગતો હતો ! “ને ઘુદ્ધિજીએએ છેહ દીધો ન હોત તો 
આ દુઃસ્વપ્ન સર્જત જ નહી', બધા જર્મન લેખકો તાઝી બની ગયા હતા, 
રશિયામાં આ બુદ્ધિજવીઓ સ્ટેલિનના પ્રશ'સકો બતી ગયા હતા, બાઈલીસ્ટાકમાં 
વુ્ના શરૂઆતનાં અઢવાડિયાંઓમાં શુ' બન્યુ તેતુ' તો વર્ણન જ કરી ન 
શકાય, પોલે'ડના લેખકો તો સાસ્યવાદની પિપુડી વગાડતા થઈ ગયા, રાતોરાત 
તેઓ બોલ્શેવિક બતી ગયા, સત્તાધીશોને રાજી શખવા માંટે તેમણે એકબીન્નને। 
દ્રોહ કર્યો, તેમણું પોતાના જૂનાં મિત્રોના લખાણોમાં ટ્રોટસ્કી પ્રકારના વિચલતે।, 
મેન્શેવિક ધર્માન્તરા અને ઝેન સમ્પ્રદાયનાં ચિહ્દો ન્નેયાં. 


મે' સત્ય કહેવાનો આગ્રહ રાખ્યો એટલે તેમણે મને બાઈલીસ્ટાક ત્યજી દેવાની 
કરજ પાડી, મતે જેલમાં પૂરવામાં આવ્યેો- એક જ કેટડીસાં ચાલીસ માણુસે 
હતા. ઝાડાપેશાબની વાસ જ તમને મારી નાખે. રાતદિવસ તેએ જૂઓ વીણુતા 
વીણુતા ચર્ચાવિચારણાઓ કર્યા કરે, મધરાતે કેદીઓને ઘસડી જય અતે તેમના 
શરીર પર્‌ શારડીએ ચલાવે. આ યાતનાતે કારણે ઘણા તો મરી ગયા, 
ખીજ કેટલાક ગાંડા થઈ ગયા. મુકદ્માએ ચલાવતી વખતે સે'કડોની સ“ખ્યામાં 
આરોપીઓ હારબધ ઊભા રહેતા, અને તેમને સામ્રહિક રીતે ઝુલામોની 
છાવણીમાં, જેલમાં, સોનાની ખાણુમાં ધકેલી દેવામાં આવતા-લમાજવાદને 
નામે આ બધુ” થતુ'. શરૂઆતમાં જે કેટલાક લેકકોને મારી નાખવામાં આવ્યા 
તેમાં “ઓઉકગે'ગ'ના ત'મીનો સમાવેશ થતો હતો એ કેવુ' વિચિત્ર હતુ'. 


આ બધી વાત ઝેધતવેલે હળવે અવાજે, તૂટક તૂટક વાક્યોમાં છ્તના એક 
ખૂણા સામે તાકી રહીને કરી, આ પ્રકારની ઘટનાઓથી છું પદ્ચિત હતો 
હતાં તેણે રજૂ કરૅલી હકીકતોથી શને આઘાત લાગ્યો, મે' પૂછડું : “આ 
બધી પરિસ્થિતિ તમે આ નાનકડા સાભયિકની મદદથી સુધારવા માગો કે! ?' 
“ક્ાઈએ તો છેવટે સત્ય રજૂ કરવુ પડે ને !' 

“કાને સત્ય કહેવાનુ' ?” 

“ થોડાકને. 

“યિદ્દીશ ભાષામાં આવુ” નાનું સામયિક કોણુ વાંચશે ? ' 

“કાઈક તો. વાંચે. 


તેણે મને એના વિસે કશુ". બેલવિલેમાં તે રહેતો હતો. એક રમ અને રસો 
હતાં. એક મકારનાં તો ખીબા તે મેળવી શકે એમ હતુ, તેતી પત્ની કપડાં 
સીવતી હત્તી અને સારું એવુ કમાતી હતી. તેર પેશલેડમાં પોતાનો પતિ 
અને બાળક ગુમાવ્યાં હતાં. તે વિદ્દીશ સાહિસને ચાહતી હતી અને ન્યૂ- 
ખોર્કમાંથી પ્રગટ થતા યિટ્દીશ વર્તમાનપત્રમૉં આવતા સારા લેખો તેશે 
વાંચ્યા હતા. યુદ્ધ પૂરું થયા પછી આ વર્તમાનપત્ર અને સારાં બીન” કેટલાંક 
પુસ્તકો છાવણીસ સી મોકલવામાં આવ્યા છતા. તે નાણાંકીય મદદ કરવા 
તેયાર હતી, સામયિકનું નામ પણ્‌ વોર્સામાં જે હતુ” તે જ રાખવાતુ'-જ વોઈસ,' 


વીસ વર્ષ પહેલાં પોકે'ડમાં જે પ્રશ્ન મે* પૂછયો હો તે જ પ્રશ્ન કરી પૂછયો : 
“ તમારી સાથે કામ કરનારા લેકે કયાં છે ?” 

“હજુ પણુ થોડા પ્રામાણિક માણસો છે. સુ્કેલી એ છે કે ખરાબ માણસે 
નિરર્થક કાગારોળ મચાવતા હે્‌ય છે અતે “ પ્રામાણિક માણસો ઊંઘ્યા કરે છે. 
“તે લે(કો હમેશાં ઊંધ્યા જ ડરશે.” 

“સ લેકોને જ્ગાડી શકાય. 

“એ લેષ જે ન્નગશે તો ખરાબ બની જવાના.” 


ઝેઈનવિલને ચો!ખ્ખી ના જ પાડી દેવાની હતી, તે પારીસમાં રહે અને 
હૂં ન્ચચોર્કમાં. આવા નાના સાર્માયિકતે માટે મારી પાસે સમય ન હતો, ર્શાક્ત 
પણુ ત હતી. પણુ હું એને ના પાડુ' તે પહેલાં તો હું તેને ત્યાં જમવા સાટે 
આવીશ એવુ' વચન સારી પાસેથી લઈ લીધું, 

તે દિવિસે સાંજે હું દારૂની એક બાટલી, સારડાઈન સાછલીવુ” ટીન લઈને 
ઝેઈનવિલ ગાડિનરને મળવા ગયે(. સાંકડા, વાંકાચૂ'કાં પગથિયાંવાળા ચાર માળ 
હૂ" ચડ્યો, સારી પાછળ શ કાસ્પદ દેખાવવાળા ખે યુગલ આવતા હતા, મે 
માની લીધું કે એ સકાનના ઓરડાઓ રસ્તો પર રખડતા લેદકોને ભાડે આપ્યા 
હોવા નેઈએ. ઝેઈનવેલે બારણુ" ઉવાડયુ, યાંથી કુટુસ્બના વાતાવરણુની 
સુવાસ આવી, તે સૂતાસને સર્વનાશ પણુ દૂર કરી શક્યો ન હતો. % 
ઝેઈનવેલની પત્ની હીંગણી હતી, ચહેરો યુવાન હતો, નાક નાત" હતુ, હેટ 
ભરાવદાર હતા, તેની આંખોમાં એક પ્રકારની ચ"ચછાતા હતી. આ સ્તી યુદ્ધ- 
કેડીઓની છાવણીમાં ગઈ હોય્‌ અને પતિ તથા બાળકો ખોઈ બેદી હોય એ 
એ વાત માન્યામાં જ આવતી ન હતી. તેસે મારી આગળ પોતાનો નાનો 
પણુ દઢ હાય ધર્યો, મને ઓળખતી હો્‌ય એની રીતે તેતે મારી સાધે વાત 
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કરી, તે બોલી : “કદાચ તમે મારા પતિતા મગજમાંથી આ સાર્માવેકતું ભૂત 
દૂર કરી શકશે. ' 

ઝેઈનવેલ બોલ્યો- ફૌડેલે, એ ક'ઈ અર્થહીન નથી. આ જગત શખ્દ પ૨ 
આધ્રયરત છે, 

“આ જગત સુક્કી પર આધાર રાખ્ય છે, શખ્દ પ૨ નહી .' 

“બધી જ મુકીએ અદશ્ય થઈ જમે તો પણુ લેક દસ આત્તાઓતે 

યાદ રાખશે.” 

“હા, એ બધી આનજ્તાઓતે લોકો યાદ રાખશે, કોઈ તેનું પાલન તહિ ક”. 

રેબલ પર બેસતાં તેણે મતે કસું : “તમે મને ઓળખતા નથી, પણુ હુ" 

તમતે ઓળખુ છું. તમે લેખક્રા તમારાં બધાં રહસ્ત્રો કહી જ દે છે. 

“તમે શું જણા છો ?' 

“એ સારું રહસ્ય છે.' 

ભાજન માટે તેશે બટાટા અતે #લોટનો વોર્સા સૂપ ખનાવ્યો હતો, તેણે 
મારી આગળ તાસક મૂકી તે વખતે તેના કાંડા ૫ર ચુદ્કેદીઓની છાવણીને 

ભૂરો નબર મારી નજર પશ્યો. મારી નજર એના પર પડી એ જઈને તેણે 
કરું : “તમે મરી “એઓ તો તો કોઈ પ્રશ્ન નથી, પણુ જે તમે જીવી જએ 
તાતા આ આખુ નાટક ભજવવુ' જ પડે, અત્યારે તો ઘણાં બધાં સામયિકે! છે. 
જતે સ્વ માંથી અત્યારે મોસિઝ આવી ચહે તો લેકે તેતે પણુ હસી કાઢશે.” 
ઝેઈનવેલ બોલ્યો # “કીડેલે, આપણે શું કરીશું ત્યારે ? નનેડયા કરવાનું' અને 
મૂ'ગા મગા બેસી રહેવાનુ ?? 

“ તમારુ સાચવિક વાંચશે કાણુ ? ખૂનીઆ નહીં વાંચે, ખૂતીઓતે ભોગ 
બનેલા વાંચરો.” 

“ ભોગ બતેલાઆતેો અ“તરાત્મા પણુ એવો] સરળ તથી હોતો. 

“તમારુ' સામયિક તેમને વધારે સરળ તથી બળનાવવાતે[.' 

ભોજન દરરાસિયાન ફ્રીડેલેએ કુદ્ધકેકીઓની છાવણીઓની વાતે કરી, ચે બધી 
વાતો ભૂખમરા, પ્લેગ, ખૂન વિશેતી હોવા ૭તાં તેણું મતે હસાવ્યો. તાઝીઓ 
જ્યારે ચાછુક્રો ફેટકારતા હતા લારે પણુ વહદીઓ ઠંદ્દામશ્કરીએ કરતા હતા. 
છાવણીઓમાં વિદૃષકો પણુ હતા. શ 

ભેો।1જન દરમિયાન જ બારણુ' ખૂલ્યું અને એક ઠીંગણી, ગોળમટાળ શ્રી 
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કપડાં સિવડાવવા આવી. ફોડેલે તેને પડદા પાછળ લઈ ગઈ. થોડી વારે 
ફીડેલે ત્યાં આવી અતે બબડી. “ મિત્રરાજ્યોના સૈનિકોને મેઈડનેક આગળ 
આ સ્રી મળી હતી, તે વખતે તેનુ' વજન સાઈઠ રતલ હતુ'. ચાર પાંચ મહિના 
તેને હે!સ્પિટલમાં રાખવામાં આવી. તે વખતે તો. એ જીવશે એમ કાઈ માનતું 
ન હતું, અયારે તો તેનો પતિ કાળાબનનર કરે છે, ખૂબ કસાય છે.' ફીડેલેએ 
રેબલનુ' ખાનુ' ખચ્યું અને તેમાંથી ફ્રેશનને લગતું' એક સામવિક કાઢયું, 
“નને તમે આવુ કશુ' છાપો તો જગત તમને સાંભળરે.' 


ખીન્ન* વીસ વર્ષ વીતી ગયાં, એ દરમિયાન હુ' યુરોપ ખેચાર વખત જઈ 
આવ્યા હતો પણુ પારિસ જવાનું" બનતુ ન હતુ. પારિસના યિદ્દોશ પ્રકાશકો 
તેમનાં સામયિકો મને ન્યૂયોર્કમાં મોકલતા હતા, કચારેક ઝેઈનવિલ ગાડિનરની 
કવિતા અથવા તેનો લેખ મારા વાંચવામાં આવતા હતા. હજુ પણુ સમાજની 
સામે તેની જેઠાદ ચાલુ હતી, તે માનવજતિની અનીતિની ખૂખ નિદા કરતો 
હતો. આમ છતાં તેની આક્રમકતાની પાછળ તેણે સ્વીકારી લીધેલી હાર હુ' જેઈ 
શકતો હતો, એક દિવસ કાઈ જર્નલમાં મે' તેની તસવીર જેઈ. હુ જે ઝેઈનવિલ 
ગાર્ડનરતે આળખતેો હતો એ તો હવે રલો જ ન હતો. હવે તે ખૂ'ધો, દુ'દાળોા 
બૃહદ બની ગયો હતો. પારિસમાંથી આવતા સુલાકાતીઓએ અવારનવાર તેતા 
વિશે મને કક્યું હતુ'. તેણે અને તેની પત્નીએ અ'ડરવેર્સની દુકાન ખોલી હતી. 
એ દુકાન બહુ ઝડપથી વિસ્તરતી ગઈ. ભલે નિચિત્ર લાગે પણુ ફાન્સમાં રહીને 
ગાડે નર ૬'પતી પૈસાદાર થઈ ગયા. તેમણે આ લિશાન ફૈલેટ લીધો, શેબિન્સનમાં 
ઉનાળા માટે એક મકાન ખરીઘુ. હુ પારસ ગયો યારે ફ્રીડેલે સગર્ભા હતી, 
હુ' પારિસથી પાછે ફર્યોય પછી થોડે મહિને તેને દીકરી અવતરી છતી. 


એ સસય દરમિયાન મારાં પુસ્તકો પરદેશામાં અન્‌દ્િતિ થયાં હતાં, પારીસ, 
મિલાન, લિસ્બનમાંથી મારાં પુસ્તક્રો પ્રગટ થતાં હતાં, ફેરી વાર જ્યારે હું' 
યુરોપ ગયો ત્યારે એક અઠવાડિયું લિસ્બનમાં અને ખે અઠવાડિયાં સ્વિય્ઝલે ન્ડમાં 
ગાળ્યા પછી હુ મારા દ્રેન્ચ સ'પાદકને મળવા માટે પારીસ ગયો. યિદ્દીશ 
લેખકોને મારા આગમનના સમાચાર મળ્યા એટલે તેમણું મારા માટે એક 
નાનકડો સત્કાર સમારગ્ભ રાખ્યો. એક દિવસ સવારે ટેલિફોન આપરેટરે સંતે 
જણાવ્યુ' કે કોઈ કપ્લન નામની વ્યક્તિ લોખીમાં મારા માટે ઊભી રહી છે. 
મે' તેને મારા ઓરડામાં મોકલવા કલ્યું, વાંકડિયાવાળવાળા અને વેધક આંખો" 
વાળા એક યુવાન ત્યાં આવ્યો. મે' તેના વિશે કે તેનાં લખાણા વિશે કશુ 
સાંભળ્યું ન હતુ, પણુ તેતા કહેવા પ્રમાણે તે વિદ્દીશ' વર્તમાનપત્રમાં તોકરી 
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કરતે હતો અને કવિ પણુ હતે, હિટલરના અત્યાચારનો તે ભાગ બન્યે 
હતો. મારા ધાર્યા કરતાં તેતી ઉમર વધારે હતી. તેગ પારિસની લઢણેા 
અને લાક્ષણિકતાઓ અપનાવી લીધાં હતાં. તે ખેઠો, સિગારેટ સળગાવી, 
મતે પ્રશ્નો પૂછતાં પૂછતાં તે કાગળ પર ટપકાવવા લાગ્યે!. 

મે" પૂછ્યુ, “ઝેઈનાવિલ ગાડિનરના શા સમાચાર છે ?' 

તેની આંખો તરત જ ગ'ભીર થઈ ગઈ. “તમે આજે યિદ્દીશ છાપુ 
નથી ન્નેયું ?' ર 

“આજે તો નથી નેયુ', ' પ 

“આજે ઝેઈનવિલ ગાર્ડિનરની ઉત્તરકિયા છે. ' 

થોડી વાર હુ' ચૂપ રજ્ઞો. પછી મે' પૂછ્યુ : “તે માંદો હતે ?' 

“માંદા તો ન કહેવાય, પણુ કઈક વિચિત્ર ઘટના બની ગઈ, આમ જેવા 
જઈએ તો તેમણે આત્મહત્યા જ કરી કડેવાય.' 

“શુ' થયું હતુ' ?” 

“આખી વાત જ વિચિત્ર હતી, તેમગે અને તેમતી પત્નીએ કપડાંતી દુકાન શર 
કરી હતી, ખૂબ પૈસે! કમાયા. વખતોવખત તે યિદ્દીશ સામયિકમાં લખ્યા 
કરતા હતા, એકાએક તેમના મનમાં ફ્રેન્ચ ભાષામાં સામયિક કાઢવાતે। વિચાર 
આવ્યો-તેના દ્દારા તે પોતાની ભૂમિકા સમન્નવવા માગતા હતા. મતે ચોક્કસ 
વિગતો ખબર નથી પણુ બધા -કહે છે કે તેની પત્નીની જાણુ બહાર તેમણે દુક,ત 
તેથી તાખી, એક એક્સ ભાડે રાખ્)ી અને માણુસે। પણુ રાખ્યા, આનુંપરિણુઃમ 
એ આવ્યુ' કે તેમની પત્તીએ તેમતે વરમાંથી કાઢી મૂકયા. કોઈ બંદમારો તેમતે 
પ્રેસ વેચ્યું. વાસ્તવમાં એવું ક્રોઈ પ્રેસ તો હતુ' જ નહિ. ઝેઈનવેલ તે, કદી 
વ્યત્રહ:રૃ માણુસ હતા જ નહે. ફ્રેન્ચ ભાષઃમાં સાર્માયેક કાઢવાની કઈ જરૂર 
હતી ?' આમ જેવા જઈએ તો તો રસ્તામાં જ તેમનું મરણુ થયું, લોકોને 
તેમતુ' શબ મળ્યું. આજે તેમની ઉત્તરક્યા છે. 

આ મુલાકાત પૂરી થયા પછી મે' તેતે ઉત્તરક્રિયાના સ્થળસમય વિશે પૂછ્યુ", 
તેશું કરું : “ત્રણુ વાગે. હુ' જવાને છુ.' “આપંણુ ખ'તે જઈએ અને તમે મારી 
સાથે ભાજન લેજે. મે' સચવ્યું'' ભોજન દરમિયાન તેણે કશું : “પારિસ્માં 
રહેતા વિદ્દીશ લેખક્રોની પરિસ્થિતિ બહુ ખરાબ છે, તેએ માત્ર કબ્રસ્તાનમાં 
જ ભેગા થઈ શકે છે. તે બધા ૬ છે, ઘણાખરા માંદા છે અતે શહેર- તો 
ખાસ્સુ' મોટું થઈ ગયુ” છે. હવે તેઓ મોન્ટપાર્જસે કે મોન્ટમાર્ટના કાફેમાં 
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આવતા નથીં, ઉત્તરકરિયા પછી નઘા નાસ્તો કરવા માટે કોઈ કાફેમાં જય, 
કેટલાક ૬દ્દ લેખકો માટે ત્રો આટલુ” જ સામાજિક જવન બચ્યું છે, ન્યુયોર્ક માં 
પણુ પરિસ્થિતિ સારી નથી એવુ મે' સાંભળ્યુ" છે. 
“ન્યૂયોર્કમાં તો તેઓ ઉત્તરકરિયામાં પણુ જતા નથી. 


ન્યયૉર્કનાં કબસ્તાનોની જેમ પારિસનુ કબ્રસ્તાન બહુ દૃર કે ઉજ્જડ ન હતુ. 
તે મોટા બગીચા જેવુ' લાગતુ' હતુ'. દરવાજા આગળ ઘણા ખધા લેકે ઊભો 
હતા. પણુ જ્યારે તેમણે પોતાની ઓળખ આપી ત્યારે તરત જ તેમતા ચહેરા 
મતે પરિચિત લાગ્યા. આ બધા હિટલરના વિનાશમાંથી ઊગરી ગયા હતા. 
સામાન્ય રીતે કખ્ાસ્તાનમાં જે પ્રકારની વાતચીત થતી હોય છે તેવી તૂટક તૂટક 
વાતચીત તેમણે કરી, કબર સધી ચાલતા ચાલતા તેમણે ઝઇતવિલ વિરે થોડી 
વાત કરી. સામયિકની તેમને ખૂબ લગન હતી. તેમની દીકરી સોર્બાનમાં સાહિત્યનો 
અભ્યાસ કરતી હતી અતે તેણે ડ્રેન્ચ સામયિકોમાં પોતાનાં કાવ્યો પ્રગટ કર્યા 
હતાં; તેતો વિવાહ કોઈ ફ્રેન્ચ સાથે થયો હતો. મારા એક જૂના સાથીદારે તરત 
જ મારી ભૃતકાળની પ્રિયતમાની વાત કરી. મધ્ય એશિયાના કે ગામમાં તે એને 
મળ્યો હતો, ત્યાં તે સિલાઈ કરીને જીવતી હતી. લોડ ઝતા એક વકીલ સાથે તે 
પરણી ગઈ હતી. પછીથી તો ખેરીમેરીને કારણ તેનાં પતિવુ' મરણુ થયુ” 
અત્યારે તે ઇઝરાઇલમાં છે અને ફેરી લગ્ન કર્જુ” છે, તેની દીકરી જેરૃસલેમતી 
હિછુ યુનિવર્સિટીમાં પ્રોફેસર છે. 

અમે કખ્રસ્તાનના યઠૂદી વિભાગમાં જઈ પહેચ્યા. ઝેઈનવિલ ગાડિનરની કળર 
ખોદેલી હતી. રાતા ગાલવાળા અને આછી દાઢીવાળા એક રબિ ફ્રેન્ચ ભાષામાં 
અને હિછુ ભાષામાં પ્રાર્થના કરતો હતો. તે અડધા શબ્દો બબડતો હતો અને 
અડધા ખાઈ જ્તો હતો. મે' પ્રશસ્તિઓની અપેક્ષા રાખી હતી પણુ કોઈએ 
એવી તૈયારી કરી ન હતી, કાદ્દીશ,પણુ ખોલી શકે એવું કોઈ ત્યાં હતું નહીં, 
પછી મરનારના સ્વજનો એક ફતારમાં ગોઠવાઈ ગયા, અમે હાથ સિલાવ્યા, 
તેમને ચૂમ્યા અને આશ્વાસન આપ્યુ', ફાન્સમાં કદાચ આ પ્રકારનો રિવાજ 
હશે. ત્યાં શ્રીમતી ગાડિનર, તેમની પુત્રી અને જમાઈને તથા ખીજ કોઈ 
સ્રીને કાળાં કપડાંમાં મે* જયા. ફ્રીડેલેને મે' ઓળખી કાઢી, તેની ઉંમર્‌ થઈ 
હતી પણુ હજુ તે યુવાન લાગતી હતી. વીતી ગયેલાં વર્ષો એ તેની આંખોમાં 
દ& નિશ્ચય આણ્યો હતો. કુટુગ્બની'અને ધ'ધાની જવાબદારી તેતી આંખોમાંથી 
દેખાઈ આવતી' હતી. મે' તેની આગળ હાથ ધર્યો અને તેણે મારી આગળ 
હુ' ચૂમી શક' એવી રીતે મોં ધર્જુ . મે' તેની દીકરી સામે નેયુ ચાળીસ વષ 

પહેલાં બુદ્ધિછ્લીઓ માટે સપના રસોડામાં જે ઝેઈનવેલ ગાડિતરને મળ્યો હતો 
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તેની જ મુખાકૂતિ સામે હતી. એ જ ગાલના ઉપસી આવેલા હાડકાં, એવી જ 
કફિકાશ અને એવી જ રીતે દૃર દૂર ગોઠવાયેલી આંખા. તેના કપાવી નાખેલા 
વાળ પણુ મને ઝેઈનવિલના અસ્તવ્યસ્ત સાથાની યાદ આપતા હતા. તેની મા 
બબડી... “તે લેખિકા છે... જગતને ઉદ્ધાર કરવા નીકળા છે... તે ઝેઈનવિલતું 
સામવિક ચાલુ રાખવા માગે છે. અમને મળવા આવને ને ]' 

તેની દીકરી વિદ્દીશ અને ફ્રેન્ચ ભાષાનું મિશ્રણુ કરીને ખોલતી હતી. “મોન્શ્ચેોર 
અમારૅ ધેર પધારન્ને... આપની વાર્તાને મે' ફ્રેન્ચમાં અનુવાદ કર્યો છે... સારા 
પિતાએ સને તે સૂચવી હતી... હું મેડલ મોરે સેટ્રેરિમ વિરો એક લેખ 
લખવા સાગુ' છુ.” 

“સારું, હું આવીશ. 

“આપણા યુગમાં કોઈ સામયિક સાહિત્યને ઉચ્ચ સોપાનો સુધી પહોંચાડી શકે... 
અત્યારનુ' સાહિત્ય તો ભ્રષ્ટ છે... મારા પ્રોફેસર કહેતા હતા...” 


તે અધવગ્ચે અટકી ગઈ, ખીનઓ મારી પાછળ રાહ જેતા હતા. તેના ભાવિ 
પતિએ મારા ગજવામાં કાર્ડ મૂકથુ', ત્યાં મારી રાહ જેતા ઊભા રહેલા યિદ્દીશ 
લેખકોની પાસે કોઈ મતે દોરી ગવુ'* અમારે બધાએ પીણા મારે કોઈ રૈસ્તોરાંમાં 
જવાતું હતુ. 

ક્‌વલ મેચેલેસ નામનો મારો એક જૂતા મશ્કરી મિત્ર ઝાડને અઢેલીને ઊભો હતો. 
એક જમાનામાં તેના વાળ રાતા હતા, હવે પીળાશ પડતા સરટ્ેદ થઈ ગયા 
હતા, કોઈએ મને જણાવ્યુ” કે તેઓ જ્યારે તાઝીઓને ભગાડી રહ્યા હતા ત્યારે 
તેની પત્ની કઈ ટ્રેજેડીઅન સાથે ભાગી ગઈ હતી. તેણ પોતાનુ' કપાળ સ' કોચ્યું 
અતે ભવાં તાણ્યા. મને ખબર હતી કે જ્યાં સુધી તે કોઈ રમૂછ ટ્રચકો નહી' 
કહે ત્યાં સુધી તે ખસવાનો નહી'. મે' કું : જરીવેલ, પરાણે તો આપણે હસી 
શકતા નથાં, ચાલ જઈએ. * ી ર 

તેણે માથુ ધુણાવ્યું, બતાવટી દાંતનુ' ચે।કડું' દેખાઇ આવે એવી રીતે તે હસી રલો. 
“એમ ? આય ચાલ્યા જવાથા શુ ? કઈ નહીં, આપણે જલ્દી પાછા આવીશું.” 


* લેખકનો જન્મ ૬૯૦૪માં, ૬૯૭૫માં પોલે'ડમાંથી સ્થળાંતર કરીને અમેરિકામાં વસવાટ. 
ત્ચારથી ન્યૂયોર્કના ચહદી વર્તમાનપત્ર “ફેરવર્ડ”માં બબશ્પત્રી અને ક્ટારલેખક. ને[ધપાત્ર 
વાર્તાસ'ત્રહો “બ સીઆન્સ એન્ડ અધર ર્ટોરીઝ% ધ સેનર એન્ટ એ ફ્રેન્ડ ઓંવ કાક્કા 
એન્ડ અધર સ્ટોરીઝ, “પેશન્સ એન્ડ અધર સ્ટોરીઝ પે'ગ્વિન ડ્વાશા પ્રકાશિત 
“અ ડ્ઠાઉન ઓવ કોધર્સ એન્ડ અધર ર્ટોરીઝ' માંથી આ વાર્તા - ર મેગેઝીન'-નો। અ'ચેજ્ 
અનુવાદ સી'ગરેં અને લેરી કેક્વિને કર્યા છે. 
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ગુરોપીય તવલકથા-સિદ્ધાંતનોં આકુનિક વલણેપ 
જહોન હાલ્પરિન / અનુ. સનત ભટ્ટ 


છૈલ્લાં પચાસ વરસોમાં યુરાપમાં નવલકથા વિષયક સૈઠ્ઠાંતિક વિચારણા 
અત્ય'ત વૈવિદ્યસભર થઈ છે. આ વિચારણા કચારૅક એટલી બધી સારમ્રાહી 
તથા મહદ્‌અ'શે એટલી બધી મૌલિક છે કે એક નાનકડા લેખમાં તો 
માત્ર કેટલાંક સામાન્ય વલણ્ઞેની નોંધ લઈને જ સતોષ માનવે! પડે, પ્રસ્તુત 
લેખમાં સમસાસવિક યુરોપીય નવલકથા - સિદ્ધાંતના કેટલાક સર્વસામાન્ય 
અભિગમો તથા તેની મહત્વની ચર્ચાઓનું સ્પજ્જીકરણુ કરવાના હેતુથી અત્યત 
વિપ્યાત અને વ્યવસ્થિત રીતે પોતાના વિચારોની માંડણી કરનારા ૪ 
વિવેચક્રોનાં લખાણને યથાશક્ય સશ્ષેપમાં રજૂ કરી એમની ટ્ર'કી ચર્યા 
કરવાનો પ્રયત્ત કરવામાં આવ્યો છે. આ ૭ વિવેચકો છે-ઓતે'ત્રા ગેસેટ, 
જ્યોર્જ લુકાચ, વિકટર સ્‍્કલોવ્સ્કી, રેલાં બાર્થ, જ્યોર્ન્ટિસ પૂલે અને 
એલન શેબ્બ-ત્રિયે. આ વિવેચક્રાનીં લખાણુ નવલકથા વિશેની આધુનિક 
સૈદ્દોતિક વિચારણાને મિન્નજ તથા તેનાં વલણાનુ' પ્રતિનિધિત્વ કરે છે 
એટલુ' જ નહી” પર'તુ એ વલણેૂાને ઘડવામાં પણુ એમનુ" અર્પ ણુ મહત્તવું. 
રહયુ" છે. ર 

આધુનિક યુશેપીય નવલકથા-સિહ્દાતને વાચક અને નવલકથા વચ્ચેના 
સબ'ધતા નૈતિક પરિણામ સાથે નડી બલ્કે નવલકથાકાર અને તેના 
કસબની કાચી સામત્રી વચ્ચેના દાર્શ[નેક સ'બ'ધ સાથે જ વધારે લેવાદેવા 
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છે. હું ઓર્તગાને પ્રથમ શ્રૂકવાનું પસદ કરુ છું કારણુ કે મારા મત 
પ્રમાણ બધા “સ્વાયત્તતાવાદી' વિવેચક્ામાં ઓતે'ગા વિશદ્વતમ છે અતે એક 
વિવેચક તરીકે તેની વિચારણા સૌથી વધારૅ તારકેક અને સ'વાદી છે. 
સ્વાયત્તતાવાદી નવલકથા-વિવેચના આ સદીના નવલકથા પરત્વેના સૈદ્ધાંતિક 
અભિગમે।ની એક પ્રસુખ વિલક્ષણુતા રહી છે, અને ઓતેગાનાં લખાણી 
આ પ્રકારની વિવેચના માટે એક પાઠ્ય પુસ્તકની ગરજ સારૅ છે. ઓ્તેગાની 
ચર્ચા વિશદ અને પ્રમાણુમાં આછી સ'કુલ છે, એના મત પ્રમાણે નવલકથા 
એક એવો સ્વાયત્ત સાહિત્વ-પ્રકાર છે જે બહારના વાસ્તવ સાથે અસ'ગત 
છે અથવા આદર્શ રીતે તો તેમ હોવુ જ જોઈએ “110 ઝલીઘપાવા॥- 
281૦01 ૦7 61 કવ [1૦૯5 ૦ (1૯૦ [1૦૫૦1”' (૧૯૨૫) નામક 
પુસ્તકમાં ઓર્તેગ્રા કહે છે તે પ્રમાણે પોતાના એક આંતર્‌ જગતને સ સ્થાપવાની 
પ્રક્રિયામાં જ નવલકથાએ તેની આસપાસના જગતને દૂર્‌ હટાવી નછે કરી નાખવુ' 
જેઈએ. નવલકથાકારૈ વાચકના ચિત્તમાં તેની નવલકથાના સ્વાયત્ત જગતમાં રસ 
જન્માવી તેને જકડી રાખવે। જ્નેઈએ. નવલકથાએ આપણુતે આંપણા જગતમાંથી 
મુક્ત કરવા જેઈએ તથા એતા પોતાના નિર્સિત જગતમાં આપણુને સકાંત થવા 
દઈ, આપણને ત્યાં જ રાખી, ત્યાંથી પાછા વળતાં અટકાવવા ભેઈએન બાલ 
વાસ્તવિકતાથી સમ્પૃર્ણુ રીતે અસ્પૃશ્ય એવી સાચી અભેદ્ય નવલકથા ને તેની 
પોતાની વાસ્તવિકતા સિવાયની ખીજી બધી જ વાસ્તવિકતાને ભુલાવી દે છે. 
ચિન્તનાત્મક નવલકથા અને ઔતિહાસિક નવલકથા આમ નવલકથાના નિકૃષ્તર્‌ 
પેટા-પ્રકારા છે કારણુ કે તેઆ આપણુને આપણા જગતમાંથી સુક્ત થવા દેતા 
નથી. કળાનો નિર્ણય તેના “ પરિણામતે “અતિકમવાના' ગુણુ અગર તો તેની 
એતિહાસિક યથાર્થતાના ગુણુને આધારે નહી' પરતુ તેના ર્સલક્ષી ગુણુને 
આધારૅ થાય છે. વળી વાસ્તવથી વિચ્છિન્ન એવી નવલકથા ખાસ રાજકીય 
ફ્લિસડ્રીનો પ્રચાર કરી શકે નડી' અથવા તો સમાજશાસ્, ધર્મ અગર વિગ્ાનસાં 
માથુ* મારી શકે નહી. નિજી વાસ્તવની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં નવલકથા સૌથી વધારે 
“ાસ્તવવાદી' છે (અને ઓતેગગા આ શખ્દતે હમેશાં અવતરણુ ચિહ્માં મે છે). 
“ /1૦વાંધ્હંબતડ ૦૧ 0પ૫ાં%૦૪' (૧૯૧૭) નામના પુસ્તકમાં એતેગા 
જણાવે છે તે પ્રમાણુ તેના સીધા સાદા અર્થમાં વાસ્તવિકતા આપણુને સ્પર્શી 
શક્તી નથી, અને વાસ્તવિકતાની ક્રેવળ અતુકૃતિ તો એનાથી ય ઓછી આકર્ષક 
રય છે. ખરેખર તો આપણુને “ કાલ્પનિક માનસશાસ્્ર ' અથવા નવલકથાના 
જગતમાં નિર્મિત પાત્રોનાં મન જ આકર્ષી શકે, અતે આકષે' છે ય ખરાં. 


ઓર્તેગા કલાદૂતતિનાં રૂપરચના અને સામમ્રી વચ્ચે ભેદ પડે છે. તે કહે છે કળા 
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માત્ર તેની રપરચનામાં જ રહેલી છે, એની મોહિની એના વિષયમાંથી નહીં 
પરતુ એની સર્ચતા, એની રૂપરચનામ્‌ાંથી નીપજે છે. સામત્રી અગર 
વિષયને આકાર આપવે।! એટલે જ કળાકૃતિ રચવી. અલબત્ત, એને! અર્થ એવે 
નથી કે નવલકથાકારે વિચારને વર્જય”ગણુવા; પર'તુ એતો અર્થ એટલો તો 
જરર થાય કે નવલકથાકારે વિચારોને ઉપયોગ નવલકથાના આંતરજગતનતી સીમામાં 
જ કરવાનો છે. ઉદાહરણુ તરીકે, દોસ્તોએવસ્કીની નવલકથાઓમાં ધાશમિક અને 
રાજ્કીય વિચારો નિર્ણાયક સાધનો તરીકે આવે છે; એટલુ" જ નણી', નવલ- 
કથાઓમાંનાં પાત્રોનાં ચહેરાઓ અને તેમના ઉન્મત્ત અને તીવ્ર ઉદ્દેકો જેટલા જવત 
ન્તંગતા હેય છે તેટલા જ જીવતા જગતા આ વિચારો હોય છે.ઓતે'ગા આગળ 
વધીને કહે છે, પાત્રોના વિચારો કયા છે એ આપણૂને કચારે ય કહેવામાં આવવુ" 
જેઈએ નહીં", એમ કરવુ' એ તો પાત્રનિર્માયુ અને એ વિચારોનો ય ધ્વસ 
કરવા બરોબર છે, કારણુ કે વિચારે! પાત્રનિર્માણમાં દકનાવાઈ ન્તય છે ( અગર 
દષ્નાવાઈ જવા જેઈએ). આપણુને કશું ય કહેવાવુ' જનેઇએ નહી”, માત્ર દર્શાવાવુ' 
જોઈએ. આમ નવલકથાકાર તેનાં પાત્રોને આપણી સમક્ષ જે કુશળતાથી પ્રસ્તુત 
કરૈ એના ઉપર જ નવલકથાનુ' રસલક્ષી મૂલ્ય અવલ'બે છે. ઉત્તમ નવલકથાઓમાં 
પાત્રા આપણા તેમનાં વિશેનાં વિચારી સાથે અનુકૂળ થતાં નથી, પરિણામે 
એ પાત્રો આપણાથી સ્વત'ત્ર બની રહે છે, અને આપણી સમક્ષ આપણી 
કલ્પનાને ય અતિક્રમી જય એવી અસરકારક વાસ્તવિકતાઓ તરીકે રજૂ થાય 
છે, આમ દ્વોસ્તોએવસ્કી એક મહાન કલાકાર છે ન્યારે બાલ્ઝાક એક સામાન્ય 
કક્ષાનો કલપ,કાર છે કારણુ કે બાલ્ઝાકનાં પાત્રો વાસ્તવિક માનવીઓ અર્થાત્‌ 
જીવનની સામત્રીની અનુકૃતિ માત્ર જ છે જ્યારે દોસ્તેએવસ્કીનાં પાત્રો કેવળ 
સ'ભવિત છે, અને એ રીતે તેઆ જીવનની ભૌતિક વાસ્તવિકતાનો નહી” પર'તુ 
તેના આકારને! નિર્દેશ કરે છે, 


લુકાચતે જીવનની ભૌતિક વાસ્તવિકતા કદાચ વધાર પ્રસ્‍તુત છે. અલબત્ત, 
લુકાચમાં કયાંક આછે આછે ઉપદેશકનો આત્મા પણુ છે. તે સાહિત્યમાં, વિચારોમાં 
માનવજતના આધ્યાત્મિક પુનરુત્થાનની સ'ભાવના નિહાળે છે, કિન્તુ નવલકથા 
પરત્વેનો એનો અભિગમ તત્ત્વતઃ નૈતિક કરતાં રાજ્કીય અને એતિહાસિક વધુ 
છે; અર્થાત્‌ એનો પરિપ્રેઘ્ય બહુધા એક દાર્શનિક પદ્દતિનો છે. 510વા૦5 11 
£૫1(૦૩૦૦વ0 190ત150* (૧૯૩૫-૮) માં એ કહે છે, “સર્વ કાંઈ રાજકારણ 
છે' તથા રાજ્કારૂણુ અને ઈતિહાસના જીવત સાથેના સ'બ'ધતે અલિવ્યકત 
..કર્વા માટેના યોગ્યતમ પ્રકાર નવલકથા છે. આલ્ફ્રેડ કઝિન કહે છેતે 
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પ્રમાણુ બાલ્ઝાક અને તોલ્સ્તોયના. નાયકો “રોમેન્ટિક સાહેત્યના નાયકોની 

એક્લાઅટ્લા હોવાને કારણું નહીં" પર'તુ એમના કુગના સામાજિક 
સ'ઘર્ષોગાં જે કાંઈ ક્રુબ્ધ છે તે સઘળુ એમનામાં નાઢ્યાત્મક સ'વિત્તિને પ્રાપ્ત 
કરતુ' હોવાને કારણે વિલક્ષણુ છે.” અને ડુરોધીય વાસ્તવવાદની આ પ્રકારના 
નાયકો પેદા કરવાની શક્તિને લુકાચ ખૂબ બિરદાવે છે, આ સ'દર્ભમાં યુરોપીય 
વાસ્તવવાદ પ્રત્યેતા એનો અભિત્રહ એના પુસ્તક '110 100ટ117% ૦1 
'[£૦01611000%81૧/ 164110 ( ૧૯૫૮ )માં સ"ક્ષિપ્તતાથી પરતુ ખુણ જ 
સામર્થ્યથી વ્યક્ત કરવાસાં આવ્યો છે. કોઈ પણુ કલાકૃતિ પોતે જે એતિહાસિક 
અને રાજકીય વાતાવરણુમાં રચાઈ હોય તેનાથી અભેવ્વ રહી શકે નહી'-એ 
ઉપરનાં બન્ને પુસ્તકોને મધ્યવર્તી સિદ્ધાંત છે. લુકાચ જણાવે છે કે આધિક 
અને સામાજિક વાસ્તવ હ'મેશા પોતાને અનુંરપ સાહિત્યિક સ'ર્થના 1નિપજનવે 
જ છે, એનાં બધાં પુસ્તકોમાં અને ખાસ કરીને 15101) 414 '€1855 
₹૦॥૩૦૦૫506ંડ૬" (૧૯૧૯-૨૩) નાચક પુસ્તકમાં છુકાચ રાજ્કીય (અને 
પરિણામે સામાજિક) સ'ઘર્ષતી જર્‌ીરિયાતો પરત્વે કળાની અને વ્યક્તિની 
પ્રતિબદ્ધતા તથા મૂર્ત, એતિહાસિક પરિસ્થિતિ દારા વૈયકિતક સ'વિત્તિના 
પ્રત્યક્ષીકરણુતુ' સતત સમર્થન કરૅ છે. અતે આસ ન્યોર્જ સ્ટાઈનર દર્શાવે 
છે તેમ લુકાચ આધુનિક ડ્રે'ચ અસ્તિત્વવાદને પૂર્વસૂરિ છે. કે 


વીસીના ઉત્તરાર્ધ પછા લુકાચનાં'પુસ્તકામાં.ચર્ચાનો ઝોક સપણ સ્વરપે માર્કસવાદી 
થયેલો છે. ઉદાહરણાથે”, “100 1ંડા૦1૦કા પ૦૫૩ા' (આ પુસ્તક ૧૯૩૪ અને 
૧૬૨ના ગાળા દરમિયાન ત્રૂટક ત્રૂટક લખાયેલુ' છે)માં એગણીસમી .સદીના 
ફ્રે'ચ કથાસાહિત્યમાં વાસ્તવવાદમાંથી નિસર્ગવાદમાં થયેલા પરિવર્તનને ' “પતત 
તરીકે ઓળખાવી લુકાચ એ “પતન'ને મૂરીવાદની સડો જન્માવનારી અસરોના 
સન્દર્ભમાં સમજવે છે, મપૂડીવાદતુ' આક્રમણુ જેમ જેમ વધતુ જય તેમ 'તેમ 
કલાકાર તેના વાતાવરણુથી વધારૅ.ને વધારે દૃર ફે' પા નય છે તથા વાસ્તવ 
ઉપરની તેતી પકડ -ભય'કર મજખૂત ખતતી શય ક ।કાર સામત્રીની પસદગી 
કરવાને બદલે ઝોલાની માટેક એકેએક વસ્તુનું” વર્ણન કવી કૂરજ સસજે * છે 
મૂડીવાદ જેમ જેમ વધારે તે વધારે વૈશિદયસભર અને અજ્ઞાત થતો -જય છે 
તથા રોજિદુ' જીવન જેમ વધાર ને વધારે વિચ્છિન્ય અને કૃત્રિમ થતુ" જ્નય છે 

તેમ તેમ કલાકાર વિશિષ્ટ ઉપરની તેતી પકડ અતિવાર્યતયા ગુમાવતો જય છે 
તથા સર્જનના' અ'ગભૂત લય તથા વાસ્તવિકતાઓથી વધારૅ' ને વધાર અળગે! 
થતો! જય છે. આમ નિસગ વાદનો. ઉદ્દભવ થયે. - 
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લુકાચ માર્કસવાંદ તરફ ઝૂકયો તે પહેલાંના ગાળામાં લખાયેલું 46 110201! 
૦ 1૪ [૦૫૯ (૧૯૧૪-૨૦) નામનું તેતુ' વિખ્યાત પુસ્તક નવલકથા-સિદ્ધાંતમાં 
તેનુ” સૌથી મહત્તનુ' પ્રદાન છે. આ પુસ્તક ઘડિયાળની ન્નેહુકમી અને એતિહાસિક 
સમય-એ બન્ને અર્થમાં સમય તથા નવલકથા વરચેતા સ'બ'ધ તેમ જ વ્યક્તિ 
અને તેના પાતાના સામાજિક વાસ્તવ વચ્ચેના સ'ઘર્ષ ઉપર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરે 
છે. લુકાચના મત ગ્રમાણું નિસિત નાયકના ચિત્તની ઉતૃષ્ટતા (તેમ જ તૈવુ” 
પરિમાણુ) એ સ'ધર્ષનુ' સ્વરૂપ તથા પરિણામ નક્કી કરનારાં પરિગળોામાંનું એક 
પરિબળ છે, એ ચિત્ત શુ તેના સમાજની સરખામણીમાં અત્ય'ત સ'કુચિત 
છે ? અગર તો અત્ય'ત વિશાળ છે ? નવલકથા તેના ઉત્ૃષ્ટતમ મણાકાવ્યાત્મક 
સ્વરૂપમાં આ પ્રશ્ન સાથે વિરમશે, કારણુ કે મહાકાવ્યનું સવરપ પોતે જ ચિત્ત 
અને જ્ગત વરચેના સ'બ'ધની અભિવ્યક્તિ છે. લુકાચના સત પ્રમાણે બહારતા 
જગતમાંથી નાયકના વિચ્છેદતે કારણે નવલકથાનું” મહાકાવ્યાત્મક સ્વરૂપ જન્મે 
છે. આ બહારના જગતમાંથી ઈશ્વર અદસ્ય થઈ ગયો છે અને અટ્ટલા પડી 
ગયેલા નાયકતે ઉપલખ્ધ અસ્તિત્વના એક માત્ર પ્રકાર “અ'તર્ભાવી સ્વાયત્તતા “- 
&ઘ૫૦1૦10૫/ ૦ 1૫/તવા11૦૭૩ ઉપર તે જ્ગત અવલ'બિત છે, કારણુ લેખક 
જણુ છે કે તેના અર્થહીન અને મૂલ્યહીન સમાજમાં તેના પાત્રની મૂલ્ય અને 
અર્થ માટેની શોધ વ્યર્થ છે, અતે આ હકીકતમાં નિર'તર અને કયારેક તો 
અતિ કટુ વિડ'બના સમાયેલી છે, આ જગત કેટલુ' પરપરાગત છે, આખરી 
પરિવર્તન જેવુ* કાંઈ હોય તો તે કેટલુ” અપર્યાપ્ત છે તથા તેનાં પોતાનાં 
પૂલ્યો કેટલાં આદ'વાદી છે એ સઘળુ" મહાન લેખક ન્નણુ છે. સાચા અર્થમાં 
સહાનવલનેો નાયક આ વ્યાખ્યા અનુસાર અનિવાર્યતયા એક પ્રકારને ગાંડા 
સાનવ છે, કારણુ કે એણે પોતાને શેની ખોજ છે અને શું પ્રાપ્ત થશે એ 
અ'ગે કશું ય જણ્યા વિના અર્થપૃર્ણ પલ્યો શોધવાનાં છે. ઘણુ કરીતે વો 
એને કશું ય પ્રાપ્ત થતું નથી, માનવ તથા તેના જગત વચ્ચે ઘડિયાળના 
સમય સતત દખલગીરી કરતો રહી ગૌરવહાનિની અસ્ખલિત પ્રક્યામાં 
પ્ાતાતો ફળા નેંધાવતો રહે છે, માસ લુકાચના મતે પતિત જગતમાં મૂલ્યોની 
શોધ અર્થાત્‌ પોતે જેને કદી ય પ્રાપ્ત કરી ન શકે એવાં મહ્યો માટે નાયકતી 
શોધ તેમ જ પરપરાગત જ્ગત-એ ખે વચ્ચેના વિરોધ જ વાસ્તવવાદી 
નવલકથાની મણાકાવ્યાત્મક સ'રચનાની વ્યાખ્યા પૂરી પાડે છે. અને તેમ છતાં 
લુકાચ તો હમેશાં આશાવાદી છે. છેવટે તેને આશાના અસ્તિત્વમાં 
આશા છે, વ્યક્તિને તેની શોધમાં જે કાંઈ પ્રેરણા આપે છે તેમાં આશા છે 
તથા છેવટે માનવીનું સન અમૂત" મૂલ્યો સાથેના તેના સબધ ત્રભો જગત 
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ચશે-પછી ભલેને એ સબધ ગમે તેટલે સૂક્મ હોય-એ ભાવિ કોલમાં આશા 
રહેલી છે, એટલે લુકાચનો આશાવાદ એક પજ્ષે અ'તમાં ઉતૃણ ભવિષ્ય અને ઉત્કટ 
શકથતામાં શ્રદ્ધા ધરાવતો સાનવ તથા ખીજે પક્ષે એની થદ્ધાની સરખામણીમાં 
અનુતૃજ અને છેવટે તો એની ખુદની સરખામણીમાં ય આધ્યાત્મિક દણિએ 
અનિવાર્વતયા અનુત્ૃણ એવો સસાજ-એ બન્તે વચચેના સ'ઘર્ષની તીવ્રતા 
8૫૨ ભાર મૂકે છે. 

જ્રાઈ એક વિશિણ રાજ્કીય પૂર્વ ગ્રહના પરિપ્રેહ્યમાં લખાયેલું સાહિત્યિક વિવેચન 
આપણા સૈકામાં અનનણયું નથી, પૂર્વત્રહની આત્મલક્ષિતાને કારણું એ પ્રકારનુ” 
મોટા ભાગનુ' વિવેચન વિકૃત બની ન્ય છે, લુકાચનુ' વિવેચત પૂર્વગ્રહયુક્ત 
દલીલબાજમાં પણુ જે વિવેક જળવાઈ રહે તો શું પરિણામ સ'ભવી શકર 
એતુ' એક સુ'દર ઉદાહરણુ છે, સમસામકધિક રાજકારણુ અતે સમાજ તથા 
નવલકથાની અ'તર્ગત સાસત્રી વચ્ચેના સ'બ'ધતી ચર્ચા કરતાં લુકાચ એવુ 
સૂચવતા નથી 'કે તવલકથા વાસ્તવિક જ્ગતના અનૃકરણમાંથી નીપજે છે. એના 
સત પ્રમાણું કથાસાહિત્ય અડુકરણુ નહી' બલ્કે પ્રતિબિમ્ય પાડે છે. સાહિત્યિક 
સ'રચનાને નિર્ધારિત કરનારી સમસાર્સાયેક વાસ્તવિકતા ટથાસાહિત્ય ઉપર 
અસર કરે છે તથા એ અસર બહધા વિષ્ત'સક હોય છે, આપણુ બહારના 
જગતથી આર'ભ કરી નવલકથામાં વિરમીએ છીએ, પર'પરાગત અનુકરણુવાદી 
કથાસાહિત્યમાં આ પ્રકિયા અવળી થાય છે-અર્થાત્‌ નવલકથાકાર એક નિમિત 
કથાજ્ગતથી આરભ કરૈ છે અને નવલકથા જેમ જેમ આગળ વધતી જય 
તમ તેમ એ કથાજ્ગત બહારના જગત સાથે વધારે ને વધારે સાદસ્યુ. ધારણુ 
કરતું ન્તય. ઉદાહરણાથે”, જ્યોર્જ એલિયટની નવલકથાઓમાં આપણુને ઘણી 
વાર તો લેખિકા પોતે જે કાંઈ જુએ છે તેનો, રોજિ'દા જીવનનાં વાસ્તવિક 
પ્રસ'ગ-થિત્રે! દોરનાર ડચ ચિત્રકારો-૦૦0૦ ૩211015નતી રૈલીમાં માત્ર ઊતારો 
કરી લેતી હોય એવું લાગે છે, લુકાચને મતે નવલકથાકારના સભાન આશયથી 
વિરુદ્ સમસામયથિક જગત નવલકથાના જગતમાં તેની છાપ ઉપસાવી લે છે, 
પોલ દ માન કહે છે તે પ્રમાણે “પ્રકૃતિના આકાર તથા નવલકથાના આકાર 
વચ્ચે કશું ય સામાન્ય હોઈ શકે નહીં એવી માન્યતા ધરાવી, નવલકથા પ્રફાતનું 
અતુકરણુ કરૅ છે એવા પર્વ નિર્ધારિત ખયાલોમાંથી ' લુકાચ મુક્ત થઈ ન્નય છે. 
“તવલકથા કોઈ પ્રાકૃતિક પદાર્થના અનુકરણુ ઉપર નહીં પરતુ સવિત્તિના 
એક કાર્ય ઉપર અવલ'બે છે. અ'તમાં, લુકાચ નવલકથાનો વિચાર નૈતિક 
વ્યવહારને ઉપદેશ પૃરો પાડનારી કૃતિ કરતાં વધોરે તો એ જે વાતાવરણમાં 
ર્ચાઈ હોય તેની રાજ્કીય વાસ્તવિક્તાઓની સમજ પૂરી પાડતાર કૃતિ તરીક 
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કરૈ છે તથા સાધૈ સાધૈ એ વાતાવરણુ સાનવસ'વિત્તિ ઉપર પડતી અસરે! 
અગે પણુ વિચારણા કરે છે. 


જટલાક વિવેચકો રશિયન સ્પરેચનાવાદને વીસમી સદીમાં ઉદભવેલા સૌથી વધારે 
પ્રભાવશાળી સાહિત્ય વિવેચન તરીકે લેખે છે. અમેરિકાનું નવ્ય વિવેચન, ફ્રેચ 
સ'ર્ચનાવાદ તથા સ'રચનાવાદના સમમ્ર આંદોલન સાથે રશિયન રપરચનાવાદ 
સ'લગ્ન છે-એમાં કોઈ શકા નથીન સાહિત્યને રાજ્કારણુથી અલગ પાડવા 
સથતા અને લુકાચ કરતાં સાવ ભિન્ન પ્રકારના એવા વિવેચક્રેના આ જૂથે આં 
સદીના ખીન્ન દાયકાના ઉત્તરાર્ધ અને ત્રીજ્ન દાયકાના પૂર્વાર્ધમાં આ આંદોલનનો 
આરભ કર્યો. તેઓ કળાની સ્વાયત્તતાનું સમર્થન કરતા હતા અને માનતા હતા 
જુ સાહિત્ય વિવેચતે સામા[જિક પરિખળા અને અસરે પ્રત્યે દુર્લક્ષ સેવવુ' જેઈએ. 
તેમણું એ પણુ જહેર ફુ કે રપરચનાવાદ અને માર્કસવાદ પરસ્પર અપ્રસ્તુત 
છે કારણુ “કે રૂપરચનાવાદ અસ્તિત્વને અ'દરની બાજુએથી-સમજવે છે જ્યારે 
માર્કસવાદ અસ્તિત્વને બહારની બાજુએથી સમનનવે છે. રશિયન રૃપરચતા- 
વાદીએ નવ્ય વિવેચકો સાથે ઘણુ” બધું સામ્ય ધરાવે છે. નવ્ય વિવેચકોની માફક 
તેઆ પણુ અધ્યાપજીય પાંડિત્યની ટીકા કરે છે; એતિહાસિક, દાર્શનિક અને 
સમાજશાસ્ત્રીય વળગણુમાંથી સાહિત્યિક વિવેચનને સુક્ત કરવાની [હિમાયત કરે 
છે તથા એતિહાસિક પશ્ચાદ્ભૂ , સામાજિક ઉપયોગિતા અને બૌદ્ધિક સ ભાર- 
માંના વિવેચનના પરપરાગત રસને સ્થાને સાહિત્યિક સ'રચનાના વિશ્લેષણુને 
ગોઠવવા માગે છે. રેપરચનાવાદીઓના મત પ્રમાણે લેખક જે રીતે શખ્દો અને 
ભાષાશાસ્્રીય પ્રયુક્તિઓને યોજે છે તેનો અભ્યાસ કરવો એ જ વિવેચકનું પ્રમુખ 
કાર્ય છે, અગાઉતા દાયકાઓના પ્રતીકવાદી પ્રવાહાના વિરોધમાં રૂપરચનાવાદીઓના 
મતે સાહિત્યિક પ્રયુક્તિઓનું મહત્ત્વ તેમના સાહિત્યેતર અર્થમાં નહીં પરતુ તેમના 
પોતાનામાં જ જે મૂલ્યો મૂર્ત થયાં હોય તેમાં રહેલુ છે. 


આ પ્રાર'ભકાળના જૂથમાં ખોરિસ ટોમરેવ્સ્કિ, બાોરિસ આઈઝેનબોમ, રમન 
યાકોબસન આદિનો સમાવેશ થાય છે. પરતુ આ જૂથનો સૌથી મહત્વનો 
અગ્રણી તો વિકટર સ્કલોવ્સ્કી છે. ' 1 ૬૭ પટલ ાંવઘ૦ ” ( ૧૯૧૪ ) તાસ 
તેના ખૂબ જ મહત્તા નિબ'ધમાં સ્કલોવ્સ્ઝી જણાવે છે કે મહાન કળાં 
અપરિચિતને પરિચિત બનાવવાને બદલે “પરિચિતતાનો પ્વ'સ' કરે છે અર્થાત્‌ 
શહાન કળા એવા પ્રકારની ટેક્નિક વિકસાવે છે કે જે સમજણુમાં અવરોધ 
ઊભે! કરે છે; તથા એ રીતે આ ટેકનિક વાચકોનું ધ્યાન તેમના પ્રત્યે ખેચે છે 
તેમ જ સાથે સાથે વાચકોને ભાવન્‌ માટેના પ્રયત્નને ખેવડાવવાની ફરજ પાડે છે. 
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સ્કલોવ્સ્કી કહે છે અસુક ખાસ સાહિત્યિક પ્રયુક્તિઓ પર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવુ" 
એટલે જ કાર્યરત લેખકને જણી એ દ્રારા લેખકના વિશ્વને સાત કર્વુ', 
શખ્દ-રમત, વાકચર્ચના, રપક અતે અન્ય સાહિત્યિક પ્રયુક્તિઓ દારા 
રેફ્નિકની વિલક્ષણુતા પ્રત્યે ધ્યાન આકૃણ કરીને તેમ જ પરિચિતને અપરિચિત 
બનાવીને પરિચય-ધ્વવસ વાચકતે ટેકનિક તરક્‌ ધ્યાત આપવાની કરજ 
પાડે છે, 
ક્ડલોવ્સ્કી જણાવે છે “કે થળાનુ' મૂલ્ય કોઈ પદાર્થની દળાત્મકતાનો અનુભવ 
કરાવવાની ક્ષમતામાં રહેલુ” છે; એ પદાર્થ નુ પોતાનુ કોઈ મહત્તત તથી. ટેકૂનિક 
એટલે શુ' એ વાતને બદલે ટેર્કાનેકમાં જ શ્કલોવ્સ્કીને રસ છે. છેવટે તે, 
કળાએ તેનાથી બહારની કોઈ વસ્તુતો નિદેેશ કરવાતો હોતો નથી, ઓરતે ગાની 
મામૂક શ્કલાવ્સ્ઝી પણુ માતે વ કે કળાએ તેના પોતાના જગતમાં જ આપાયુ* 
માત આકર્ષવાનુ' છે; “અર્થ' એ જગતની અ“દર જ પ્રાપ્ત થશે, એતાથી 
ખહાર કચારે ય નહી' મળે, આમ, ઇતન્દ્રિયપ્રત્યક્ષુ ધ્યેય બની જય છે, સ'પૂણુ 
સ'વિત્તિમાં જ “નીતિ' રહેલી છે. તથા કળા એ સ'વિત્તિતો પ્રસ'ગ પૂરે પાડે 
છે અને તેની નોંધ બની રહે છે. ઉત્તમોત્તમ સાહિત્ય મનુષ્યને અસાધારણુ રીતે 
સભાન બતાવે છે. અલબત્ત, કળા મતુષ્યતે માનવ જગત વિરે બોધ આપવા 
કરતાં તેના પોતાના જગત વિશે જ ખોધ આપે છે, રપરચનાવાદ વાસ્તવિક 
જગત કરતાં હમેશાં સાહિત્યિક જગત ઉપર જ ભાર શકે છે. અને આમ 
રપરચનાવાદી વિવેચન એક સ્વાયત્તતાયૂલક વિવેચન- પ્રકાર છે. 


સસસામયિક ફ્રેન્ચ સ'રચનાવાદીઓ સ'રચના પ્રત્યેના તેમના અભિગમમાં આથી ય 
વધારે ચોક્કસ છે. રૅલાં બાર્થ, ઝાક દેરિદા જેરાર જેનેત, તોદોરાવ 
તથા તેમના સ'રચનાવાદી સાથીઓ વિરે સામાન્યીકરણુ તારવવાતું મુશ્કેલ અને 
જોખમકારક હોવા હતાં એમ કહી શકાય કે તેમના મત અનુસાર સાહિત્યકૃતિની 
ભાષાના વિશ્લેપણુ દારા જ તેતે સમજી શકાય, આજે સ'રચનાવાદ તેના 
ધણા બધા આવિર્ભાવામાં ભાષાવિન્તાન-1ત4પાંડધંત્ડ બની ગયે. છે. એ એક 
પ્રકારતું ભાષાશાસ્રીય નૃવ'શશાસ્ર અર્થાત્‌ સાહિત્ય અને ભાઘાશાસાનુ' 
સ'યોજત છે. ફ્રે'ચ સ'ર્ચનાવાદીઓ વિવેચનનુ' લક્્ય વળી પાછુ પુરુષ, 
કાળ અને પ્રયાગ આદિ ભાષાનાં મૂળભૂત પ્રશ્નો તથા કોટિએ તર્ટે લઈ 
જવાની હિમાયત કરૈ છે. સ'રચનાવાદ તેના ઘણા બધા આવિર્ભાવોમાં 
નૃવ'શશાસ્ત્ર, માનસશ્ાસ્ર અગર અધ્યાત્માવિદા જેવાં શાસ્ત્રો સાલે ગાઢ સ'બ'ધ 
ધરાવી શકે છે અથવા તો. એ કેવળ ઈમ્પ્રેશનિસ્ટીક અથવા ફ્રિતોમીને'લોલજ્કલ 


૨૫ એતદ્‌ ઓગર્ટ ૭૮ 


હોઈ શકે. કચારેક સ'રચનાવાદ બહારના જગતે પ્રેરેલી સાહિત્યિક પહતિઓ 
અથવા સ'રચનાઓને। વિચાર કરે છે. અલબત્‌ , અ સઘળામાં એક મૂળભૂત 
બાબત સર્વસામાન્ય છેઃ કૃતિ તરફ પાછા વળવાની અણુનમ હિમાયત; કૃતિને 
અહી લેખકના સમગ્ર અનુભવનું' ૮૦0૫૧૦1૩૫૦, શાધન-વાંડ॥14॥૦1 તરીકે 
લેખવામાં આવે છે. આ પ્રકારના વિવેચનમાં આપેલ સાહિત્ય કૃતિની એકતાને 
એ કૃતિને જન્માવનાર માનસશાસ્ત્રીય સ'ક૯૫-053/૦1૦1૦હયં૦ઢાં વંઢ૦11110દ101 
અથવા તો અધ્યાત્મવિદ્યાવિષયક પસ'દગી તરી કે વ્યાખ્યાયિત કરવામાં આવે 
છે. લખાણુ પોતે મહદ્‌ અ'શે અસ'પ્રસ્ઞાત મતની નીપજ હોવાને કારણે તેમજ 
સ'રચનાવાદ ઘણીવાર સ'રચનાના અ'તર્ભત પાયા ઉપર્‌ અર્થાત્‌ અસુક ચોક્કસ 
સ'ર્ચનાનુ' નિર્માયુ કરતા અસ'પ્રજ્ઞાત મત ઉપર ભાર મૂકતો હોવાને કારણે 
સ'રચનાવાદી વિવેચકો લેખકના સમત્ર લખાણુને તેના સ'પૂર્ણ કાર્યના એક 
મહત્તતના ભાગ રપે લેખવાનુ' વલણુ ધરાવે છે, તથા તેઓ અત્ર તત્ર સવર્ત્ર 
ચિહ્મો અને સ'કેતો શોધવાનો પ્રયત્ન કરે છે. સ'રચનાવાદીઓને લેખકની 
અસપપ્રજ્ઞાત વળગણુમાં રસ હોવાને કારણે એ વળગણૂા ઉપર પ્રકાશ પાથરી 
શકે એવાં વાર'વાર પ્રયોજ્તાં કલ્પનો! અગર તે! વિચારોને પકડવાનો પ્રયત્ન 
કરે છે. આસ, ઘણી વાર લખાણુને ચિહ્દોની એક પદ્ધતિ તરીકે અને ભાષાને 
લેખકના મનના નિર્દેશક તરી કે ઘટાવવામાં આવે છે. 


મવર્તમાન પારિસના સ'રચનાવાદીઓમાં રોલાં બાર્થ સૌથી વધારે અલગ તરી 
આવે છે, માનવ પોતાના મનનાં સ'ચલનોને કેવળ ભાષા દ્દારા અભિવ્યકત કરે 
છે તથા માનવનું ભાષાની પહેલાં અગર ભાષાથી અલગ એવુ” કાઈ અસ્તિત્વ 
સ'ભવી શકે નહી. ચેલાં બાર્થ તેનાં લખાણોમાં સર્વત્ર આ વિચાર પર ખૂખ 
ભાર મૂકે છે, “0૦7 વિદલં1૦' (૧૯૬૩) નામની એક પુસ્તિકામાં, “૦111041 25503૪5” 
(૧૯૬૪) નામના પુસ્તકમાં રમાં, પિકાર્દ અને અન્ય વિવેચકોએ ફ્રે'ચ નેળ્ય 
વિવેચનની કરેલી ટીકા સામે તેણે રજ કરેલા બચાવમાં (૯તંઘંતંડાળ વાણ 10, 
૧૯૬૬), તથા સ'રચનાવાદ તરફે વળ્યો તે પહેલાં તેણે સાર્ત્ર ને આપેલા ઉત્તરમાં 
(૫/1 0૦૯૦૦ 7010-૧૯૫૯-અહી' સાહિત્ય અને ઈતિહાસની અસ'ગ- 
તતા વિશે રૂપરચનાવાદી શૈલીમાં દલીલ કરે છે )-આ બધાં લખાણૂામાં બાર્થ 
વાર'વાર ભારપૂર્વક જણાવે છે કે માનવ ભાષાની વ્યાખ્યા નહિ પણુ ભાષા 
માનવની વ્યાખ્યા શીખવે છે. બાર્થના માનવા પ્રમાણું સ'સ્કૂતિ તેના સમમ્ર 
પાસાંઓઆમાં એક ભાષા જ છે, ભાષા પોતે પ્રતી કાની એક સામાન્ય વ્યવસ્થા 
છે. એટલે સાહિત્યની ભાષાનો અભ્યાસ કરનારા વિવેચકો માટે સ'સ્કૃતિતુ' 
સર્વસામાન્ય શાસ્ત્ર પ્રાપ્ત થાય છે. 
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ખાર્થના મત પ્રમાણે ભાષા લેખકતે અરસ્ય કરનારું અતે તેતો વિલય સિદ્ધ 
કરી આપતનારુ' સાધન છે. આ વિચાર બાર્થ તો માનીતો છે. કોઈ પણુ સાહિત્યિક 
અભિવ્યક્તિ સમત્રતયા એક શ્રન્યાત્મક પ્રકિયા છે, આ પ્રક્રિયા ઊહાપોહમાં 
ભાગ લનાર એ શ્વત્યતે ભરી દે એવી કશી અપેક્ષા વિના સમ્પૂર્ણીપણે પ્રવૃત્ત 
થાય છે. ભાષાકીય દણિકોણુથી ન્નેઈએ તો જેવી રીતે “હું એ જું' કહીને 
ઓળખાવતા માનવીથી વિશેષ નથી તેવી રીતે લેખક જે લખે છે તેનાથી 
કઈ વિશેષ નથી. બાર્થના મત પ્રમાણે પુસ્તકમાં રજૂ થતો અવાજ માત્ર 
લેખકનો! અવાજ નથી; “તે તો ન આએળખી શકાય એવા સ'ખ્યાબ'ધ અવાન્નેનો 
બનેલો એક [વિશિષ્ટ અવાજ છે, સાહિત્ય સાચે જ એ અવાજની શે।ધ છે, 
તૈતું કોઈ નિશ્ચિત ઉદભવસ્થાન આપણે દર્શાવી શકતા નથી, સાહિત્ય એક 
તાટસ્થ્યપૃર્ણ પુદ્ગલ છે, તેમાં બધા જ ભાવકો ભાગી છૂટે છે, એ એવુ' 
છટકુ” છે જેમાં બધી જ વિશિણ સ'્ઞાઆનો લોપ થાય છે. આ લેોપની 
શરૂઆત લખનારના વ્યકિતત્વના લોપથી થાય છે, આ લેખક તો તેની કૃતિ 
સાથે જ યુગપદ્‌ અસ્તિત્વમાં આવતો હોય છે, લેખક જે લખાય છે તેની 
પહેલાં કે તેની પછી હોતો નથી, તથા “લેખક પોતાના પુસ્તકનો કેઈ પણુ 
રીતે કર્તા નથી,” કોઈ પણુ કૃતિની અનેકવિંધતા તેના લેખકમાં નહીં” પણુ તેના 
ભાવકમાં એકત્રિત થાય છે. ભાવક કૃતિતા વાચન દરમિયાન એ કૃતિના 
અંગરૂપ અનેક અવાન્નેને એકત્રિત કરે છે. બાર્થાના મત પ્રમાણું આખરે જવન તો 
કૃતિનું અનુકરણુ માત્ર જ કરી શકે; કૃતિ પોતે સ'કેતોની એક શુ“ખલા છે, 
એક ખોવાઈ ચૂંકેલું' અને અત્ય'ત દૂરતું' એવુ અનુકરણુ છે, “સ'રચનાવાદે 
અનુકરણમૂલક પ્રક્રિયાના કરૅલા વિપર્યાસની તથા તેણુ કૃતિની સ્વાયત્તતા ઉપર 
મૂડેલા ભારની અહી નિશ'ક અભિવ્યકિત થયેલી જેવા મળે છે. વળી કૃતિને 
સાચા જવનની નહી' પણુ એ જીવનને ઘડનારાં ઘટકોની અત્ય'ત આછીપાતળી 
અતુકૃતિ તરીકે લેખવામાં આવે છે. 


અન્ય ઘણા સ'રચનાવાદી વિવેચકોની માકક ભાર્થ પણુ વ્યાકરણુના પ્રયોગ- 
"૦1૦૦ની ચર્ચા કરૈ છે. કિયાપદને। કર્તા જે રીતે કિયા દ્રારા પ્રભાવિત થાય 
છે તેને તે પ્રયાગ કહે છે. બાર્થ' વ્યાકરણુના પુરુષની પણુ ચર્ચા કરે છે. તે 
વ્યાકરણુના પુરુષને વ્યક્તિના સહચારી સ'બ'ધ રૂપ અથવા વ્યક્તિ અને પદાર્થના 
સહચારી સમસ્બન્ધ રૂપે જુએ છે, વ્યક્તિ વ્યક્ત વરચેની અતે વ્યક્તિ તથા 
પદાર્થ વચ્ચેની અવાન્તરિતિ સહેપસ્થિતિ કૃતિમાં આવે છે અને એ જે રીતે 
આવે છે એનો અભ્યાસ કરતાં બાર્થ ઘણું ખરું લેખક, કથા કહેનાર અને 
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પાત્રોના અવાશ્ને વચ્ચે ભેદ પાડે છે. દા,ત, જ્યારે જ્યારે કોઈ નવલકથામાં 
“ું'? આવે છે ત્યારે એ “હું' લેખક અને વાચક સાટે એક જ ન પણુ હોય, 
ખાર્થ કહે છે કે વિવેચકતું ડાય એ “હું' ના અન્ય સર્વ કાઈ સાથેના સબ'ધો 
શોધવાનુ' છે અર્થાત્‌ “લેખકને પતર સાથે ન્નેડનાર ભાષાશાસ્ત્રીયના * હાર્દને 
પામવાનું છે... ભાષાશાસ્ર, મનોવિશ્લેષણુ અને સાહિત્ય દ્વારા હાથ ધરવામાં 
આવતુ” ભાષાનું અન્વેષણુ વિશ્વને સમનજનવવા બરાબર છે. કારણુ કે સાહિત્ય 
પોતે પણુઃ..માનવ ભાષાઓડુ' એક વિજ્ઞાન છે, 


છેવટે, સાહિત્યમાં સમયની દ્દિવિધતાની સમસ્યા પ્રત્યેના તેના આકર્ષણુતે કારણે 
ખાર્થ ડ્રે'ચ સ'રચનાવાદીઓનો પ્રતિનિધિરૂપ સ'રચનાવાદી બની રહે છે. 
ભાષાછીય સમય અને વ્યવહારના સમયને બાર્થ જુદ્દો પાડે છે તથા ફૂતિમાં 
આવતી સસયવ્યવસ્થા (જે ખોલનાર અતે તેની ઉક્તિના સસ્બન્ધથી નકકી થાય 
છે) અને પ્રતિહાસની સસમયવ્યવસ્થા (ભૂતકાળની ઘટનાઓવુ' બયાન આપનાર 
ઠાળ) વચ્ચેના ભેદ પર બાર્થ ભાર્‌ મૂકે છે. તેતુ' વિવેચન ધણી વાર અનેક 
લયવાળા સમયની સ'રચના તથા કઈ નિશ્ચિત સાહિત્યકૃતિમાં તેના સચિતાથોનુ' 
અન્વેષણુ કરે છે. ઓછામાં ઓછુ આ બાબતમાં તો રંપરચનાવાદની માકેક 
ટ્ર'ચ સ'રચનાવાદ પણુ અનુકરણુની પર્યાપ્તતા તથા કૃતિ અને એના વાચકવર્ગ 
વરચેના નૈતિક વિપ્યય-એ બ'ને પરત્વે દુર્લક્ષ સેવે છે. 


જ્યોજિસ પુલે તથા જીનિવા જૂથના માર્શલ રમાં, આલ્ખેર ખેગ્વાં જેવા ખીજ 
વિવેચકોનો ચાવીરૂપ શબ્દ છે ચૈતન્ય, પ્રવર્ત માન ફ્રે'ચ અસ્તિત્વવાદીઓમાં પૂલે 
સૌથી વધારૅ પ્રતિષ્ઠિત છે, તેતા મત પ્રમાણે સાહિત્ય એટલે લેખકનું ચૈતન્ય, 
એનાથી ફશુ' ઓછુ' નહી*, કશું વધારે નહી”. સાહિત્યતુ' વાચત એટલે લેખકના 
ચિત્તમાં પ્રવિષ્ટ થવુ, 

'ડાપવાંટડ 1 પાતાલ 11009' (૧૯૪૯), “11 1019107 ઝિંડ(શ10૦૦' (૧૯૫૨), 
તથા “00018100101005ાંડ ૦ 136 €17૦1૦' (૧૯૬૧) નાસના ત્રણુ મહત્તના 
ગ્રથામાં પલે અત્યન્ત ભારપૂર્વક જણાવે છે કે લેખકના ચૈતન્યની ગુણુવત્તા 
તપાસવી એ જ કથાસાહિત્યના વિવેચનનુ' સદાય માટેનુ અનિવાર્ય કાર્ય છે. તૈ 
જણાવે છે કે વ્યક્તિએ હમેશાં દરેકમાં રહેલી સ્વ 'વિશેની વિશિજ્ સ'સાના 
વિશિણ સરને પારખવે હતો, મહાન નવલકથા જીવનને ચિત્તના વિસ્તરણ 
અથવા સ'વર્ધન તરી કે જ નિરૂપે છે; તેમાંતુ' બાકી બધું ઓછા મહત્ત્વનું” છે. 
પૂલે કથાસાહિત્યની રસલક્ષી ગુણુવત્તા કરતાં વધારે તો માનવ-માનસશાસ્ત રેપેને! 
જ વિચાર કરે છે. આ પ્રકારના વિવેચનને! હેતુ કૃતિમાં સ્કુટ થયેલા ચૈતન્યના 
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વૈશિષ્યયને ઓળખી કાઢવાને! છે. સર્જનપ્રકિયા પણુ ચેતનાની રૂપ પામવાની 

મ્રકિયા છે, તથા વિવેચન એટલે “અન્ય ચૈતન્ય વિશેતુ* પૈતન્ય. એટલે આ 
અ ટ દ 

વિવેચકોને “ચૈતન્યલક્ષી વિવેચક' તરીકે આળખાવવાસાં આવે"તો કશુ” આશ્ચર્ય 

નથી. 


લેખક પોતાના સભાન અસ્તિત્વની સમજણુ જે રીતે પ્રાપ્ત કરે છે તેની 
અવાન્તર શ્થિતિઓની પુનર્રચના કરવાને પ્રયત્ન પૂલે કરે' છે, તે પોતાનુ” 
ધ્યાન સર્વસામાન્ય્‌' માનવ અનુભવે! ઉપર કેન્દ્રિત કરે છે તથા સાહિત્યને 'એ 
અનુભવના શ્રેષ્ઠ પ્રત્યહ્લીકરણુ તરી કે લેખે છે. સ'“રચનાવાદથી વિરુદ્ધ પુલે બાની 
અને પદવિન્યાસ જેવી રપરચનાની વિગતોની ઝીણુવટભરી તપાસ પ્રત્યે વિવેચને 
દુર્લક્ષ સેવવુ' જોઈએ એવી હિમાયત કરૅ છે. વિવેચક તરીકે' પૂલે કૃતિમાં 
સમ્પુણુ" અ-વસ્તુલંક્ષી એવી: સર્જકની કર્તા તરીકેની વાસ્તવિકતા શે!ધી કાઢવાને 
પ્રયત્ન કરે છે. કે 2 જ? પ ર કુ 
સાહિત્ય અતે વિવેચન બન્ને જે સમાત અવુભવતે  અભિવ્યક્લ કરવામાં 
એકબીન્નની સ્પર્ધામાં ઊતરે' છે તે અનુભવ જ સામાંન્ય રીતે પૂલેના સાહિત્ય 
વિવેચનનું લક્ષ છે. એતિહાસિક તુલનાઓ અગર સાહિલિક સાલશ્યો વગેરે નૂતન 
પ્રસ્‍્થાનબિન્દુઓનાં સાધન હોઈ શકે, એ કદી વિવેચનમાં સાધ્ય ન બતી શકે. 

સાહિત્થિક સ'રચનાની સ'રચના તરીકેની વાત તો પુલે ભાગ્યે જ કરે છે, 
સાહિત્યિક સ'રચનાની બહારના જગત સાથે તો એથી પણુ ઓછે સ'બ'ધ રાખે 
છે. ખીન્ન કેટલાક %નિવા વિવેચકો સાહિત્યિક રૂપરચનાના ભિન્ન ભિન્ન 
પાસાંના વિશ્લેષણુમાં રપાનાથી ય આગળ વધે છે એ સાચુ છે પણુ સર્જકની 
ઈન્દ્રિયપ્રત્યહ્મ પામવાની રીતમાં જ પૂલેને વધારે રસ પડે છે. આ રીતતુ' જ નામ 
શુદ્ધ ચૈતન્ય. વળી પાછા આપણે ફરી ઓગસ્ટતોના અતે આર'ભકાળના 
વિકટારિયનોના નેતિક અને અતુકરણુમૂલક અભિત્રહોથી ખૂખ દૂર આવી ચલ્યા. 

રખ્બ-ત્રિયેના મત અનુસાર સાહિત્યિક વાસ્તવ વિશેષ રીતે અગર સ'પૂર્ણ રીતે 
અવુકરણુ અગર તો સ્વાયત્તતાની નીપજ નથી. તે 'એનુકર મેસ કુ અભિગમની 
સરખામણીમાં સ્વાયત્તતામૃલક અભિગમેને વધારે પસ'દ કરતો હોય તેમ લાગે 
છે; તેમ છ્તાં તેને! “વાસ્તવ' વિશેનો મત કોઈ પણુ અ'તર્ગત અર્થ અથવા તો 
નિશ્ચિત વિન્યાસ વિનાની ક્રોઈ માત્ર નિષ્ચેષ્ટ વસ્તુ તરીક્રેતાો છે. તે માને છે 
% આનાં પરિણામરૂપે સાહિત્યિક વાસ્તવે પોતાનુ ધ્યાન ઊંડાણુ ઉપર નહી” 
પરતુ સપાટીઓ * પરં જ ' કેન્દ્રિત કરવું જેઈએ; 'કારણુ કે જે છે તે માત્ર 
સપાટી જ છે. વાસ્તવવાદી નવલકથા' “કાલ્પનિક માતસશાંસ્ર, સાથે સબધ 
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ધરાવી શકે. પર'તુ નવલકથાએ પાત્રો જે જ્થતમાં છે તેનો નહી” કિંતુ એ પાત્રો 
જે જગતની કલ્પના કરૈ છે તેતો વિચાર તો કરવો જ નેઈએ. અહી પ્રથમ 
ઉલ્લેખિત વાસ્તવિક જ્ગત તો માત્ર બાલ પરિમાણુમાં જ અસ્તિત્વ ધરાવે છે. 
પાત્રો જેની કલ્પનાં કરૈ છે તેને જ “જુએ' છે, એ સિવાય અન્ય કશાનુ' 
અસ્તિત્વ નથી, જ્યારે વાસ્તવવાદ “વાસ્તવવાદી' બનવામાં નિષ્ફળ થાય છે 
ત્યારે એવુ કાર્ણુ પણુ એ જ કે તે આ સત્યોને સ્વીકારવામાં અને સ્કેટ 
કરવામાં તિષ્દ્ળ જય છે. રોખ્બ- ત્રિયેના મત અનુસાર “વાસ્તવ' એટલે બધો 
અગોચર અને અવ્યાખ્યેય છે કે આપણુ એને એખ્સર્ડ પણુ નત ઠહી શકીએ. 
ઉદાહરણાથે', અગર બહારતું' જ્ગત સાનવથી પર્‌ હોય તે! પછી માતવથી 
પર છે. તથા એટલા માટે તે જગત કરુણુ અગર અર્થહીન છે એમ કહેવુ" 
એ તો તેને એઠ કૃતક અર્થ આરેપવા બરાબર છે. રેખ્બ-ગ્રિયે પૂછે છે, દરેક 
વસ્તુ એ “ક'ઈક' એમ શા માટે ? શા માટે દરેક વસ્તુને કોઈ “અય” હોવે જ 
જેઈએ ? વાસ્તવ કેવળ છે (અને આ વાકચને આગળ લ'બાવવુ' એ તેને વિકૃત 
કરવા બરાબર છે); અતે નવલકથાના 'ભાવિ વિશ્વમાં' વાસ્તવતુ' એ રીતનું” જ 
નિરૂપણુ થવુ' નનેઈએ, આગળ ચાલતાં તે કહે છે, સઘળાં ટીકા ટિપ્પણે અન્યત્ર 
મુકાઈ જરશે.. * 
ત્યાર બાદ લાંબા ગાળા પછી પણુ પાત્રો તો માત્ર “યાં” રહેશે જ. રૉખ્બ-ત્રિયે 
સાહિત્યિક વિવેચકો પ્રત્યે સાશ'ક છે. તેના મત પ્રમાણે સર્વશ્રેષ્ઠ કથાસાહિભ 
સામાન્ય વાચકોની પકડમાં આવતું જ નથી-એટલે જ રેખ્બ-ગ્રિયે કારેકાની 
અમર્યાદ પ્રશ'સા કરે છે, 
સામાન્ય રીતે તટસ્થ રહેતો શેખ્બ-ગ્રિયે નવલકથાકાર તરીકે પોતાની જ ટીકા 
કરતાં અનુકરણુવાદી ૫૨'પરાની સરખાસણીમાં સ્વાયત્તતાવાદી પરપરા પ્રલેતો 
પોતાતો અભિત્રહ સ્પષ્ટ કરે છે, કથાસાહિત્ય એટલે જ એક “નવ્ય જગતનુ” 
સજત્‌' એવુ' જણાવી રૉખ્બ-ત્રિયે કહે છેઃ થુ 
“હુ' ઉતારો કરતો નથી, હું તો નિર્માણુ કરું છું. શ્લોબેરની પણુ આ જ 
પુરાણી પ ૨છા રહી હતીઃ થ્‌ન્યમાંથી કાંઈ બનાવવું, એવુ કાંઈ બનાવવુ કે 
જેજફૃતિની બહારની કોઈ પણુ વસ્તુનો આધાર લીધા વિના સ્વત-ત્ર . રીતે 
ટકી શકે... (એમાંથી) એક તવા પ્રકારના કથકતો જન્મ થાય છે, તે પોતે જે 
કાંઈ વસ્તુઓને જુએ છે તેનુ” વર્ણન કરતો નથી પર'તુ તે પોતે જે કાંઈ 
કલ્પે છે તેને જુએ છે. તયા આ નાયક-કથક “પાત્રો સાથે સ્હેજ પણુ 
સાદસ્ય ધારણુ કરવા માંડે કે તેઓ મિથ્યાભાષીઓ બની જય છે,” 
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માત્ર ઈશ્વર જ બસ્તુલક્ષી' થઈ શક્તો! હોવાને કારણે રશેબ્બ-શ્રિયેના મત 
અનુસાર નવલકથા લાક્ષણિક રીતે જ સ'પૂર્ણા આત્મલક્ષી સાહિત્ય પ્રકાર છે. 
માનવ પોતે જ પોતાનો કથક છે, પ્રતિ-અતુકરણુમૂલક માન્યતાની અભિવ્યક્તિમાં 
શખ્બ-શ્રિયે અન્યત્ર તો એતાથી ય વધારૅ સ્પષ્ટ છે. ન્યોજ લેવિનના 
“2081541 1€0035ાવ૦/૦વ' નામના લેખમાંથી ઉક્તિ ટાંકીએ તો, સઘળુ' કથા 
સાહિત્ય કટ્પના જ છે, 
નવલકથાકાર કલ્પના કરૈ છે, કોઈ પણુ નમતા વિના મુક્ત રીતે નિર્માણુ કરૅ 
છે-એ હકીકતમાં જ નવલકથાકારતુ' સાસર્થ્ય રહેલુ' છે. આધુનિક કથાસાહિત્યનું 
એક નોંધપાત્ર લક્ષણ એ છે કે તે આ લક્ષણુનું” વિચારપૂર્વક પ્રતિપાદન કરે 
છે...અને તે ય એટલી હદે કે છેવટે તિર્માથુ અને કલ્પના જ આ કૃતિતો 
વિષય બતી જય છે...(કલા)... એની સામે અસ્તિત્વ ધરાવતા કોઈ સત્ય ઉપર 
અવલ'બિત નથી; અને આપણે કહી શકીએ કે એ કશા અન્યની નહી 
પરતુ પોતાની જ અભિવ્યક્તિ કરે છે, એ પોતાના એક આગવા સમતુલન 
તથા પોતાના આગવા અર્થને સર્જે છે. ઝેબ્રાની સાફકુ એ પોતે જ ઊભી 
રહે છે અથવા નિષ્ફળ જય છે... 
રોખ્બ ત્રિયેના મત અનુસાર કલાકાર “કોઈ પણુ નમૂતા' વિના સર્જન કરે છે, 
કલા કોઈ પહેલેથી સ્વીકારી લીધેલા સત્યની નહી" પર'તુ પાતાની જ અભિવ્યક્તિ 
છે, કલા તથી અવુકરણુ કરતી, નથી તે કોઈ બોધ આપતી; નથી તેનો કોઈ 
અર્થ “8 તે માત્ર છે. ને 
આમ આ સદી પૂર્વેના એ'ગ્લો-અમેરિકન વિવેચનના બીજરપ તર્વ-રપરચના- 
વાદને આ સદીમાં યુરોપમાં કલાકૃતિએ નિમેનલા જ્ગત, અર્થાત્‌ તેના આંતર્‌ 
જગતના કાર્ય અને પરિણામ રૂપે ઘટાવવામાં આવે છે; તથા આ આંતર્‌ 
જગતની વાસ્તવિકતા, કોઈ પણુ અનુકરણુમૂલક અથવા નૈતિક અભિત્રહે। નહીં 
ધરાવતા એવા કલાકારને ઉપલબ્ધ કાચી સામત્રીમાંથી તે કેવી કુશળતાથી પેલા 
આંતર્‌ જગતનું નિર્માયુ કરે છે એની પર આધારિત છે, આ પ્રકારન' 
વિવેચન 0૦૭ બ (10 206151 2૦૦15 કરતાં માત્ર બસે। વર્ષ પછીતું છે 
એટલુ' જ કહેવુ' પૂરતુ' નથી. 
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પત્રચર્ચા 
સુમન શાહ 


માનનીય ત'ત્રીથ્રી, 

“એતદ્દ '-૬માં પ્રકાશિત “સર્જકતા'-વિષયક મારા વ્યાખ્યાનની તૉંધ અગે 
શ્રીમતી ભારતી મોદીએ “એતદ્‌ '-૮માં ઉઠાવેલા “કેટલાક પ્રશ્ના' વિશેવુ' 
મારું આ લખાણુ પ્રકાશિત કરી આભારી કરશે, એમની પત્રચર્ચા મને અન્યાય 
કરનારી છે અને વાચકવર્ગતે મારા વ્યાખ્યાનના હાર્દથી વિસુખ કરનારી છે. 


મારા વ્યાપ્યાનમાંની મુપ્યત્વે ત્રણુ બાબતોને તેઆ સમજી શકયાં નથી, અથવા 
તો તેમણું તેવી ઉપેક્ષાતો રાહ લીધો છે : 

(૧) મારુ” વ્યાખ્યાન “સર્જકતા '-વિષયક છે, સર્જકતાને “પોષક' પ્રહૃત્તિઓ 
વિશેતુ* છે. છતાં તેમાં ભાષાપરક સર્જકતાને। મર્યાદ્તિ વિચાર જ રજ કર્યો 
છે. સાહિલ કે સર્જનાત્મક સાહિત્ય વિશેની કે તે સર્જાવાને વિશેની મે કશી 
મોટી ભૂમિકાએ વાત કરી જ નથી. કોઈને “ સર્જક' બનાવવાનો અહી કશે 
ઉપકમ છે જ નહિ, પછી “એતદ્‌ 'ના બધા જ લેખકો ( વાચકો નહિ?) 
સુરેશ ન્નેષી થઈ ન્નય એવો વહેમ પણ્‌ આ લખનારને તો કેવી રીતે પડે ? 
આ અંગે શ્રીમતી મોદીનું અને વાચકાનુ પ્રસંગ પડ્યો છે માટે, મારા વ્યાખ્યા- 
નના આ અંતિમ શખ્દ પ્રત્યે નવેસરથી "યાન દોરુ' છુ : 

“સાહિત્યનુ' શિક્ષણુ છેવટે તો વિદ્યાર્થીની સાહિત્યિક સઝ જન્માવીને જ 
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ચરિતાર્થ થઈ શકે. બાફી માળખાંઓ ને નિયમો, ધોરણની વિભાવનાઓના 
દાતથી કેઈ તે કયારે ય સજક ખનાવી શકારો નહિ-બલકે એવી કશી 
સર્જકતાનો! નાશ કરી શકાશે ખરે |” 


સુગ્ના જેઈ શકે છે કે આવુ' કહીને અપ્રત્યક્ષપણું વ્યાખ્યાતાએ પોતે રજ 
કરેલાં પોતાનાં જ વૈચારિક માળખાંઓનો પણુ સર્જનની સહજ્તાને સારુ 
છેદ ઉડાવેલો છે, મારા સમગ્ર વ્યાખ્યાનમાં હુ' આવા આવા ૩1૧60%૦5ની 
ભૂમિકાએ છું-નહિ કે ૦૦૮૫ વાંતાં૦તડની, 

(૨) મે' પ્રારસ્ભે જ કહયું છે, કે મારુ' વ્યાખ્યાન “માધ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાર્થી 
આને? (અને એવા ભાષક્ોને) લક્ષમાં રાખીને રચાયુ' છે. રોને “ સરેરાશ શિક્ષક 
માટે અપાયેલુ' ભાષણુ? ન કહેવાય, એવુ” લખનારાં શ્રીમતી મોદીની એ 
સહેતુક શોધ છે. ખરેખર તો એવા શિક્ષક આસપાસની પરિસ્થિતિનો સૌ 
લ'બાણુથી (અને કશી નાનમ વિના) વિચાર કરી શકે એવો એક આડકતરો 
આશય પણુ આ વ્યાપ્યાનતે! છે. સરેરાશ શિક્ષક નહિ પણુ એણુ કરવી 
જેંઈતી પ્રવૃત્તિઓ મારો વિષય છે. વસ્તુતઃ એ શું કરે છે અતે એણે શું 
કર્વુ' ઘટે તેનો અહીં “શ'સ્કરણુ-સ'વર્ધનના અવકાશ સહિતની ન્રતાથી 
શહવિચાર કરેલો છે (જુઓ પૃ. ૪૫). એમાં ૧૯૨૦માં કઈ વ્યાપ્યાએ હતી; 
આને [0001000008 ૦(૦8101 કહેવાય, 33/010010 કહેવાય કે પછી 
ડલાતાદ્મવદંત કહેવાય વગેરે પ્રકારની પણિડતાઈના ડાળને કયાંય મોવણુ તરીકે 
વાપર્યો નથી-બલકે ભાષાવિત્તાનીય પરિશાષાને પણુ ન છૂટકે જ વાપરી છે, 
(૩) મે' હમણાં જ કલું તેમ હું' આ વ્યાખ્યાન દરમ્યાન [28184071081 ભૂમિ- 
કાએથી વાત કરુ' છુ” એટલે વ્યાકરણુને વિસરી જઈતે સર્જકતાતે સારુ 
મુડિત મેળવવાની પણુ વ્યાકરણુતે ફગાવી દઈ બિન-વ્યાકરણી કશું લખવાની 
હિમાયત મે' નથી કરી, મારી અર્થનિરપેક્ષભાવે થતા પ્રયોગોની ચર્ચા પાછળ 
આ જ દજ્ઞિળિન્દુ છે. તેવી જ રીતે મૂર્ત-અમૂર્ત 1૦૪૦ડને વિશ કે વસ્તુ-સ'સા 
અને પ્વનિ-કાવ્યાર્થ જેવી કોહિઓમાં રહીને જ તેમાં મોકળાશ ને મુક્ત 
અવરજવર હાંસલ કરવાને વિશે જરરી તાત કરી છે. એ જ રીતે, સાહિત્યક્ષેત્રે 
રૂઢ થયેલાં છ'દાદિ ઉપકરણુ। અપનાવીને વિવેકપર્વક છોડી દેવામાં યુક્તિ સાર્થક 
થઈ ગણાય એમ જ પ્રતિપાદિત કર્યું” છે, 

હુ' કોઈ પણુ બે વિરોધી મતાતી €0૬૫૦ડતુ' તંલ8108101 કેટલુ' તો ભગુર 
હોઈ શકે તેની તથા એ જ ભેદરૅખા ૫૨ સુક્તિ અર્પનારો અવકાશ કેટલો તો 
રચી શકાય-જે સર્જનાત્મક ઉન્મેષતો જનક બતી રહે-તેની જ શોધમાં વિસ્તરતો 


ર૩ એતદ્‌ એાગસ્ટ ૭૮ 


રલો છું. અ અભિગમને કોઈ પણુ ૦945101૦0€ની અથવા ૩૦15૦૧૭ 0076ની 
સ્વાતન્ત્ય માટેની સ'ઘર્ષ-બૂમિકાએ પ્રમાણી શકાય-બલક્ે એ દિશાની દાર્શનિક 
પીઠિકાએ અધિકૃત પણુ ઠેરવી શકાય, અહી" એ પણુ ઉમેરવુ' ઘટે કૈ 
લ#8001108# ૦ ૩૦૩૭101115 જેવી નૂતન ભાષાવિજ્તાનીય સાહિત્યમીમાંસાનુ' 
અપ્ય્યન આમાં ઘણુ* માર્ગદર્શક નીવડી શકે, 


શ્રીમતી મોદી મારી ૪ઢકતં૦ક૦્ઢા ૩૦૩ાંધંબાતે તેમ જ આ અભિમમને જાણી- 
પ્રમાણી શક્યાં નથી, બલક્રે તેને “સ્વય'વિરાધી' (5૯1£-૦૦૧॥1તા010110 
લેખવાની ભૃલ કરી ખેઠાં છે, તેમણું વારેવારે મારી વ્યાકરણુ વિશેતી “વ્યાખ્યા' 
અગે જેયેલો વિસ'વાદ એમની પત્રચર્ચાનોા “સમ' છે-જ્યાં તેઓ વળી વળીને 
આવતા હોય છે, વ્યાકરણુને જ્યારે હુ' “જાષાકીય ઉન્મેષોમાં વાંચવામાં આવેલી 
ને પછી નિબદ્ધ કરેલી એક વ્યવસ્થા' કહુ છું ત્યારે, જણાવ્યું છે તેમ, એ 
“સર્વસાધારણુ સ્વર્‌પના વ્યાકરણુ'ની એક કામચલાઉ વાત છે, એ શું વ્યાખ્યા છે ? 
(જુઓ પૃ. ૩૭), નથી એમ જ લેખવાનુ' હોય ને? સ્પષ્ટ છે, કે “વ્યાકરણુ' 
શબ્દનો એમાં માત્ર ન્યૂતતમ અર્થ વ્યક્ત થયો છે-અને તેથી જ, તેમાંથી 
આજની કોઈ પણુ ૫/૦1 વંઢાં૦#૭1૦વ વ્યાખ્યાને ગણુ સ'સ્રજન પામતી દર્શાવી 
અપાય | ભાષકે ગલિતપણે જે કઈ અ'તર્ગત કર્યુ” હોય તે બધું વ્યાકરણમાં 
નિયમોને રપે નિબદ્ધ થઈને બહિર્ઝત થતુ" હોય છે. આમાં, “નિબદ્દ ટરેલુ' 
છે “એટ્લે આત્મસાત્‌ ડરેલુ' નથી? એવે શ્રીમતી મોદીએ કરેલો અર્થ (|) 
તેમના જ વડે થયેલા ગમ્ભીર તર્કછલનુ" ઉદ્દાહરણુ છેં. 

હું તો ભાષકની આંતરસૂઝ અને વ્યાકરણુ એ તાં૦1001011૪ને સમજ ખાતર 
ઊભા કરવામાં આવેલા દૈતને રૂપે અને તેથી જ વાંસ્તવમાં પરસ્પરપૂરક લેષુ' 
છુ'* આવુ જ ભાષાસામર્થ્ય (14તવરધાંડાંલ ૦૦૧10૦૦૧૦૦) અને ભાષા-પ્રયોગ 
(1તછુપાંડાાંલ 09140101109) વિશે, ઊફેરા જ્વું અને ઊફરા ન જવુ' એટલે કે 
વકતા અતે 0૦10 વિશે સમજવુ” રહયુ”. આ બધાં જ નેડકાંઓને મે 
તેમની વચ્ચે પ્રવર્તતાં તાડા10બાં૦0ડ અન્વયે ભાષાવિસાતના ૦૫૭૬૦00809 
ઇડલઇબ્ડતે રપે પ્રયોજ્યાં છે. એટલુ” જ નહિ, એ વાંડપંત૦ધ01૭ને ઉચિત રીતે 
જ 19141૫૦ ગણ્યાં છે, પરિણામે હુ' આવી કોઈ પણુ વાંડલં001૦00/તે એ રીતે 
ઘટાવુ' છું% તેની વચ્ચે ત)/0દ10010 [૦૫૦૧૫તાંઘંટડના સ'ભવો વાંચી શકુ' છું 
જાઈ પણુ વાંબા૦૫૦1૪ને વિરેધોમાં વહે'ચાઈ ચૂકેલી જડ અને અમતિક 
લળધંકડને રપે હુ' નથી ગણુતો. આટલા સરળ અને પ્રાથમિક સ્વરૂપના 


પરિભાષાપરક ખ્યાલમાંથી જન્મેલી “સજકતા' વિશેની એક સાદી ચર્ચાને 
પામવાનુ દુષ્કર ન ગણાવુ' જેઈએ. 
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ત્રણ સુદ્દાની આટલી પ્રસ્‍તાવના ગાદ તેમના બધા જ પ્રશ્નોના જવાબ, તેમના જ 
મે; ટ્ર'કમાં આ પ્રમાણે છેઃ 


ન્ન ક 


૧) સરરાશ શિક્ષક વ્યાકરણુ માટે જ સાહિત્ય શીખવે છે, આમાં પુરવાર 
ર્વા જવુ" કશું રહ્યુ" જ નથી | આ સારા અને માર જેવા અનેકોના, 
શક્ષકાના પણુ, મરોક્ષપ્રત્યક્ષ પ વાત છે. આપણે ત્યાંનુ” સાહિત્યનું” 
ક્રેઈ પણુ પાક્યપુસ્તક આ વ્યાકર રક હેતુથી સુક્ત નથી. સાહિત્યના સૌ 
અભ્યાસીઓને આ સુવિદ્તિ એવી ક છે, આપણી શિક્ષણ-પર્પિટીમાં 
સાહિત્યેતર બાબતોનો મહિમાં ગાવો પડે છે એ લાચારી તો સૌની છે. આ કશી 
મોજણી કરીને પુરવાર કરવાની બાબત નથી, મલગામી પરિવર્તન માગતી 
આપણી એક તોૉંધપાત્ર સમસ્યા છે. એવા સરેરાશ શિક્ષકતે “બિચારા' કેમ 
કહેવાય ? અહી" તો એના હમદર્દ થવાની વાત છે, શ્રીમતી મોદી “પુરવાર 
કરવુ રહું'-પ્રકારનતી થાસ્રીયતામાં વાતને ગૂ'ચવવા માગે છે | 

(૨) વ્યાકરણુની મે' જે કશી “વ્યાખ્યા આપી છે એસ ગણાતુ' હોય, અને 
નને એ ૧૯૨૦ જેટલી જુની હોય-તે! એ બ'તે બાબતોને મને રો વાંધા છે ? 
“આજે આજે' નામની કશા સામયિક સ'વેગ (81096 1002૫159 )થી છું પીડાતો 
નથી, કે હું “એતદ્‌'ના વાચકો' જેવા કશા ૩05080ાં૦॥ાના વ્યામોહમાં પણુ નથી, 
એટલે વિમાચ' છુ' કે “એતદ્‌'ના વાચકોને શ્રીમતી મોદીએ એ સાલ જણાવી 
તે બદલ તેમતો આભાર માનુ' કે ૨૧% અતુભવુ' ? ભાષક્ટે આત્મસાત્‌ થ્ું” તે 
વ્યાકરણુ સ્વરપે નિબદ્ધ થયું-એટઇુ' જે સરળ છે તેને તેઆ અહીં' નાહકનાં 
ગૃ'ચવે છે, જે વિરોધે તથી તેને તેમ કદ્પે છે, ને જૂઠાણું નથી ત્યાં ઊભુ 
કર્‌ છે,” 

(૩) મે'* લક્ષણાદિ શખ્કશક્તિશાની વાત કરતા પ્રમ્પરાગત રસમીમાંસકોની 
સાથે માત્ર ઇુલનાથે  ભાષાવિત્તાનનતે વરેલા આધુનિક રસમીમાંસકોને! નિદે'શ 
કરેલો છે. ને ઉઘાડું છે કે દું ખીનન વર્ગના આધુનિકો સાથે પૂરા સસ્મત છું- 
ને તેથી તો આ વ્યાખ્યાન રચ્યું” છે ! હુ' તેમતી સાધે સગ્મૃત નથી ?- 
શ્રોમતી મોદીને આવી એક નિરાધાર અટકળ થાય છે ને તે કેટલી ગેર્રસ્તે 
રારનારી છે તેનો જ્વાળ મેળવવાની પરવા કર્યા વિના, હું' સમ્મત નથી છતાં 
પણુ “સર્જનાત્મક સાહિત્ય લખાસે*-ની વિરેધી આશા સેવુ' છું' એવે એમણે 
કટાક્ષ કર્યો છે, જે પાયા વિતાનોા હોઈને હસાવનાર છે. 

“રક્ષક ઊરરા જવાની પદ્દાતિ શીખવી શકે' એ મારા વ્યાખ્યાનનો કેન્દ્રવર્તી 
સુર છે. પરન્તુ 112૦1૪ ૦ વછ્પંદ્વાંળા ભાષાવિત્તાન કે શૈલીવિઝાનમાં તો 


જ 
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વરસોથી સુવિધ્તિ છે ! શ્રીમતી ભારતી મોદી તેને “ભાષાવિન્તાનના અભ્યાસી 
ઓને અપરિચિત એવો આ કોઈ નવે સિદ્ધાન્ત લાગે છે' એમ કહે છે ત્યારે 
અચરજે શમતાં નથી | ., પી 


“વ્યાકરણુ વિસરવાથી સજ*નાત્મક સાહિત્ય લખારે*-એવા એમણે તારવેલા 
ભ્રમમાં હુ' નથી. ઊફરા જવુ” એટલે ભાષાઝીય અભિવ્યક્તિઆનો લપટા પડી 
ગયેલો રાજમાર્ગ છોડી આગવો ચીલો ચાતરવો. બિત-ભાષાજીય અભિવ્યક્તિઓને 
વિશે પણુ આ એટલુ જ સાચુ છે; બલકે ચાન્સ, અકસ્માત અતે 11060100055 
જેવાં તત્ત્વાથી માંડીને જેને સુકલ્પિત 8૦૬1610* ૪૦100 કહેવાય “તેવી ખે 
છેડાની આખી (4૫૦ બ બલતાાંળઉ/તે વિરો પણુ સાચુ' છે. વ્યાખ્યાન 
દરમ્યાન મારુ' તાત્પર્ય તો એ રહ્યુ' છે કે વ્યાકરણુ વિસરી જવાથી સર્જકતાનો 
સ'ભવ ઊભે થશે. એ સર્જકતા તે ભાષામાં રહીને જં કરવાની “કીડા છે, એવી 
સર્જકતામાં મે' કરોટિઓ અને માત્રાના ભેદો પડે એ હછીકતને પણુ માન્ય રાખી 
જ છે (જુઓ પૃ. ૩૮). શ્રીમતી મોદીએ મારાં આ બધાં 1૦૩૦1૫&॥૦15ને 
ધ્યાનમાં જ નથી લીધાં | બાફી જ્યાં જ્યાં ઊફેરા જવાનું બન્યું' “ત્યાં ત્યાં 
સજક-ઉન્મેષ પ્રગટ્યો એવો નિયમ તો 'ેમ' કરીને કરાય? પણુ જ્યાં જ્યાં 
સર્જક-ઉન્મેષ પ્રગટ્યો હોય ત્યાં ત્યાં ઊદદરા જવાનું બન્યુ” પણુ હોય-એવો 
નિયમ કરાય, અતે એવા વાસ્તવિક સત્યની પ્રતીતિઆતે નરે જ વિદ્યાર્થીઓ 
માટે અહીં “સર્જકતા'ની “પ્રવૃત્તિઓ'ની કલ્પના કરેલી છે | જે કઈ 101- 
01૧11104101 છે તે બધુ' જ ૪૦૦ાં૦તા છે એમ નહિ-મારા વ્યાખ્યાનમાંથી 
કયાંય આવુ તાત્પર્ય ઉપસતુ' બતાવી શકાશે નહિ, વ્યાકરણુને વિસરી જવુ 
એટલે એતે કગાવી દેવુ' ને મનફાવે તેમ લખવુ' એવુ” હું નથી જ સમજતો તે 
તો મે' આપેલાં સ'ખ્યાબ'ધ દષ્ટાન્તો પરથી પણુ સમન્ય તેવુ” નથી ? હુ 
અસ્રુક અભિવ્યક્તિલક્ષી હેતુઆતે સિદ્દ કરવા હાથ ધરાતા [૩૦૦૦5૬ રબ 
101૦91૦પ॥વૉં1વ નિરપેક્ષ એવી ૦॥૫/ તો છે જ નહિં | વ્યાકરણુના અનન્ત 
શકચતાઓવાળા ૬૯૫માંથી પોતાને વણુવપરાચેલી ભાસતી શકત્વતાઆને। સર્જક 
તાગ કાઢે છે-સાહિત્યિક જૂક્તિઓ વડે તેમ કરે છે, એ જ વિવક્ષા છે. આવુ' 
કરતી વખતે કહેવાતી વાસ્તવિકતા અને શખ્દોનાં રઢ અર્થ રપોનુ' તથા ભાષાકીય 
એકમોની નિશ્ચિત ભાતે (04૦105)નુ' 9વવ્ય1'૦૫૧વાં1લ ઊભુ' ' કરવું”' પડે* 
“વૃ અને ઉત્તરના એવ્રા ૩૦12૦7 વચ્ચે' વ્ધાકરણુ પોતે જ “૭૦41૦ 6 
૩૦૦॥010/' અપી” રહે. અહી" એમ ફલિત થશે કે વ્યાકરણી ભાષાનું સાહિત્યિક 
ભાષામાં ર્પાન્તર, ઠરનારાં વલપાંતાંબળાડને: આપણે વ્યાકરણુના એ જ નિયમો 


# 
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ત્ર 


ન ૪,” નર સડ દુ કને ષી ક ક 
ઉક્લ'ઘત કરવાથી એવી ઉઊદરી સ્ચતારએા જન્મી કે. ઇઈ પણુ તિંટસતું ૬ટ્લ ઇનકે 


તત્તતઃ [નથ વડે જ સસથિંત ચડઝું ટેટ છે, આ વિસેધાજાલ છે, પહ 
€૦૧ઇટવાતાં૦ળ નર્થી, ૩2#8ત૦ઝ જરર છે, અહી ઉમેર ૧ઢે કે ગદાં 
ન «_ “ 


મુક નન # ક 
સાહિત્દિક તંદપાંકા૦ત્ડડ વાસ્તવસ્દાં તે! પદ્તિય્ર:સરતા 2૮ ઉટ્લ વને 


૭/7 
૧ 
ને 
રૈ 
ર 
સુ 
ડે? 
નન. 
ન? 
નનો. 
૮૬) 
નિ 


૬9૦18૦ ખળંદ્રાંઝ0ડ છે 1 અતે 
સાહિત્યવિવેચકો એતે પૂરી વસ્ડુદછી ભૃચિકાએ સતર શકે છે; મરસ્પરાગ્તે!ની 
જેય વૈયક્તિક ઝ્સા-અણુઝકાના વળઝાડમાંદી પોતાની વાતને અતે જતને 
ભૃચાવ્‌ી શકે છે. 


હિ *“૨૬ * કૂ. જ 
“અનર્થક્તાની જૃમિ'તો યૌગિક અર્થ તે! ઝે ત્તબે જ છે ! સતે ત્યાં છે અર્થી 
ક કે ઈ 7 
તિદ્ષેષ કરું અભિપ્રેત તથી. 


(૫) શભાષાસાસથ્ટ' સ'ઝાતે 100ઇંડ્ધંટ ૦૦00298900૯ના પર્યાથ 
વાપરી છે તે તો! તેના સરલા વડે જ સ્પઘ્ટ નથી ઘડું? સૃવિક્તિ છે કે પ્રત્યેક 
સાનવ-ગ્યક્તિતા સાતવિવઘક અદભલેરની સ ખ્છા ક સર્યાક્તિ હોય 
વખત નાં આપણે લાયાકીટ ત તત્ત્લાની એક મર્યાક્તિ યાદીને પામીએ ઇીચ્એ 


વા..... (વ્યા)....--વાદ વાર વાર 
આ જૃમિકાઓ “રેક ભાઘક ત્ઘાકરસુ જતણુતો જ દેય” એવુ' શ્રીમતી કેદી 


«ણુવે છે તે ખોટું ઠર છે. દરેક લાયક ભઘને વિશ્ષેની આંતરચ્ઝ ધરાવતે! 

રું-વ્યાકરણુ તો દિક્ષણુ અતે સાંસ્કૃતિક પદ્રતિરે 
સાળખાએઓસાંથી શીખાય છે, શિખવાય છે. આસ અડી" કક વિરાધ નથી જ. 
(૬ ફા, ભાઘ'સાસથ્ટમાં સારા સતે જન્તિન્ત ઉષ્રતા કાળ પશ્ય આશી સ્‍્ત્ય્‌ 
એટલુ" જ નહિ, ન. હમાં હા કકે છે તે “આજનતઇ વ્કાકરણુનું' બછું જ એમાં 
આવી ત્તથ, અતે એ તમાર્થી શકરા જગુ છે જ સારી વિવક્ષ વેવક્ષા છે, એ ઉક્રા 
જનુ" તે શુ' તેને દું મારા ન'. રમાં ઉપર વહ્ાંકી ગરો છુ. ન 'નતિબન્ર 


# 


કરેફુ” છે અર્થાત્‌ આત્યસાત્‌ કરેકુ' નથી એગૃ' જે તીક્તી મોદીએ 

ન ૦ દક 
માકસ માંડવુ” તે પોતે ૮ (120% ૦ તાંબાનું છે પછી તો! સ્વશભર્દાવક 

ટજ” ચકચાર કસ્સમેલેા” લઝ”! સચ જ, (120 
છઠ ન ન્ન 4ઠાઉ૦પ%ના ૨ “4 55“.5%3 ટન્ડ ક થે ન જ 2 ક બ 


ક કઃ 


(૭) મે' અડી” “પ્વૃતિસ્વરપ'થી ઊઠફરા જેવાની વાત કરી જ નથી-જે કહું છે 
તે હમણાં જ સપણ કરું છુ. મારા વ્યાખ્યાનના એક નિશ્ચિત ભાગમાં 
(પ. ૩૮ થી ૪૧) મે” ભાષકને તેના પોતાના ભાષાસાચરથ્યને વિશે સભાન 
કરનારી પ્રશત્તિઆની ચર્ચા કરી છે, તેની ભાષાસઝની ગભિત રહેલ! નિયમોથી 
નવેસરથી સભાન કરવો જરૂરી છે એવી વાત કરી છે. પણુ શ્રીમતી મોદી, 
સુરેશ જેપી જેવા સાહિત્યસર્જક પણુ પ્વનિસ્વરપના ઊદ્રા જવા જય તો 
શુ' થાય કહીને મશ્કરી ફરવાની ઉતાવળમાં, મારો સુદ્દો વિષયના. કયા ભાગને 
ચચે” છે તે ન્નેવાનુ' ભૂલી ગયાં છે. મે લખ્યું છેઃ “ભાષક્ે પોતાની ભાષાનું 
ધ્વનિતન્ત્ર પણુ પોતાના ભાષાસાસર્થ્ટની એક નોંધપાત્ર વીગત તરી કે આત્મસાત્‌ 
કર્યું” હોય છે, એની ઉક્તિઓના ઉત્પાદનમાં ધ્વતિતન્ત્ર વિરોની સભાનતા 
પણુ મહત્ત્વને! ભાગ ભજવી શકે. ઊષા જવાનું નહીં ક્યાં આવ્યું ? 
મારા આ સુદ્દાસાં ખરેખર તો મે' “આજના” વ્યાકરણમાં શ્રીમતી મોદી જેનો 
જેતો સમાવેશ કરે છે તે બધાંતે વણી લીધેલાં છે: વાંચોઃ 
(ઉચ્ચારણીવિષયડ ધ્વનિત કાવ્યવિષયક ધ્વનિસાં થવું રૂપાન્તર લાંબી 
સજ્ષ્નમકિયાને આશભપ્રી છે; અને તેથી આ મ્રજૃત્તિને ધ્વનિતત્ત્ર- 
રૂપતન્ત્ર - વાકચતન્ત્ર - શખ્ક્દાથ વિચાર -કાવ્યાશવિચાર્‌ જેવી દિશામાં 
વિકસાવી શકાય છે.' (જુઓ પૃ. ૪૧). 

સપણ છે કે હુ* શખ્દાર્થવિચાર પાસે અટકનારા-તેઓ તો અર્થસ્વરૂપ પાસે 
અટક ગયાં છે-વ્યાકરણી કે સાત્ર ભાયાવિસ્ઞાનનો અભ્યાસી નથી, મારી શોધ 
તો. “કાવ્યવિષયક પ્વનિ* લગીની, કાવ્યાર્થ વિચાર લગીની એટલે કે વ્યાકરણુમાંથી 
કશુ* સર્જ કતાલક્ષી વ્યાકર્ણુ ઊભુ” કરવાની રહી છે-(7૦100 9૫101081 10 
41૧10117 ૦ ૩૦૭1૫)/, અને આ વ્યાખ્યાન તેવા પાશેરાની પહેલી પૂણીયે 
ન કહેવાય તેની સને તો ખબર હોય જ ને ? આ વાતની પરવા નહીં કરનારાં 
શ્રીમતી મોદીની હડેતે ભાષાવિજ્ઞાનની હઠ ગણી લઉં તો નભે ખરું? 

(૮) એટલે “આજનુ”' વ્યાકરણુ જણુનારમાં આ લખનારને જેટલી દિલચસ્પી 
છે, તેથી અનેકગણી વધુ એવી નનણુકારીસાંથી સાહિત્યોપકારક કશુક ક્ષોધનારને 
વિશે છે. મે' અહીં પણુ 17૦૯ ૫૩%8પ૦ની [-સાવલિઓ પ્રત્યે સાત્ર, “ક્યાન 
રારી શકાય', એમ જ કરું છે, ડશા “પારિભાષિક અર્થનું” £. /. કરવાની 
વાત નથી કરી ! આ જણવાતુ" બાજુએ રાખીને શ્રીમતી મોદી સને રુ' જણી 
લેવાનુ” જરરી લેખી રહ્યાં છે ? 

(૨) “એ-એ' અને “ઓ-એઓ' ધારો કે બોલીભેદની સ્વરભિન્નતા હાય (હ 
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સાહિત્યિક સામર્થ્યતે કારણે જ નીપજે છે-ભાષાવિત્તાનીય સાહિત્યમીમાંસાને 
એની વ્યડિતગત “સ'વેદનશીલતા' સાથે ભાગ્યે જ કશી લેવા દેવા છે-હતાં, ઉમેરીએ 
કે સર્જનમાં એના સજ*કની વેદનશીલતાનેો ઘણુ પ્રભાવ હોયે. સર્જકની એ 
ભાષા તે 1ત૦૦ંબ્તછે-જેને ભાષાવિસાનીય સાહિત્યમીમાંસાની ભૃમિકાએ પૃથકકૃત 
કરીને સમજી-સમજવી શકાય-ને પછી એવી સમાજને સહારે માધ્યમિક કક્ષાના 
વિદ્યાર્થીઓને થોડીક ૦%૦#૦ડ૦5 પ્ણુ ફરાવી શકાય એવી રી સરવાળે 
સાહિત્યશિક્ષણુનુ' શ્રેય કરનારી જ નીવડે, 


બીજી વાર, છેલ્લે : શ્રોમતી મોદીનો “એતદ'ના વાચકોનો ખ્યાલ છે ? તેમની શી 
ઊંચાઈ તેમણ્‌ કલ્પેલી છે ? પત્રચર્ચાલેખકે એ ઊંચાઈ જે કલ્પી હોય તેથી 
વધુ લેખકે કલ્પી હેય અને તેથી યે વધુ તન્ત્રીમ'ડળે કલ્પી હોય એ જ સાચુ' 
નથી ? પણુ આપણે વાંગક-લેખક-તન્ત્રી આંદિતી ઊંચાઈની જથામાં પડ્યા 
વિના તાસ્વિક ઊંચાઈની ચર્ચાઓમાં પડીએ, તો “એતદ્‌'ની આખી સામવિક- 
પ્રવૃત્તિની ઊંચાઈ ન વધી આવે? અને ૫૦ ૪૦ 8681751 110€ €11111/2, 
8ુઢાં1ડ1 ₹1૯૦ (૯&10/, વડ 1112 ૦780000087 એ તો “એતદ્દ' પૂવેના 
“ક્ષિતિજ'-આદિના લેખકેો-વાચકો-તન્ત્રીઓની બુલ'દ રવરે પૂરા વૈવિપ્યથી 
શખ્દસ્થ થયેલી ૬%5૦૫૫ંઢાં ૦૪૪ છે તેની શ્રોમતી મોદીને જ્ણુ હશે જ-ન 
હોય તો બધું ઢૂ'કડુ' જ કચાં નથી ? એક ભાષાવિજ્ઞાની તરીકે ભલે સુરબ્ખીવટની 
છાંટ સાથે, આ ચર્ચા કરીતે મતે સ'ગીન પ્રતિભાવ આપવા બદલ એમને હું 
આભારી છુ"-કેમ કે વિદ્ન્મતિઓનાં અકળ મૌન અતે ઘરખાનગી ૦૨૫૦૦/ડા1? 
કોઈનુ' આવુ” સફ્િયિ થઈ ઊઠવુ' એ પોતે જ મારે મત તો એક હઘ ચૂલ્ય છે, 
શ્રીમતી ભારતી મોહીતો એ માટે ફરીથી આભાર માનુ” છુ”. અતે તન્નીઓને 
તૌ આ ખધુ' “મકાશિત' કરવા બદલ પહેલેથી આભારી છું જ (તા, ૨૪-૭-૭૮), 


ચટ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


પ્રિય સુરેશભાઈ, 

એતદ્‌-૬ માં ત્રી સમત શાહના લેખ અ'ગે શ્રીમતી ભારતી મોદીએ જે કેટલાક 
સુદ્દાઓ ચરર્યા છે એને માટે તેઆ અભિન'દનના અધિકારી છે, ભાષાવિજ્ઞાનને 
ખપમાં લઈ આજે જ્યારે સાહિત્યવિવેચનની નવી દિશાએ ખૂલતી ન્નય છે 
ત્યાર ખાસ તો, ગુજરાતી ભાષામાં ભાષાવિજ્ઞાન સાથે ડામ કરનારા પણુ 


૪૦ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૭૮ 


આટલા સનનગ રહૈ એ પરિસ્થિતિ આવકારદાયક ગણાવી જેઈએ. શ્રી જમન 
શાહ પણુ વાર્તાવિવેચનતે આ અભિગમ તરક્‌ દોરી રહ્યા છે એ સાહસ પણુ 
સજીવતાની એ'ક્ાણી છે. પરન્તુ હું જણુ' છું ત્યાં સુધી ભાષાવિતાનના માત્ર 
પ્રાવેશિક સાહિત્યના આધારથી ન“ આ કાર્ય આગળ વધે છ એટલે એમાં 
શાસ્રીયતા શ'બ'ધે ચોક્કસતા જળવાતી નથી. શ્રીમતી ભારતી મોદીએ ભાષાની 
વ્યાખ્યા સ'બ'ધ્ે ચે.મ્સ્ી પૂવે”ના વર્મીકરણુ (18%0000110) “અભિગમ અને 
ચોસ્શ્છીના સ'સર્જન (૪૦0૦7૭૫૪૦) અભિગમ વચ્ચેની લેદરખા, જે શ્રી સુમત 
શાહના લેખમાં અળપાઈ ગઈ છતી તેતે વોગ્ય રીતે સ્પટ્ટ કરી આપી છે. 
શ્રી સુમત શાહે સાહચર્યની સિદ્ધાન્ત (11907)/ 6 85500181010 કારા ઊભી 
થતી છાપ-માપ-સાપતી આવલિઓને (૯૦ પટ્ઘા14107 જેવી ભાધાવિત્તાનતી 
પારિભાષિક સ“સામાં ગોઠવી એ પણ મોટુ' સ્ખલત કહેવાય. રિલ ૫૭110101ની 
સજા, પ્વનિશાસ્માં, કોઈ વ્યક્તિ કોઈ એક શબ્દનો અલગ અલગ પરિસ્થિતિસાં 
અર્થફે૨ કર્યા વગર અલગ વ્વનિદચ્ચાર કરે, એ સજર્ભમાં સૃકરર છે; જેમ કે 
“વળ' અને “કમલ”, શ્રીમતી મોદીના કલ્રા પ્રમાણ ત્રી સમત શાહે આ નાઝી 
લેનુ” જરરી ખરુ". 


પરન્તુ શ્રીમતી મોદીએ ઉઠાવેલા દસમા મુદ્દા પરત્વે ઘાડી ચર્ચાને અવકાશ છે. 
શ્રી સમન શાહે “પાંચસો વર્ષ જતો વરસાદ' જેવા વાક્ચખડ આપ્યો છે 
અને એને પદ્ત”ત્રની નિશ્રિતિને તોડતાં ઉદાહરણુ તરીકે ઓળખાવ્યા છે. આ 
બાબતમાં શ્રી સુમન શાહને પડકારી શ્રીમતી મોદી કહે છે કે “અહી' તો પદ્ત'ત્રની 
નિશ્ચિતિ નથી તૂટતી, બલ્કે આ છે ૭૦018110 ૦1241101. ભાષાવિત્તાન અને 
તેમાંય અર્થવિત્તાનના શ્રીમતી માદી ન્ણુકાર છે અને તેઘા કોઈ છેવટના 
અભિપ્રાયતો ઝર જે રીતે એમણે એમના વિધાનમાં મૂડથો છે, તૈ અર્થ તિત્તાનને 
ક્ષેત્રે અત્યારે જે ચર્ચાસ્પદતા પ્રવતે' છે એ સ્લ માં નખમાં છે. ચોગ્સ્કીએ 
૧૯૫૭ના એના મોનેમત્રાફ્માં વાકચરચના સ'દભે અર્થત-ત્રતો સ્વીકાર થરા 
નહે. પરન્તુ કાતજઝ ફેડોર અને પોાસ્ટલના મોનતોમ્રાકસ પછી ૧૯૭૫ના 
ચોસ્સ્ફીના ભાષાસિદ્રાન્તમાં વાકચર્ચનાત'ત્ર સાર્થ અર્થત”તો સ્કીકાર થયો. 
ત્યાર પછી વાકચરયનાઘટક (51/1ધ2080 €૦00૩૦૦1) સર્જનાત્મક છે % 
અર્થ્ઘટક (3૯08૦ €૦00૩૦1૯૦ાઇ સજનાત્મક છે એના આજ દિન સુધી 
કોઈ કેવટતો નિર્ણુય થઈ શકયો નથી. એટલું જ નહિ પરન્તુ તલઘટક 
(885૯ €૦100૦160દ)માં અર્થઘટકને સમાવવા કે તલઘટકથ!ી અર્થઘટકને 


જુદો રાખવો! એતે અ'ગે પણ વિવાદ હજ ચાલુ છે. ટ્રકમાં વિરવૃત માનક 


શષ 
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સિદ્ધાન્ત (દક્તટ0 તંત ડાકળતતાવ ૫૩૦૦1) અને સ'સર્જનાત્મક અર્થ વિજ્ઞાન 
(૦0૦૪૧110૪૦ 5૦104105) વરચેની સ્પર્ધા પૂરી થઈ નથી. આ પરિસ્થિતિમાં 
શ્રીમતી મોદીએ જે દઢતાથી અભિપાય ઉરચાર્યો છે તે આશ્ચર્ય ઉપજવે તેવો 
છે. ત્રી સુમન શાહે આપેલ! વાક્યખ'ડ પારિભાષિક રીતે વરણુભ'ગ (૫1014101 
બ ૩૯1૦૦1૦018 1૦૭૫૧૦૫૦) તો નમૂનો છે. આ વરણુભ ગને કેટલાક વાકથ- 
રચનાની સરહમાં મૂડે છે, કેટલાક સહુયમાં મૂકે છે. કારણુ શ્રી શાહે આપેલો 
વાકયખ'ડ ન તો સ'પૂર્ણ વ્યાકરણીય છે, ન તો સ'પૂર્ણા અવ્યાકરણીય છે, 
આ વાકયખ'ડ વિચલિત છ્લેત્રના 0૫6) ૩14માં છે; અને વિચલિત વાકયો 
( તં૦ખંકધ્ટતં 5૭૦૩૬૦૪૦૦5 )ના અર્થઘટન મારે નતન્નતના સિદ્ધાન્તો પ્રવતે” છે. 
આ સ'નેગોામાં શ્રીમતી મોદીનો નિશ્ચિતિનો ચૂર કહે તેવો છે. શ્રીમતી મોદીના 
એક સુદ્દો ખૂબ મહત્ત્વનો છે કે ભાષાવિસાનની સમજ દારા કવિતાની ભાષાને 
સમજ્તા અતે સમનનવતા શીખી શકાય, કોઈને સજક તો અલબત્ત ન જ 
ખનાવાય, 

હવે પછીના આપણા ભાષાવિજ્ઞાનાભિમુખ સાહિત્યવિવેચનની સીમાઓ આ 
રીતે ન્નગ્ૃત રહો, 


શ્રો, સુમન શાહના “ઝુલ'હ ખચાવનપમા? પછી % 
ભારતી મોદી 


શ્રી શાહ લખે છે કે ચર્ચા “વાચક વર્ગને મારા વ્યાખ્યાનના હાર્દથી વિમુખ 
કરનારી છે” પણુ વ્યાખ્યાન લ'બાઈમાં કે ગહનતામાં એવુ' તો નથી જ કે 
એનામાં રહેલું હાર્દ શોધતા વાચકને તકલીફ્‌ નડે. અને મારી ખે-ચાર્‌ ૦૦00106115 
થી નને વાચક હાર્દથી વિમુખ દોરવાઈ જઈ શકે એવા ભય શ્રી શાહને થતો 
હોય તો ૦૦100૧૦૧૫5 સાગી જ હેવી જેઈએ ! 

એમની “ત્રણુ બાબતો' સમજવાની મારી અશડ્ત મારે જરર કખૂલવી પડે કારણુ કે 
હજી સુધી આ પ્રકારની “પોષક પ્રનૃત્તિઓ' થી (1) સાચા ભાષાવિજ્ઞાનમાં રસ 


*નખળુ* હોચ તેને બચાવ કરવા વધારે શક્તિ એકઠી કરવી પડે અને તેથી ખચાવનામુ 
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લેનાર વાકેટ ન હોય એ સમજી શકાય એવુ છે. / અને જે “ત્રણુ બાત્રતો” ની 
ઉપેક્ષા કરી હોય એમ લાગતુ હોય તો એ એટલી સહજ રીતે ઉપેક્ષા જન્ય 
બની શકે એવી હશે માટે જ. બન્ને રીતે ન્નેતાં કશું ખાટું નથી. 


વ્યાખ્યાનના અ'તિમ શખ્દ્દો આપણે પ પું ટેરીથા ટાંકીએ.“ માળખાંઓ.,..નહિ*. 
તો એનો અર્થ એમ બતાવી શકાય કે વ્યાકરણુના કે એના જેવા જડ નિયમોથી 
સર્જક બતાવી શકાય નહિ પણુ પોષક પ્રટૃત્તિઓ વડે સાહિત્યન્ઝઝ જન્માવી 
શકાય, આટલો બધો વિશ્વાસ જ્યારે એમણે માષ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાર્થીઓ માટે 
આપેલા ભાષણમાં બતાવ્યો છે ત્યારે પોતાનાં ચ્રચનો માટે એ નિઃ્શ'ક હોવા 
ન્નેઈએ પર'તુ ભાષાવિજ્ઞાન વિજ્ઞાન છે માટે જ આવાં ચૂચને। સ્વીકારી લે તહિ 
અને' એમની કહેલી [281840%૦5 ની ભૂમિકાએ તો ક્લિગ્રટ્ટ રહે, વિજ્ઞાની ન 
રહે, અને ક્િલસૂડ્રે વિત્ઞાનની મદદ લેવાની ન હોય. 

“ચાર્ષ્યસિક કક્ષાનો વિદ્યાર્થી આવુ વ્યાખ્યાન સમજે ? ન સમજે એવુ' આપણે 
સ્વીકારીએ માટે જ એમને “સરેરાશ શિક્ષક' આ વ્યાખ્યાનસાંથી બોધપાઠ લે 
એવા એમનો હેતુ હોય એવુ' તારતમ્ય નીકળે જ. પછી તરત કહે છે “ક 
“સરેરાશ શિક્ષકતે' કરવી નેઈતી પ્રવૃત્તિઓ મારે વિષય છેઃ એટલે સરૅરાશ 
શિક્ષકની પ્રનૃત્તિઓ કેવી હોવી જેઈએ તે એમણુ “માધ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાર્થી- 
આતને' કલુ"? આને ૭૦1# ૦૦114વાંતાં૦0 નહિ તો શું [2૧0૭60૮ કહેવાય ? 
એમને અભિપ્રેત એવી “નમ્રતા' કે સહ વિચાર એસણૂ આપેલા જવાબમાંથી ગુમ 
છે | એમના વ્યાખ્યાનને “ટાન* “નત્ર' જરર છે કારણુ એમતું 9૫વાં૦1૦૦ને 
(પછી તે સાપ્યમિક કક્ષાનો હોય કે સરેરાશ શિક્ષક હોય) આવાં સ્રચને નવાં 
લાગે જ અને તેથી “ટાન' નમ્ર રાખે તો ય ચાલે 

આપણા ગુજરાતમાં “પણિડત' કયાં ? આથી રહે તો બાકી “પણિડતાઈને। ડોળ !' 
વાહ | ભાષાવિન્તાનની વિભાવનાઓ સૃચવવી અતે વિત્તાનની ચોકસાઈ રાખવાને 
આમશ્રહ રાખવો તેતે ડોળ કહેવો એવા વિચાર ધરાવતા શ્રી શાહ અને એમના 
ખીનન ગુજરાતી સાહિત્યકારો ભાષાવિત્તાનની વિભાવનાઓના અ"ત ભાગના પૂ૭ડા 
પકડી ભાષાવિતસાન સમજી લીધું એમ માનતા હોય છે અને તેનો અમને વિરોધ 
છે. વિભાવના વાપરવી, પરિભાધા નહિ ! પણુ ભાઈ, પરિભાષા અતે વિભાવનાને 
સ'બ'ધ નહિ ? પહિડતાઈ તો આપણી પાસે નથી પરતુ માત્ર 10વઘાંળ/” 
કેળવીએ તો ય ઘણુ. 

હું જને એમતી કહેલી 201440:081 [2૦૩1101*ને ન્નણી મા શકી ન હોઉં 
તો તે અગેની અશક્તિ કખલવામાં નાનમ નથી બલ્કે અસ'ગત વાતોથી દૃર્‌ 
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રહી શકચાનો આન'દ જ છે, આવી '2૦ડાં॥ં૦1'માં રાચવુ” એ વિજ્ઞાન ભંણુનારને 
પાલવે નહિ, એટલુ' તો ઓછામાં ઓછુ ન્તણુ” પ્રમાણુ' છુ" 

'ગ્તા(4૦%' અતે '5૦1 ૦૦૫વાંતાં૦0' બન્નેને એક જ ન ગણાય, ન્યાં 
5ર! ૦૦૧૪&વાંતાં૦ળ દેખીતી રીતે દેખાય તેને *2&74૦»” કહીને ઢાંકી શકાય 
નહિ. એકે એક વિધાનને આગળના વિધાનો સાથે સ'બ'ધ તે કોઈ પણુ 
જતના લખાણમાં હોવે! ન્નેઈએ. 

“ામચલાઉ' કશુ' આવાં લખાણુસાં ચલાવાય નહિ, “નિબદ્ધ કરેલુ” એટલે 
આત્મસાત કરેલું નથી' એમ કહીએ તો ગ'ભીર 'તર્ઈછલ' થાય ? પહેલાં તો 
આ એક કામચલાઉ વર્ણન, પછી એ કામચલાઉમાંથી આજના ભાંષાવિજ્ઞાનની 
વિકસતી આવેલી વ્યાખ્યાઓ “સ'સ્રજન પામે' અને પછી નિભદ્ધ કરેલુ' 
(ભાષાવિજ્ઞાનીનુ' વ્યાકરણુ અને ભાષકતુ વ્યાકરણુ) બન્ને એક જ છે એવુ 
ગણાવવાનોા આમ્રહ ! હજ સુધી કોઈ ભાષાવિત્ઞાની આવુ* ભણાવતેો જાણ્યો 
નથી. શ્રી શાહ,' 1106૫ાંડઇ'ડ ત્ર(81011વ1 ડ130૫|વં ૦૦1૧/૦010 116 12100 
૭[2૦101“5 ત!ઢા31 દ” એટલો આગ્રહ રાખીને આજને! ભાષાવિસાની કામ કરૈ 
છે, કામ પૂરુ' થયું નથી માટે જ હજી એ ખે જુદા જ ગણુવા પડેન 

હુવે જ્વાખોના જવાબ, 


૧, શાળામાં ભણુનાર દરેક નરણે છે કે ૧૬ ૦માંથી વ્યાકરણુ તો માત્ર ૧૫-ર૨ 
માર્કનું જ પૂઠ્ઠાય છે, બાજી તો સરેરાશ શિક્ષક એની શક્તિ-મતિ પ્રમાણે 
કાજ્ય-નાટક આદિ શીખવવાનો પ્રયત્ન કરે છે. એટલે ૧૫-૨૦ માર્કના વ્યાકરણુ 
માટે જ ૮* માર્કતું સાહિત્ય શીખવાય છે એમ કહેવુ' પડે ! 


૨. આપણા સાહિત્યકારો કાઈ જતના સ'વેગથી પીડાતા નથી તેની જ તો 
પીડા છે. મે' “એતદ્‌'ના વાચકોને સાલ જણાવવાનો ઈરાદે! નહોતા રાખ્યો પણુ 
લેખકો સન્નગ રહે એવા ઈરાદાથો લખ્યું હતુ. પણું ત્રી શાહ આં ન સ્વીકારતા 
હેય તો એમતી સ'વેગહીનતા એમને જ સુખારક. 


૩, ભાષાવિજ્ઞાનને વરેલા આધુનિક રસમીમાંસકોમાં શ્રી શાહ પોતે સમાઈ જય 
છે એવે ૧૦૦ મને લાગ્યો નથી. અને આ લખાણુ સિવાય પણુ એવા 
વગમાં એમને સમાવુ' હોય તો એ કહી દઉં, કે આ વર્ગનું કાય સફળતાથી 
કયાંય દૂર છે એટલુ' જ નહિ પણુ જેને જેને ભાષાવિસ્ાનના વિઠાસનો પૂણ 
ખ્યાલ આવ્યો હોય તેવા બધાંને જ આવી પ્રશૃત્તિ એક કૉંફાં જેવી લાગે છે 
કારણુ આ વર્ગે સ્વીકારેલા ભાષાવિસ્ાનનેો પાચો જ નબળા છે. અને જે 
જતનુ' ભાષાવિત્તાન આ વગે” જન-માવ્યું' છે તે તો'કૃતક્‌ છે. 


૪૪ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૭૮ 


(મૂળ વાત તો એમ છે કે આવા રમૂજ ઉપન્તવે તેવા પ્રયત્નો તરક્તા ગુસ્સામાં, 
ખાસ । “એતદ્‌' તા ત'ત્રીઓ તરકનતા ગુસ્સામાં અને થોડાક ટીખળમાં મે" આ 
લખ્યુ' એટલે આજે મારે જવાબ આપ્યે જ છૂટકો, બાકી મારા જ વિષયને 
હાગંતી સૈદ્ધાંતિક ચર્ચા સિવાયની ચર્ચામાં મતે રસ નથી અને આવી સમયનાશક 
જીભાન્નેડી મને બાલિશ લાગે છે. ભાષાવિન્તાનને છેડયુ' ત હેત તો આટલુ 
ટીખળ કરવાની ય ચેણા કરી ન હે!ત. સાથે જ જે ભાષા વિજ્ઞાનની '૩0110101)/'ની 
ય નજીક ન આવ્યા હોય એના બધાં જ સાહિત્યવિવેચનના પ્રયત્નોની મને સૂગ છે.) 


હવે તો આવે છેં ૧100003/ ૦ તંટપાં81૦0* 0૦8૦0” ને કોઈ સિદ્ધાંત 
હોય ? જ્યાં*'૦૦ખંકા૦' થવાનું હોય અથવા તો “૩૦ખંદ્ા થવાની છૂટ જ્યાં 
મળતી હાય ગતે અર્થ જ એવો કે અસુક પ્રમાણુમાં બ'ધત નીકળી ગયાં છે. 
પર”તુ' મૂળે જે સાહિત્યકાર હોય એ તો '2૩૦૫ં8॥બ” શબ્દનો વિશેધ કરવાને. 
સાહિત્યવિવેચકો નને સકનશીલ આવિષ્કારને “2૦૫120૦1* ગણાવે અથવા 
સ્વીકારે તો એના જેવુ” સર્જનનું ખીજુ” કોઈ અપમાન નથા. સાહિત્યની ભાષા 
“એ '2૦0ંતાં૦ા” છે ? અને છતાં શ્રી શાહ એતી “109077” બનાવી મારાં વિધાનો 
ઉપર હસી શકતા હોય અને એમનાં અચરજ શમતાં ન હેય તો તેમજ થાવ ! 
હવે શ્રી શાહ કહે છે કરે, 

“વ્યાખ્યાન દરમ્યાન.-.........--- ઊભો થશે.” 


ફરીથી “ગ્યાકરણુ વિસરવાની' વાત કરી છે. શ્રી શાહ ભાષાવિજ્ઞાન કેટલુ' સમજી 
શકે છે તે મને વિદ્તિ નથી પરતુ ભાષણુ આપતી વખતે સજગ રલ્રા વગર્‌ 
'શખ્દો વપરાઈ ગયા હોય તો લેખ તરીકે છાપતાં પહેલાં સુધારી લીધાં હોત 
ક્ષા ઠીક રહેત, (એટલે આવા “યાકરણુ વિસરી જવા' જેવાં પદ કરી કરી 
“વાપર્યા ન હોત). હવે જુઓ, 

“જ્યાં જ્યાં,.........:.*-બન્યું” પણુ હોય--એવો નિયમ કરાય” આ તો 
હદ કહેવાય, “નિયમ”, “વ્યાકરણુ' વિ. શખ્દ્ોસાથ્રે ચેડાં છોડો. 

“આગળ 

“બધાં સાહિત્યિક... .:- :-- ---૫/101૧01015 છે |” 

“બધાં સાહિત્યિક ૮૦૫1411015'-(વ૦પ8૫૦4૬* તા કહેવાય જ નહિ હતાં)- 
એ પહ્ઠતિ પુરસરનાં ઉલ્લ'ધનો છે' એ મ'તવ્ય સાથે ગુજરાતનો કયો સાહિત્ય 
'શજક સમત થશે? સાહિત્યની સર્જન પ્રશનિને “51/51104110 1૫/001411013* 
કહેવાય ? ઉલ્લ'ધન તે! નિયમોનુ' થાય પર'તુ સાહિત્યની સર્જનાત્મક ભાષા 
મારે સર્જનના -કોઈ નિયમો! થોડા” હોય ? 


ટ. ૪૫ એતદ્‌ એગસ્ટ «૮ 


૪, “યૌગિક અર્થ” શિક્ષકો જ્નણે જ છે એવુ' શ્રી શાહ શી રીતે કહી શકે છે? 


પ. શ્રી શાહનો આ જવાબ વાંચતા તો કહેવુ" પડે કે ત્રી શાહ ભાષાવિજ્ઞાન 
સમજતા તથી અને ભાષાવિત્તાનતો પાઠ ભણાવવા નીકળ્યા છે. એએ ડહે છે 
કે “આ ભૂૃષિકાએ......શીખાય છે, શિખવાય છે...” એમણે “ણી લેવુ 
જરરી છે કે “યાકરણુ' શબ્દ પારિભાષિક રીતે ચોમ્સ્કીએ વાપર્યો છે-એ જ 
રીતે હજ વપરાતો ૨લો છે-ચોગ્સ્ઝીએ એકથી વધારે વાર સ્પષ્ટપણે કહું છે 
જૈ ભાષકતુ” વ્યાકરણુ (૦૦00૦૯૦૧૦૦) અને ભાષાવિજ્ઞાનીનુ' વ્યાકરણ એ 
બન્તે ય માટે “યાકરણુ' શખ્દ વપરાયો છે. એટલે “ભાષક તો આંતરસઝ 
ધરાવતા હોય એમ કહી શકાય ખરુ” |-(શ્રી શાહ તો જણું ચોગ્સ્કીને પણુ 
આવુ કહેવાની રજન આપતા હોય એવુ' લાગે છે. અહી” હસવું કે કેમ 0 
“યાકરણુ' તો શિક્ષણુ અને સાંસ્કાતિક પદ્દિતિઆનાં માળખાંઓમાંથી શીખાયૅ 
છે શિખવાય છે”, અવા વિધાન પછી કોઈ ચર્ચાને સ્થાન રહે ખરુ' ? 
ભાષાવિજ્ઞાની એક હકીકત જણે છે કે ભાષક તો વ્યાકરણુ અન્નણુપણે પણુ જણે 
છે. અને એ શુ જણે છે કેવી રીતે જણે છે તેની શોધ કરવાના પ્રયત્નોમાં 
ચોમ્સ્કી અને ત્યાર પછીના ભાષાવિજ્તાનીઓ પડયા, આ ભાષકના ગાનતું” 
વ્યાકરણુનુ'-“મોડેલ' આપવા એમણે ધાર્ુ_. પર*તુ એમાં પૂરી સકેળતા મળી 
નથી, ન્યાં ભાષાવિજ્ઞાની જ હજી અડધે રસ્તે છે ત્યાં શ્રી શાહ પ્રભળ 
આત્મવિશ્વાસથી આવુ ખોલી શકે છે | | ધન્ય છે ! 

૬, આટલાં ચર્ચામાં હ્ઠ્ઠાતો જવાબ આવી જ જય છે, '41101/'માં સમાતી 
“8180૪ ર્બ 5૫07૦૭ડાં૦*' અતે એના જેવી ખીજી “110૦૪ ઓ એ સ'જ્ઞાઓ 
અને સૈદ્ધાંતિક પ્રશ્નો સ'ળ'ધે થયેલા શખ્દહેલ્વાભાસ માટે વાપરીએ, થમે ત્યાં નહિ. 
૭. શ્રી શાહના બચાવનામામાં પણુ '૦૦૧108તાંત1૦૩૭* છે, જ્યાકરણુથી ઊફેરા' 
જવાના પ્રયત્નો પોષક પ્રવૃત્તિના ભાગરપે એમણે સચવ્યા છે જ અને ન્યાકરણુમાં 
જ પ્વાનિસ્વરપને સમાવતા હાઈ આપોઆપ પ્વનિસ્વરપથી ઊફેરા જવાની વાત 
પણુ એમાં જ આવી ન્નય છે. પરતુ પોતે જ કશું' છે કે ““ઉક્તિઓના...*** 
ભજવી શકે” તો! આતે ૦૦૧૫ હતાંતધંબ1'જ કહેવુ પડે, 

'શખ્દાર્થવિચાર' તો 1૦૩1૦૦1' અર્થ સુધી જ પહોંચે. જ્યારે “અર્થ સ્વરૂપ' 
એટલે માત્ર શખ્દોના અર્થના વિચાર નહિ પરતુ વ્યાપક, અર્થમાં સમત્ર ભાષાના 
અર્થસ્વરૂપનો વિચાર. એટલે હુ” અટકી ગઈ એમ કહેવાય જ કેવી રીતે? 
શ્રી શાહ ભલે શખ્દાર્થવિચાર આગળ અટકે, વાંધો નથી પર'તુ નેમ તો એમની 
મહાત્તવાકાંક્ષી છે-એમને તો ૬?૦૩/0102/# ૦? [૦૦૪)# ઊભુ" કરવુ છે. પરુ 
આવા પ્રયત્નોથી તો ત્યાં સધી પહોંચી શકાય એવુ" માની કેમ લઈએ? 
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ભાષાવિત્તાનતી મદદ લઈને પશ્ચિમનો સાહિયવિવેચક પોતાના માટે ઉપમ્ોગી કશુ” 
નીપજાવી શકયો નથી એટલુ' જ નહિ પણ એ લોકોની પ્રશૃત્તિ તરક ત્યાંતો 
સૈદ્ધાંતિક ભાધાવિત્તાની દુર્લક્ષ જ કરે છે, એટલે જ મે* શ્રી શાહે કરેલા 
બીન્ન વર્ગની પ્રવૃત્તિ અ'ગે ચર્ચા ઉપાડીને ભલ કરી છે તે કખલી લીધું છે. 
ચર્ચાનો મળ હેતુ ત'વીઓની «વાધંતઇ પ્રનૃત્તિની ટીકા કરવાનો! હતે. 

૮. આઠમાનો જવાબ તો શ્રી ટાપીવાળાએ જ આપી દીધા છે અને મારુ 
કામ ઓછું ક્યું છે, એમનો આભાર | 

€. શ્રી શાહ પ્વનિસ્વરપની વાત કરનારને “210000%0ાકા1' કહે છે | આનાથી 
વધારે અજ્ઞાન એમણે એમની ચર્ચામાં કચાંય પ્રદરિત કછુ” તથી. આવુ' અન્તાન 
દૂર્‌ કરવાતી આ જગ્યા નથી. લાચાર છુ. 

૧૦. આવા (શ્રી શાહને અભિપ્રેત) ભાષ!વિત્તાનથી મારા જેવા માત્ર અભ્યાસી 
હોય તે પણુ ત્રાસી નનય તો જેનો એમણું “વિદન મતિ” કરીને નિદે“શ કર્યા 
છે એ અકળ મૌન સેવીને વિવેકી રહે એ જ ઇછ્ટ નથી ? શ્રી શાહની નાણુ 
ખાતર લખુ કે યાકોખ્સને જે ભાધાવૈત્તાનિક ચૂચતો સાહિત્ય મટે અહીં 
તહીં કર્યાં' છે એની ભાષાવિત્તાનના સૈદ્ધાંતિક ક્વેત્રે નાંધ લેવાતી નથી. માત્ર 
ત્યાંના આવા સાહિત્યવિવેચકો એમનાં ચ્રચતો ઉપર “કાંઈક હાથમાં આર્વ્યું' 
નણીને તૂટી પડયા હતા, આ વાત જૂની થઈઃ અને 5૦0૧૭૩0૫૦૭ અ'ગેની 
વાત ત્યાર પછી ઘણે વષે” શર્‌ થઈ. ી 

૧૧. સમાના જવાબ માટે શ્રી રાપીવાળાન! પ્રશ્નો વધારે પદ્ધતિસરના હોવાથી 
એના જ જવાબ આપીશ, શ્રી શાહના પ્રશ્નો એમાં આવી જ્ય છે. મે' વાપરેલા 
“5૭108110 01૦૧૫૦1” પદ માટે ત્રી રાપીવાળાને શકા થઈ છે. અહી 
મે તાથી અભિપ્રાય ઉચ્ચાર્યો છે તે એટલા માટે કે પદ્ત'્રની નિશ્રિતિનો 
ભગ આ પદો કરતાં જ નથી, “પાંચસો વર્ષ જૂના વગ્સાદ' બદલે “પાંચસો 
વર્ષ જૂને મહેલ' ટહીએ તો] પદ સ્વીકાર્ય જ બતે. તો કહેવાનુ' તાત્પર્ય 
એટલુ' કે અસુક નામ સાથે અસુક વિશેષણુ જ વપરાય-એવાં બ'ધનોનો છેદ 
ઉરાક્યાથી પદરચનાના કમને વ્યત્ય થતો નથી (શ્રી ટાપીવાળાએ કશું છે તેવાં 
૧/ળંદ્વ1૦1ડ ૦ 5૯૦૦1૦10૮1 1૦511010105 જરર થાય છે) પરતુ “અમુક 
નામ સાથે સમયદર્શક વિશેષણુ ન આવી શકે.” એમ કહીએ અને એવાં 
બ'્નતો છેદ ઉડે ત્યાર સૈદ્ધાંતિક રીતે જતાં “અર્થ'તા સ્વીકૃત બ'ધનનો જ 
છેદ ઉડે છે એમ તે! સ્વીકારવું પડે. 

હવે એવા ૧૦૬૪૦૦॥*ના નિયમોને વાકયર્ચતાની સરહદમાં મૂકવા કે અર્થ- 


૪૭ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૭૮ 


સ્વરૂપની સરહદમાં મૂકવા એ અગે વાદ છે તેની વાત કરીએ. અહી” એક વાત 
સ્પ કરવી પડે કરે આ વાદ નિરૃપણૂપદ્દાતિના સ્તરતો છે. ' સિદ્ધાંતના ' સ્તર 
ઉપર તો દરક ભાષાવિજ્તાની -એકમત છે કે “અર્થના :પ્રશ્નોતે વ્યાકરણુમાં 
સમાવવા ન્નેઈએ જ $ કયી રીતે આ કરવુ, ડયી પદ્ધતિ અપનાવવી તે અ'ગેની 
ગૂ'ચ ઊકલી નથી માટે આજે તો 'ત(૦૫/ ત૦ત' સ્વીકારવૉને ' પ્રશ્ન આવતો જ 
નથી. ૧૯૬૫ ૫છીના ગાળામાં થાડોક સમય આ :'૦#૦૪ -1૦૩'માં- ભાષાવિસાની 
અટવાયો પર'તુ પછી તો ચોગ્સ્કીના મોડેલની નિષ્ફેળતા- કેટલીક સૈદ્ધાંતિક 
ક્ષતિઓ તરફ અ'ગૂલિનિર્દેશ ડરીને ઊભી રહી છે એથી એ મોડલ રાખીને 
અર્થસ્વરપને પ્રશ્ન ઉકલશે નહિ એવુ' લગભગ સ્વીકારાઈ ગયુ*- છે. _આથી જે 
પ્રશ્નો દેપ્મીતી રીતે “૬૦વ॥ંબ્ડ'નના છે તેતે પદરચનાની. નિશ્રિતિ, સાથેન 
ગણીએ તો જ ડીક રહેશે એટલુ' જ મારુ” કહેવુ' છે. બાકી “3૦૫81110 
€1૦૩॥૦15' એટલે સાહિત્યનાં જ '€૯૦ઢ॥૦1ડ' એવો અં્થ (શ્રી શાહે સમજ્યા 
છે તેવો) મને વિવક્ષિત નથી. મે' તો પારિભાષિક રીતે એ ૫૬ વૉપર્યુ' છે. 


૧૨. અગિયારમા .જ્વાબનો પણુ થોડાક જવાબ શ્રી. રાપીવાળાએ. આપી. જ 
દીધો છે. “ભાષાવિસાનીય સાહિત્યમીમાંસા' જેવા ન્શખ્દો વાપરવા : તેને ' કેઈ 
“બાઇ કહેવાય ? “10૦1106” નહિ? અને હતાં જે જે વસ્તુ હોય તૈને લેબલ 
ક તા ખોટુ પણુ શુ'?, 

હવે “એતદ્‌'ના વાચકાની ઊંચાઈએ જઈએ | એમની ઊંચાઈ મ જ્શેર 'કશપી, 
સપ ક કામે ત'ત્રીઆએ એ ન્નળવી નહિ એસાં મારા વાંક નથી. એ લોકોએ 
મે' કલ્પી એટલી ઊંચાઈ પણુ કલ્પી હોત તો આ લેખ ૭પાત નહિ. (શ્રી શાહ, 
પ ભાષણુ આપ્યુ સાષ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાર્થીઓ માંટઢ, અને છપાવ્યું એતદ્‌માં | 
તો તમે “એતદ્‌'ના વાચકોની કક્ષા સાષ્યસિક કેક્ષાંના વિદ્યાર્થીઓ જેટલી 
સમજ્યાં એવો અર્થ જ નાકળે). બૌદ્ધિક જગતમાં ₹૦૭૭૦૧૫૫6'ને 'ઘણુ' વધારે 
સ્થાન છે તે સાહિત્યકારો ધડીએ ઘડીએ ભૂલે છે બાકી તો “બધું' ટૂ કડુ કચો નથા' 
“વિઠ્“પતિઓના અકળ મૌન, “ધરખાનગી ૦૦1૭૦110” જેવા શળ્દોને મારી 
ચર્ચા -સૌથે કોઈ નિસ્બત. નથી: એ બધુ' શ્રી શાહના' અ ગતં ' ગમાઅણુગમા 
સાથે નેડાયંધુ' છે અને અ_ગતં વાતોને જહેર રીતે ર્જ કરવી, એ મારે મવ 
અસુક 'વ૦૦૦૦૪/'ની મર્યાદા બહારનું” છે." એટલું જ કા 


તં'્રીએ આ ચર્ચા પછી શો જવાબ આપશે?” ન ી 
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શ્રી સુમન શાહ અને શ્રી ચંદ્રકાંત સપીવાળાની ચર્ચો એ -. ગયા - અકમાં.જ ' છમાવી 
નતેઈતી હતી. મારથી એમના પત્રો કયાંક ક ગયા અનેં તૈથી મોડુ” થયુ તતા તે બદલે 
એ ' બન્નેનીઃનનહેરમાં "ક્ષમા - માગી, લઉ”: છું.-*. ક ઝે દઈ. ક જઇ 
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પીંછૉતે! સુગટ 


આઈઝાક ખારોવિસ સિ'ગર/અતુ. શિરીષ પ'ચાલ 


કેસનોખ્ોડમાં રૅથ નાકતાલી હોલિશિટ્ઝર નામના અગ્રણી ૬દ્દ થવા આવ્યા 
પણુ બાળક વગરના રલ્યા હતા, એક દીકરી તો પ્રસૂતિમાં જ મરણુ પામી 
હતી અને ખીજ કોલેરાને કારણું મરણુ પામી હતી, એક દીકરો વડા પર 
ખેસીને તઠી પાર કરવા જતાં ડૂખી ગયો હતે. રબ નાક્તાલીને હવે માત્ર 
અખ્સા નામની પૌત્રી જ હતી, તે પણુ અનાથ હતી. સ્રોએ યેશિવામાં ભણી 
શકે એવો રિવાજ ન હતો, “રાજતી કુ'વરી તો ચાર દીવાલોમાં જ શેોભે' 
અને યછદી કન્યાઓ તો રાજની કુ'વરીઓ જ ગણાય. પણુ અખ્સા ઘેર રહીને 
ભણુવા લાગી. તેણું પોતાના સૌન્દર્ય થી, શાણુપણુથી અને ધગશથી બધાને આં 
દીધા હતા. તેનો દેહ ઉજળા હતેં!, વાળ ક'ળા હતા અતે આંખો ભૂરી હતી. 


ઝારતોરિસ્કી સરદારની જગીરનો વડીવટ રેય નાકતાલી સ'ભાળતા હતા. રેબ 
નાફ્તાલી તેમતી પાસે વીસ હતશ્નર ગલ્ડન માગતા હતા એટલે આ સરદારની- 
ખધી શિલકત રબ પઃસે કાયમી ધોરણુ ગિરે સૂઠેલી હતી. રેબ ન!ફતાલીએ 
પાતાના માટે પવનચકીો, દારતી ભટ્ટી બ'ધાવ્યા હતા અતે સેકડો એકર 
જમીનમાં હોપ ફળનુ' વાવેતર ડયુ” હનુ તેમની પત્ની નેશા પ્રાગતા ધનાહ્થ 
જુટુસ્બની હતી, તેઓ અખ્શાતે સાટે ઉત્તમ 1શક્ષકો રોકી શકે એમ હતા. એક 
શિક્ષક બાઈભલ શીખવાડનો, ખીન્ને ફ્રેન્ચ, ત્રીજો પિયાનો અને . ચોથો «ત્ય, 
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તેશે બહુ ઝડપથી શીખવા માંડયુ. આઠે વરસની ઉમરે તો તે દાદા સાથે શતર'જ 
રમતી થઈ ગઈ. લગ્ન માટે પહેરામણી આપવાની તે કોઈ જરર હતી જ નહિ 
ઠારણુ કે તેમની બધી મિલકતની તે જ વારસહાર હતી. 


તેના માટે મૂરતિયાઓ શોધવાની શરૂઆત થઈ ગઈ પણુ તેની દાદીને રિઝવવી 
ભારે હતુ. દલાલો જે છોકરાએ શોધી લાવતા તેમને જઈને તે બોલતી : “આના 
તો ખભા મૂરખા જેવા છે', “આનુ કપાળ તો અભણુ માણસનુ છે.' 


એક દિવસ અચાનક નેશા મરણુ પામી. રબ નાકેતઃલીની ઉમર તો [સિત્તેર ઉપર 
હતી, એ પુનર્લ ગ્ન કરે એવી તો કોઈ શકયતા હતી જ નહિ, અડધો દિવસ 
તે ધામિક ક્યાઓમાં વીતાવતા અને અડધો દિવસ ધ'ધા પાછળ. તે પરોઢ 
થતાં ઊઠી જતા અને ત,લમુડ તથા ખીન ગ્રન્થાનોા અભ્યાસ કરતા, સમાજના 
અગ્રણીઓને પત્રો લખતા. જ્યારે કોઈ બિમાર પડે ત્યારે રૈબ નાકેતાલી તેની 
પાસે જઈને હિંમત આપતા. અઠવાડિયામાં ખે વખત તે અખ્સાને લઈને 
ગરીબખાનામાં જતા, અખ્સા જતે સૂપ અને ઓટની વાનગીઓ લઈને જતી. 
ખેચાર વખત તો આવી ભણેલી ગણેલી અને લાડકોડમાં ઉછરેલી અખ્સાએ થાંયો 
ઉપર ચઢાવીને પથારાઓ પણુ કરી હતી. 


ઉનાળામાં બપોરે ઊ'ઘીને ઊઠ્યા પછી રૅબ નાફતાલી પોતાની ગાડી ન્નેડાવતા 
અને અખ્સાને લઈને ખેતરમાં, ગામમાં રખડતા. ગાડીમાં તે વેપાર ધ'ધાની 
ચર્ચા કરતા અને નેવી રીતે તેણુ અખ્સાની દાદીનાં સલાહર્‌ચનો સાંભળ્યાં 
હતાં તેવી રીતે તે અખ્સાનાં સલાહ સૂચનો પણુ સાંભળતા હતા. 


પરતુ અખ્સાના જીવનમાં એક વસ્તુની ખોટ હતી. તે મિત્ર વગરની હતી. 
તેને મારે તેની દાદીએ મિત્રોની શોધ ચલાવી હતી; આ માટે તેમણુ પોતાના 
આદર્શને પણુ થોડો બાજુએ મૂકયો હતો, કસનોબોડની છોકરીઓને પોતાને 
ધેર ખોલાવી હતી. પણુ એ છોકરીઓ કપડાંલત્તાંતી અને કોટુગ્બિક વાતચીતો 
કરતી તેમાં અખ્સાને રસ પડતો. ન હતો, શિક્ષકો તો બધા પુરુષો હતા 
એટલે અખ્સાને તેમનાથી દૂર રાખવામાં આવતી હતી, માત્ર ભણાવતી 
વખતે સાથે રહે એટલુ' જ. હવે તેના એક માત્ર સાથી દાદા જ રહયા, ર 
નાકતાલીને પોતાના જીવનમાં ઘણી પ્રખ્યાત વ્યક્તિઓ ,સાથે ઓળખાણો થઈ 
હતી. વોર્સો,, કોકો, કાન્ઝિગ, કાનીગ્સબર્ગ ખાતે ભરાતા મેળાઓમાં તે જઈ 
આવ્યા હતા. તે અખ્સા સાથે કલાકો ગાળતા, રબાઈઓની, ચમવારિક 
વ્યક્તિઓની, બનાવટી મસીહા સબ્બતી ઝેવીના શિષ્યોની, સે જમના ઝઘડાઓની, 
ઝ.મોસ્કીસ, ૨ દઝી વિલ્સ અને ઝારતોરિસ્કીસની લીલાઓની, તેમની પલ્નીઆની, 
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તૅમતા પ્રિયતમાની, દરબારીઓ ની વાતે; કર્ય કરતા, કેટલીક વખત તો! અખ્સા 


ખોલી ઊઠતી-“દાદા, તસારીં નત ન્નેડે સારુ" લગ્ન થાય તો ટવ સારુ ' 
એમ બોલીને તેસની આંખોને અને સફેદ દાઢીતે ચૂરતી. 


રબ નાકૃતાલી જવાળ આપતા : “પોલેન્ડસાં ટ એકલે! તો નથી. મારા જેવા 
તા કેટલાય છે, લગ્ત કરવા જેવા યુવાનો 


“દાદા, કચાં છે? કચાં છે ?ઃ 


? ઉદ 


જ, 
ને 
જક 


ષે 


દાદીના મરણુ પછી તે] અખ્સાએ વરતી પસદગી સારે બીશ્ન કોઈના પ૨ 
આધાર રાખવાનુ છોડી દીજુ' હતુ", દાદાને પણુ તે માથુ” સારવા દેલી ન હતી. 
જેવી રીતે તેતી દાદીને બધા ગૂરતિયા ખરાબ લાગતા હતા તેવી રીતે તેના 
દાદાને બધા સારા લાગતા હતા. અખ્સાએ લગ્ત ગોઠવી આપનાર દલાલને પોતે 
છોકરાને મળગે એવે! આગ્રહ કર્યો. છેવટે તેના દાદાએ એ બદલ સ'મતિ અ!પી, 
બતે જણુ એક ઓરડામાં મળતા, ઓરડાનુ' બારણુ” ખુલ્લું” રખાતુ' અને આ 
સુલાકાત ટ્ર'કી થાય તથા કોઈ નાદાનિયત ન યાય એટલા સાટે એક બહેરી, ઘરડી 
બાઈ ત્યાં ઉંબરા આગળ ઊભી રહેતી. સામાન્ય રીતે અખ્સા ક્રોઈ પણુ યુવાન 
સાઘે બહુ સમય બેસતી ન હતી. મોટા ભાગના ગ્રરતિયાઓ બાવા અતે મૃરખ 
લાગતા હતા. બીન્ન “કેટલાકે ચબરાક બનવાને પ્રયત્ન કર્યો અને અણુઘટતા 
ટચકાઓ સ'ભળાવ્યા. અખ્સાએ બઘધાતે કાઢી મૃકયા, બહુ વિચિત્ર લાગે પણુ હજુ 
ક દાદી પોતાનો અભિપ્રાવ આપતી હતી. અખ્સાએ તેતી દાદીતે બોલતા સ્પબ્ટ 

[ભળી હતીઃ “અચે આ છોકરાનું નાટ તો ડુક્કરના જેવુ છે.' ખીન્ન એક વખતે 
તેરે સાંભળ્યું: “આ છોકરા તો ચોપડીસાંથી જ ગોખેલુ' બોલે છે.” 


અખ્સાને ખબર હતી કે આ બધું તેની દાદી ખોલતાં ન હતાં. મૂરતિયાઓ વિશે 
અભિપ્રાયો આપવા માટે મરી ગયેલા લોકો ખીત્ત જગતમાંથી ધરતી ૫૨ પાછા * 
આવતા નથી, તેમ છતાં એ અવાજ તેની દાદીને! જ હતો, એવા જ લશેકો હતે! 
અખ્સ! આ વવિદ્લે તેના દાદાને વાત કરવા માગતી હતી પણુ તેના દાદા તેતે ગાંરી 
કહીને હસી કાઢશે એવી બીક તેતે હતી. વળી તેના દાદાને પોતાની ચૃત પત્નીનો 
વિરહ સાલતો હતો, અખ્સા તેમના હદયને ઢ'રાળવા માગતી ન હતી. 


ન્યારૈ રબ નાટત!લી હોલીશિટઝરનતે ખ્યાલ આવ્યો “કે પોતાની પતી બધા દલાલોને 
ભગાડી શદ છે ત્યારે તેઓ અકળાયા. અખ્સાને અઢાર પૃરા થયાં હતાં. કસને!- 
ખ્ોડના લોકો હવે અ'દરઅ'દર વાતો કરવા લાગ્યા, અખ્સાને તો! શ્વેત અશ્વ પરે 
સવાર થયેલો કોઈ ઉમરાવ જેઈએ છે, એને તો આકારનો ચન્દ્ર જેઈએ છે; તે તો 


મુ'વારી જ રહેવાની છે. રેબ નાફૂત!લીએ હવે મનોમન નક્કી કર્યુ” કે અખ્સાના 
તર'ગોને માન આપ્યા વિના હવે તેને પરણાવી દેવી જ જેઈએ, એટલે તે 
એક ચેશિવાની સુલાકાતે ગયો અને ઝેમાક નામના યુવાનને લઈ આવ્યો, તે 
અનાથ અને વિઠ્દાન હતો; જિપ્સીના જેવે। ભીનેવાન, દી'ગતઞો, અને પહોળા 
ખભાવાળા હતો. 

તેના માથાની બ'ને બાજુની લટા ભરાવદાર હતી. તેને નજીકનું" દેખાતુ 
ને છતુ' અને દિવસના અઢાર ડલાક વાંચતો હતો. ફસ્તોળજોડ પહાંચતાંતી 
સાથે જ તે અભ્યાસખ'ડમાં ગયો અને તાલસુડના ઉઘાડા ગ્ર'થના પાનાં 
આગળ ઝોલાં ખાવા લાગ્યો. તેની લટા પણુ ઝૂલવા લાગી. વિદ્યાથીઓ 
તેની સાથે વાતો કરવા આવ્યા. પુસ્તકમાંથી નજર ઊ'ચી કર્યા વિતા તેણે 
તેમની સાથે વાતો કરી. તેને તાલમુડતો આખો ગ્રન્થ મોહે હતો કારણુ કે 
જાઈ ખોડુ' ખોલે તો તરત તે પકડી પાડતો હતો, 


અખ્સાએ તેને મળવાની માગણી કરી પણુ આવી રીતભાત તો દરછીએને 
અને માોચીઓને શોભે, ખાનદાન કુટુમ્બની કન્યાને એ ન શોભે એમ કહીને 
રબ નાકતાલીએ ના પાડી, “જે તુ' આને ભગાડી મૂકીશ તો હુ' તને 
મિલકતમાંથી એક પાઈ નહિ આપું.' વિવાહના સમારમ્ભમાં સ્રીઆ અને 
પુરૂષા જુદા જુદા ખ'ડમાં હતા એટલે જ્યાં સુધી લગ્નના કરાર પર સહી 
કરવાતો સમય ન આવ્યો ત્યાં સૂધી અખ્સાને તે મૂરતિયો જેવા જ નં 
મળ્યો, તેણું તેની સામે જેયુ' અને તેની દાદીની વાત કાતે પડી-“આં 
લોકોએ ખરાબ માલને તારી સાથે સોદો કર્યો છે.' 

આ શખ્દો એટલા બધા સ્પષ્ટ હતા કે બધા લોકોએ તે સાંભળ્યા હરો એવુ' 
અખ્સાને લાગ્યુ, પણુ કોઈએ એ વાત સાંભળી ન હતી. ઠન્યાઓ અને 
સ્રીઓ તેતી આસપાસ વી'ટળાઈ વળી, તેને અભિન'દન આપવા લાગી, તેતા 
સૌન્દર્યનાં, વસ્રોનાં અને આભૂષસનનાં વખાણુ કરવા લાગી, તેના દાદાએ 
તેની આગળ કરાર અતે કલમ ધર્યા, તેની દાદી ખોલી ઊઠી : “સહી ના 
હરીશ !' તેણુ અખ્સાની કોણી પકડી ૨ખી, કાગળ પ૨ ધખ્ખો પનો. 
રેબ નાક્તાલી ખરાડ્યાઃ “શુ' કર્યુ" તે આ! 

અખ્સાએ સહી કરવાનો પ્રયલ્ન કર્યો, પણુ તેના હાથમાંથી કલમ પડી ગઈ 
તેની આંખા ભરાઈ આવી. “દાદા, મારાથી નહિ થાય,' 

“અખ્સા, મને તારી શરમ આવે છે !' 


૪ એતદ્‌ સપ્ટેરખર ૬૮ 


“દાદા, મતે માફે કરો.' અખ્સાએ પોતાનું માં બ'ને હાથ વડે ઢાંકી દીધું”. ત્યાં તો 
ધમાલ મચી ગઈ. પુરૃષો સિસકારા બોલાવવા લાગ્યા, સ્રીઓ હસવા લાગી, 
અખ્સાએ ચૂપચાપ રડ્યા કર્યું” તેઓ તેને તેના ઓરડામાં લઈ ગયા, ઊંચકી ગયા 
અને પથારી પર સૂવડાવી. 


ઝેમાક બોલી ઊઠ્યો : “આ કર્કશા સાથે મારે પરણુવુ' નથી. 


તે ટોળામાંથી રસ્તો કરી બહાર નીકળ્યો, ગાડામાં બેસીને તે યેશિવા પાછે ફર્યા. 
રબ નાકૃતાલી તેની પા૭ળ દોડ્યા, શબ્દો વડે, પૈસા વડે તેને શાંત પાડવાનો 
મ્રયત્ન કર્યો. પણુ ઝેમાકે રેબ નાફતાલીની ને.ટો જ્મીન પર ફે” દીધી, કોઈ તે જ્યાં 
ઉતર્યો હતો તે ધર્મશાળામાંથી તેતી ખખડી ગયેલી પેટી લઈ આવ્યું. ગાડુ” 
ઊપડતાં પહેલાં ઝેમાક બરાડી ઊઠ્થો :$ “હું તેને માર્‌ કરતો નથી, ભગવાન 
પણુ નહે કરે.” 

આ પછી ઘણા દિવસ અખ્સા માંદી રહી. આખુ જવન સફળતાને વરેલા રેખ 
નાકેતાલી હોલિશિટઝર નિષ્ફળતાથી ટેવાયેલા ન હતા. તે માંદા પડ્યા; તેમનો 
ચહેરો પીળા પડી ગયો. સ્રીઓઆએ અને કન્યાઓએ અખ્સાતે આશ્વાસન આપવાનો 
પ્રયલ્ન કર્યો. રબાઈ અને અગ્રણીઓ રેબ નાકફતાલીની સુલાકાતે આવ્યા; પણુ 
દિવસે દિવસે તેઓ ન“ખાતા ગયા. થોડા સમય પછી અખ્સાએ પોતાની શક્તિ 
પાછી મેળવી અને પથારીમાંથી ખેઠી થઈ. તે પોતાના દાદાના ઓરડામાં ગઈ 
અને અ'દરથી બારણુ વાસી દીધુ", બારણાના કાણામાંથી ચોરીછૂપીથી ન્નેઈ 
રહેલી બાઈએ કલ્યુ-“મે' સાંભળ્યુ'-તે બોલ્યા : “તુ' ગાંડી છે, ગાંડી.” 
અખ્સાએ તેના દાદાની સ'ભાળ લેવા માંડી, તેમની દવા કરવા માંડી, વાદળી 
વડે દાદાને તવડાવતી પણુ તેમતે ફેફસાંમાં સાજે ચલ્યો, તેમના તાકમાંથી લેઃહી 
વહેવા લાગ્યું, તેમના પેશાબ બ'ધ થઈ ગયે, તેઓ મરી ગયા, વર્ષા પહેલાં તેમણે 
વસિયતન.મું કરી નાપ્યુ' હતુ”, ત્રીજન ભાગની મિલકત ધર્માદામાં ગઈ અને બાફીની 
સિલક્ત અખ્સાને મળી, શાસ્રાન્તા પ્રમારે તો દાદાના મરણુ પછી કોઈએ રોક 
પાળવાનો ન હોય પણુ અખ્સાએ બધે વિધિ કર્યો, તે બેઠા ઘાટના સ્ટુલ પર બેસતી 
અને ધર્યત્ર'થ વાંચતી. કોઈનેય અ'દર આવવાની સના તેણે ફેરમાવી હતી. દાદાના 
સુસ્તકાલયમાંથી વાંચવા સાટે તે પુરતક શોધવા લાગી. તેના આશ્ચર્ય વચ્ચે પોલિશ 
ભાષામાંથી અનૃદિત કરેલુ' બાઈમભલ મળી આવ્યુ*. ઓલ્ડ ટસ્ટામેન્ટ અતે ન્યૂ 
રૃસ્ટામેન્ટ, અખ્સાને ખબર હતી કે એ ગ્'થ પ્રતિબ'ધિત હતો, તેમ છતાં તે 
પાનાં ઉથલાવવા લાગી. તેના દાદાએ વાંચ્યું હતુ' કે કેમ તેતી તેને નવાઈ લાગી, 
ના, એતો બને જ કેવી રીતે ! યટ્દી ધર્મ સિવાયના તહેવારો વખતે જ્યારે 


પ એતદ સપ્ટેસ્બેર ૭૮ 


ધર્‌ આગળથી પવિત્ર પ્રતિમાઓ અને ચિત્રોની યાત્રા નીકળતી ત્યારે બારીની 
ખહાર્‌ જેવાની મનાઈ હતી એ વાત તેને યાદ આવી. એ મૃર્તિતપૂન્ન કહેવાય એવુ' 
તેના દાદા કહેતા હતા. આ બાઈબલ તેના દાદીએ વાંચ્યું હશે કે કેમ તેતુ' તેને 
કુતૂહલ થયુ. બ!ઈબલની વચ્ચે વચ્ચે તેને ફૂલની પાંખડીઓ જ્નેવા મળી, એ ફૂલ 
તેનાં દાદી ઘણી વખત ચૂ'ટતા હતાં, તેનાં દાદી બોહેસિયાના હતાં; તેતાં દાદીના 
પિતા સન્ભતૈ ઝેવી સમ્પ્રદાયના હતા એવી વાત સ'ભળાઈ હતી, ઝારતોરિસ્ફી 
જ્યારે એ જગીરની સુલાકાતે આવતો ત્ય[રે તેતી દાદી સાથે થોડો સમય ગાળતો 
હતો અતે તેની દાદીની પોલિશ ભાષા ખોલવાની રીતનાં વખાણુ કરતો હતે, “જે 
તુ' યહૂદી ન હોત તો મે' તારી સાથે લગ્ન ફયુ” હતુ”, તે બોલતો, 


તે રાતે અખ્સાએ ન્યૂ ટેસ્ટામેન્ટ આખેઆખુ* વાંચી લીધુ”. જિસસ જ ઈશ્વરનો 
પુત હતો અને તે કબરમાંથી બેઠો થયો હતો એ વાત સ્વીકારવાનું” તેને મુશ્કેલ 
લાગ્યું. પર'તુ પયગ'બરોના આકરા શખ્દા કરતાં આ ગ્ર'થે તેના વ્યથિત આત્માને 
વધારે શાન્તિ આપી હોય એમ તેને લાગ્યું; આ પયગ'બરોએ તો કદી સ્વર્ષની 
અથવા મૃત વ્યડિત સજીવન થાય તેની વાત કરી ન હતી, સત્કર્મો! બદલે સારે 
મળશે અને દુષ્કૃત્યનો બદલો ખરાળ મળશે એવી જ વાત કરી હતી. 


મરણોત્તર વિધિની સાતમી રાતે અખ્સા સઈ ગઈ. અ'ધારું હતુ' અને ઝોકાં ખાતાં 
ખાતાં તેણે પગલાંના અવાજ સાંભળ્યો- તે તેની દાદીનાં હતાં. અ'ધારામાં 
તેના દાદાની આકૃતિ દેખાઈ : ઉજળા ચહેરો, સફેદ દાઢી, આછાં હાવભાવ 
અતે તેમના વિશાળ કપાળ પર્‌ ટાપી પણુ હતી. તે ધીમે સાદે ખોલ્યા : 
“અખ્સા, તે' ખરાબ કર્યું” છે.' 

અખ્સા રડવા લાગી, “દાદા, હુ' શું કરુ' ?' 


“દરેક ભૂલ સુધારી શકાય છે. 

જડી રીતે! 

'ઝેમાકની માફી માગ, તેની સાથે પરણી જ. 

“દાદા, હુ તેને તિરસ્કારુ” છું.' 

“તારી નિયતિમાં તે જ નિર્માયલો છે.' 

તેઓ થોડી વાર ત્યાં ઊભા રલા, તેઓ જે છી'કણીને લવિંગ સાથે, ખીન્ન 


(જો સાથે મિશ્રિત કરતા હતા તેની વાસ પણુ અખ્સાને આવતી ઉતી. પછી 
તે ઓગળી ગયા અને અ'ધારામાં રિક્ત અવકાશ રહી ગયો. ભય પામવા 
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જેટલી પણુ સુધ તેનાચાં રહી ન હતી. તે પલ'“ગની ધારને ટેકવીને પડી 
રહી, થોડી વાર તે ઊ'ઘી ગઈ. 

તે એકાએક ન્નગી ગઈ. તેણું દાદીને! અવાજ સાંભન્યો, તેના દાદાના અવાજની 
જેમ તે આછો ગણુગણાટ ન હતો પણુ જવતાન્નગતા માણુસનો। નક્કર અવાજ 
હતો. “અખ્સા, દીકરી...” 

અખ્સા રડી પડી. “દાદીમા, ક્યાં છો તમે ?' 

“આ રહી.” 

'હ શું કરુ ઇ 

“તારું હદય જે ઇચ્છે તે કર. 

'્ાદ્ીમા, શુ' ?” 


“તુ પાદરી પાસે ન્ન. તે તતે માર્ગદશન આપશે.” 

અખ્સા થીજી ગઈ. તેતા ગળામાં ભય વ્યાપી ગયો, તે બોલવા મથી-“તમે 
મારાં દાદી નથી, તુ રાક્ષસી છે. 

“ડું તારી દાદી જ છુ'. આપણુ બ'ને ઉતાળાની રોક રાતે તળાવ બાજી 
કૂરવા ગયા હતા અને તને પાણીમાંથી ગલ્ડનનો એક સિક્કો જક્યો હતો 
એ વાત યાદ આવે છે? 

“હા, દાદીમા.” 

“હું તને ખીજ સાખીતી આપું. નેન્ટાઈલ લોકો સાચા છે એ જણી દે. નઝરેથતે 
જિસસ ઈશ્વરનો પુત્ર છે. ભવિષ્યવાણી અનુસાર તે પવિત્ર આત્મામાંથી જન્મ્યો 
હતો. આ સત્ય સ્વીકારવાની બળવાખોર યદ્દીઓએ ના પાડી અને એટલા 
માટે તેમને શિક્ષા કરવામાં આવી. મસીહા તેમની પાસે આવવાને નથી કારણુ 
ક્ર તેનુ' આગમન થઈ જ ચૂંકેલું છે.” 

૬ાદીમા, મને ખીક લાગે છે. 

“અખ્સા, ન સાંભળીશ.' એકાએક તેના દાદાએ અખ્સાના જમણા કાનમાં ખૂમ 
ગારી, “આ તારી દાદી નથી. તને છેતરવાને માટે આ કોઈ દાનવી માયા આવી 
છે, એનાં જૂઠાણાં કાને ધરીશ નહિ. એ તો તતે નરકમાં લઈ જશે.” 
“અખ્સા, આ તારા દાદા નથી, એ તો સ્તાનાગાર પાછળથી પ્રગરલેો [જન છે.” 
દાદી વચ્ચે બોલ્યાં. “ઝેમાકની પરિસ્થિતિ કચાં સારી છે ! તેના હાડેહાડમાં 
વેરની ભાવના છે. તે તને રિબાવશે અને તેનાથી તને જે બાળકો થશે તે પણુ 
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એના જેવાં જ જતુ હશે? સમય છે ત્યાં સુધી તારી જતને ખચાવ. ઈશ્વર તો 
જેન્ટાઈલ લેકર પાસે છે.” 

“લીલીય ] રાક્ષસી |] કીતિવ ખ્રીરીની દીકરી ]' દાદા ઘૂરકયા. 

“જૂઠંડા !' ી 

દાદા ચૂપ થઈ ગયા પણુ દાદીએ વાત ચાલુ રાખી, તેમનો અવાજ નને કે ધીમો 
પડી ગયે. તેઓ ખોલ્યા : “તારા સાચા દાદાને તો સ્વર્ગમાં સત્યની જાણુ 
થઈ અને તેમણે ધર્માન્તર કર્યુ”, તેમણે તારા દાદાને સ્વર્ગના જળથી પવિત્ર 
કર્યા છે અને અત્યારે તે સ્વર્ગમાં છે, સાધુઓ બધા બિશપ અને કાડિનલ છે. જે 
લોકો જડ બની ખેસી રહે છે તેમતે ગેહેન્નાની આગમાં શેકવામાં આવે છે, નને 
મારી વાત સાચી ન લાગતી હોય તો હું તને નિશાની આપુ'.' 

“શાની નિશાની ?' 


“તારા એઓશીકાતો ગલેકફ ખોલ - ઓશીકાતે ચીરી નાખ, ત્યાં તતે પી'છાંતો 
સુગટ મળરો. કોઈ માનવી આવે સુગઢ બનાવી ન શકે,” 


તેની દાદી અદૃશ્ય થઈ ગયાં અતે અખ્સા ગાઢ નિદ્રામાં સરી પડી; મળસ્કે તે 
જંગી ગઈ, તેગ મીણુબત્તી સળગાવી. દાદીના શખ્દે તેને યાદ હતા, તેણું ગલે 
કાલ્યો, ઓશીકુ' ફાડી નાખ્યું, આંખો માની ન શકે એવુ' અદ્ભુત દસ્ય તેણે 
નેયુ'; પક્ષીઓની રે'વાટી અતે પીછાંઓમાંથી એક મુગટ સૈયાર કરવામાં આવ્યો 
હતો, આ દુનિયાનો કોઈ કસબી ઘડી ન શક્રે એવાં નાજુક નકશીકામ અતે 
ઝવેરાત તેમાં હતાં. સુગટની ટોચ ૫૨ નાનકડો કોસ હતો. તે એટલો બધા હળવે 
છુતો કે અખ્સાના શ્વાસથા તે ફેફ્ડતો હતો. અખ્સાએ નિઃશ્વાસ નાપ્યો* જેણે 
આ મુગટ બનાશ્યો હશે-દેવદૂત હોય કે રાક્ષસ હોય-તેગું અ'ધારામાં, આ 
ઓશીકાની અ'દર જઈને ખનાવ્યો હશે. તે પોતાની આંખો આગળ ચમત્કાર 
જેઈ રહી હતી. તેણે મીણુબત્તી બુઝાવી નાખી અને તે પથારીમાં પડી. ખાસ્સા 
એવા સમય સુધી તે વિચાર કર્યા વિના પરી જ રહી. પછી તે ઊંથી ગઈ 


સવારે તે જગી. તેતે થયુ કે સ્વપ્ત આવ્યુ” હતુ પણુ ટેબલ પર પી'છાંનો સુગટ 
તેણું જનેયો. સૂર્યના તેજને કારણે મેઘધનુષના સાતે રગ તેમાંથી રેલાતા હતા. 
શાવ નાના રત્નોથી જડયો હોય એવે! લગતો હતે. તે બેદી થઈ અને તેની સામે 
જેઈ રહી. પછી તેગ કાળા પોશાક પહેર્યો, કાળી શાલ લીધી અને બહાર જવા 
માટે ગાડી ન્નેડવા કછુ. તે કોશિક નામના પાદરીને ઘેર ગઈ. તેના ટકોરાવે 
જવાબ કામવ.ળીએ આપ્યો, પાદરીની ઉમર લગભગ સિત્તેરની હતી, તે અખ્સાને 
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ઓળખતો હતો, ઈસ્ટરતા દિવસે તે ખેડૂતોની ખ્રેડતે આશિષ આપવા ત્તગીરની 
સુલાકાતે આવતે! હતે, સરવા પડેલા લોકોની અને લગ્નની વિધિઓ તે 
કરાવતો હતે, 

અખ્સાના એક શિક્ષક્રે તેની પાસેથી લેટિત-પોલિશ શન્કકાશ વ'ચવા લીધો 
હતો. જ્યારે ત્યારે એ પાદરી ત્યાં આવતા ત્યારે ત્યારે અખ્સાનાં દાદી તેને 
વર“ડામાં બોલાવતાં અને તેઓ કેક, વિશનેક ખાતાં ખાતાં વાતો કરતા હતા. 


એ પાદરીએ અખ્સાને બેસવા ખુરશી ધરી. તે બેઠી અને બધી વાત તેરે 
કરી, તે ખોલ્યો : “હવે તું” યટ્ટદટીઓ પાસે ન જતી, અમારી પાસે આવતી 
રહે, તારી સ'પત્તિને આંચ ન આવે તેતી કાળજી અમે લઇશુ.' 

“હુ* સુગટ લઈ આવવાનુ' ભૂકી ગઈ. હુ મારી પાસે રાખવા માગુ છુ. 
“હા, દીકરી, નત, લઈ આવ, 

અખ્સા ઘેર ગઈ પણુ તોકરબાઈએ તેનો ખ'ડ સાથ કર્યો હતો, ટેળલ 
પ્રતી ધૂળ ઉઠાડી હની; સુગ્ટ તા અદૃક્ય થઈ ગયે॥ હતે!. અખ્સા ઉકરડાસાં 
શોધી વળી, ખાળમાં શોધી વળી; પણુ સુગટનુ' નામનિશ!ન ન સળ્યું, 
પછી તો. અખ્સાએ ધર્સાન્તર કર્યાના ખરાબ સમાચાર કસ્તે।ખ્ોડમાં પ્રસરી ગયા. 


૭ વર્ષ પસાર થઈ ગયાં, અખ્સાએ લગ્ત કર્યું" અનૈ જમીનદાર મારિયા 
શાકોવ્સ્કા બતી ગઈ. જૂનો જમીનદાર વ્લાદિસ્લેો સાકોવ્સ્કી નિઃ્સતાન 
મર્‌ણુ પામ્યો હતો અને તેશે પે!તાની બધી સ'પત્તિ તેના ભત્રીજ્ન લુડવિકને 
આપી છતી. લુર્યવેક પિસ્તાળીસ વર્ષ સુધી અપરિણીત રલ્લો હતો, તે કદી 
પરણુશે જ નહિ એવુ' લાગતુ હતું. તે પોતાના કાકાના કિલ્લામાં તેની 
કુ"વ!રી બહેન ગ્લોરિયા સાધે રહે]! હતો. ખેડૂત કન્યાઓ સાથે તેરું સમ્ગન્ધો 
બાંધ્યા હતા અને ક્રેટલાય અનૌરસ સ'તાનોને જન્મ આપ્યો હતે!. લુડવિક 
ખીન્નઓ સાથે ભળતો ન હનો અને ઈતિફાસ, ધર્મ અને વ'શાવળીઓનાં 
જૂનાં પુસ્તકો વાંચ્યા કરતો હતે!. પોસે'લેઈનની ચૂગી પીતો, એકલા બેસીને 
દાર પીતો, એકત્રે શિકાર કરતો અને ઉમરાવોના વૃત્યોમાં ભાગ લેવાનુ 
ટાળતો. ન્નગીરતેો વહીવટ તે સખતાઈથી કરતો હતો અને પોતાનો બેલી 
છાનામાના પૈસા બનાવી ન ન્નય તેતી તે ખુબ કાળજી રાખતો હતો. તેના 
પાડે.શીએ તેને ડોળઘાલુ પડિત માનતા હતા અને કેટલાક તો તેતે અડધો 
ગાંડા માનતા હતા. ન્ત્યારે અખ્સાએ ખિસ્તી ધર્સ સ્વીકાર્યો ત્યારે તેણે અખ્સા 
આગળ લગ્નનો પ્રસતાવ મૂકથો, લે!કો એવુ' કહેતા હતા કે ઠ'જૂસ લુડવિક 
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માશિયાની સ“પત્તિને ચાહતો હતે. પાદરીઓએ અને ખીન્નએઓઝએ તેતી સાથે 
લગ્ન કરવા અખ્સાને સમજવી. તે પોલિશ રાન્ન લેસઝીન્સ્કીના વ'શને। હતો, 
ગ્લોરિયા લુડવિક ઠરતાં દસ વર્ષ મોટી હતી, તેણું આ લગ્નતેો વિરોધ કર્યો 
હતો પણુ લુડવિકે એકેય વખત તેની વાત સાંભળી નહિ, 


કસ્નાખૌડના યઠદીઆને અખ્સા તેમની દુશ્મન બની જશે અને બીન્ન ધર્માન્તરોના 
કિસ્સાઓમાં બનતુ' હોય છે તેમ લુડવિકને તેમની વિરુદ્ધ ઉસ્કેરશે એવે! ડર 
લાગ્યે'. પણુ લુડવિક્ે યઠ્રદીઓ સાથે વેપાર ચાલુ શાપ્યો. તે માછલી, અનાજ 
અને હે'રનુ' વેચાણુ તેમને કરતો હતો. ઝેલિગ ફ્ેમપોલર નામને યટ્દી બધા જ 
પ્રકારનો માલસામાન લુડવિકની જ્નગીરમાં પહોંચાડતો હતો. કિલ્લાનો વહીવટ 
ગ્લેરિયાના હાથમાં જ રલ્ો. 

લગ્નનાં શરઆતનાં અઠવાડિયાંઓમાં અખ્સા અતે લુડવિક સાથે ગાડી જેડાવીને 
બહાર ફેરવા જતા હતા, લુડવિકે પડોશી વિસ્તારોની સુલાકાત પણુ લેવા માંડી 
હતી અને એક મિજબાની આપવાની વાતો પણુ તે કરવા લાગ્યો. મારિયાને 
પોતાની જૂની પ્રેમમહાનીઓ સ'ભળાવી અને ઈશ્વરભીરુ ખ્રિસ્તી બતીને 
જવવ!તુ' વચન આપ્યુ. પણુ થોડા જ વખતમાં તે જૂની આદતોતો ભોગ બની 
ગયો; પડોશીઓ સાથેના સગ્બભન્ધો એઈછા કરી નાખ્યા, ખેડૂતકન્યાઓ સાથેના 
સસ્બન્ધો ચાલુ કર્યા, દાર પીવાની શરૃઆત કરી, પતિપત્ની વચ્ચે કોધભર્યું' 
સૌન છવાઈ ગયૃ*. લુડવિકે મારિયાના શયનખ'ડમાં જવાનુ' બધ કર્યું" અને 
મારિયા મા બની ન શકી, થોડા વખતમાં તેમણું એક ટેબલ પર સાથે ખેસીને 
જમવાનું બ'ધ કર્યુ, જ્યારે લુડવિક મારિયાને કશું કહેવા માગતો હોય, ત્યારે તાકર 
સાથે સ'દેશો મોકલતો. પૈસાનો વહીવટ સ'ભાળતી ગ્લારિયા પોતાની ભાભીને 
દર અઠવાડિયે એક ગલન આપતી હતી, મારિયાની સ'પત્તિ તો તેના પતિતી 
થઈ ગઈ હતી. અખ્સાને સ્પષ્ટ લાગવા માંડયુ” કે ઈશ્વર તેને શિક્ષા કરી રલો 
છે અને હવે મરણુની પ્રતીક્ષા કરવા સિવાય ખીજ્ને કોઈ માર્ગ નથી, પણુ મરણ 
પછી તેનુ” શુ' થશે ? કાંટાની પથારી પર્‌ અગ્નિમાં સેકાવુ' પડશે કે સૌથી નીચલા 
જગતના ઉકરડામાં તેને નાપ્પી દેવામાં આવશે ? ખીન્ન જન્મે તે શુ' બનશે ? 
કૂતરા, ઉંદર, ઘ'ટીનું પડ ? 

તેને કશુ” કામ કરવાનુ” હતુ' નહિ એટલે આખો દિવસ અને રાતે થોડી વાર તૈ 
શ્રોતાના પતિના પુસ્તકાલયમાં સમય વીતાવતી હતી. લુડવિકે નવાં પુસ્તકો ખરીદ 
ન હતાં, જે હતાં તે જૂનાં, ચામડાની બાંધણીવાળા; લાકડાની ટ્ેસવાળા અથવા 
તો! જીવડાંઓએ કાતરી ખાધેલા વેલવેટ અને રેશમથી બાંધેલાં હતા. ચોપડીએના 
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પાનાં પીળાં અતે છેડેથી વળી ગયેલાં હતાં. અખ્સાએ પ્રાચીન રાન્તઓની, 
દર દૂરના દેશોની, રાજ્નઓ વચચે ખેલાયેલા યુદ્ધોની, રાન્તઓનાં કાડિનલે.નાં, 
ઉમરાવે।નાં કાવતરાઓની વાર્તાઓ વાંચ્યે ગઈ. ધર્મકુદ્દોની અને પ્લેમની વાર્તા- 
ઓમાં તે ખોવાઈ ગઈ. જગત આખુ' દુજ્તાઓથી ઉભરાતુ" હગ પણુ સાથે સાથે 
અતેક અનયખીઆવાળુ' હતું. આકાશના તારાએ વચ્ચે યુદ્ધ ચાલતાં હતાં, 
ગ્રહનક્ષત્રા એકખીન્નને ગળી જતાં હતાં. ધૂમકેતુઓ દુધ ટનાઓની આગાહી કરતા 
હતા. કોઈ બાળક પૂ'છડીવાળુ' જન્મ્યું હતું, એક સ્રીના શરીર પર ત્રાજવાં અને 
ઝાલરે ફૂટી હતી; હિન્દુસ્તાનમાં રફીરો ધગધગતા અ“ગારા પર સડસડાટ ચાલી 
જતા હતા, કટલાક લોકો જમીતમાં જીવતા દટાઈ જતા હતા અને પછીથી 
હેમખેમ બહાર નીકળતા હતા, 


બહુ વિચિત્ર લાગે પણ જે રાતે અખ્સાને પોતાના ઓશીકામાંથી પી'છાંઓનેો 
સુગટ મળ્યો હતો તે રાત પછી પા જગતનુ” સ'ચાલન કરતી શક્તિઓની બીજી 
કોઈ નિશાની તેને સળી ન હતી. દાદા કે દાદી કરી તેતી પાસે ફરકતા ન હતા. 
ઘણી વખત પોતાના દાદાને બોલાવવાનું” અખ્સાને મન થતુ હતુ; પણુ પોતાના 
અપવિત્ર હાઢૅ। ૫૨ દાદાતું' નામ આણુવાની હિમત તે કરી શક્તી ન હતી. તેગે 
યટ્દીઓના ઈશ્વરતે। દ્રોહ કર્યો હતો, તેને જેન્ટાઈલ લોકોના ઈશ્વરમાં શ્રદ્ધા રહી 
ન હતી એટલે તે પ્રાર્થના જ કરતી ત હતી. ઝેલિગ ફ્રેમપોલર જ્યારે ત્યાં 
આવતો હતો યારે અખ્સા તેતે બારીમાંથી ન્નેતી હતી અને તેતે યહ્દીઓ 'વશે 
પૂછવાનું ચન થતુ હતુ પણુ કદાચ સારી સાથે વાત કરવી એ પણુ તે પાપ 
ગણુતોા હશે એવે] ભય તથા યદ્દદીઓ સાથે ભળી ગઈ એમ કહીને ગ્લે!ગિયા મને 
કાઢી મૂકશે એવો ભય અખ્સાને હતે. 


વર્ષો: વીત્યાં, ગ્લોરિયાના વાળ સફેદ થઈ ગયા, તેનુ" માથુ" ધૂજ્વા લાગ્યુ”, 
લુડવિકની દાઢી સફેદ થઈ ગઈ. નોકરો ઘરડા, બહેરા અને અર્ધા આંધળા થવા 
માંગા, અખ્સા અર્થાત્‌ મારિયાની ઉંમર ત્રીસ ઉપર થઈ હતી પણુ તેને ઘણી 
તખત લાગતું કે તે ૬ થઈ ગઈ છે. વર્ષો વીતવાની સાથે તેતે વધારે ને વધારે 
પ્રતીતિ થતી ગઈ કે ધર્માન્તર કરવા માટે શેતાને જ તેતે ભરમાવી હતી, તેરું જ 
પી'કાંનો મુગટ બતાવ્યો હતો. પણુ હવે પાછા ફરવાતો માર્ગ બ'ધ થઈ ગયે 
હતો. રશિયન કાનૂન પ્રમાણું ધર્માન્તર કરનાર વ્યક્તિ પોતાના જૂના ધર્મ તે 
સ્વીકારી ન શકે, યદ્ટદીઓ વિશેની જે માહિતી તેતા કાને પહોંચી હતી તે માડી 
હતી. કસ્નોબ્રોડના દેવળને આગ ચાંપવામાં આવી હતી, બજારની દુકાને! પણુ 
ખાળી કાઢવામાં આવી હતી. ખાનદાન ઘરના લોકો અને સમાજના અત્રણીઓ 
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ભે ઝોળી લટકાવીને ભીખ માગતા થઈ ગયા હતા. થોડા થોડા મહિને રેગચાળે 
ફાટી નીકળતો હતો, પાછા કરવા માટેતો કોઈ માર્ગ ન હતે, ઘણી વખત 
તેને આત્મહત્યા કરવાને વિચાર આવતે હતે પણુ કેવી રીતે ? મ્ાંસો ખાવાની 
કે ધોરી નસ કાપવાની તેનામાં હિમત ન હતી; તેતી પાસે ઝેર ન હતુ. 


ધીરે ધીરે અખ્સાને પ્રતીતિ થતી ગઈ કે વિશ્વ આસુરી શક્તિઓ વડે જ ચાલી 
રહ્યું છે. વિશ્વ ઈશ્વરના હાથમાં નહિ પણુ રોતાનના હાથમાં છે. મ“ત્રત'ત, 
ચમત્કારો, ભૃતપિશાચની પૂજવિધિના, અસ્મોડિયસ, લુસિકેર અને ખીલ્ઝેળળને 
અપાતી આઠ્દતિઓનાં વિગતવાર વણ"નાવાળા એક દળદાર ગ્રન્થ તેના હાથમાં 
આવ્યો. તેમાં બ્લેક માસના અહેવાલો અને ભૂતપિશાચોએ પોતાની કાયાઓને 
આભિસિક્ત કર્યાના, જ'ગલોમાં એકઠા થઈને માનવશરીર ધારણુ કર્યાના, સાવરણી, 
પાવડા, ગાડાની વાટ પર સવાર થઇને હવામાં ઊડ્યાના, શિ'ગડા .અને પૂ'૭ડાવાળા, 
ચામાચિડિયાંની પાંખા અને ડુકકરના નાકવાળા નિશાચર પ્રાણીઓ અને 
શેતાનોનાં ટાળાંઓ સાથે ફરતા ભૃતપ્રેતના અહેવાલો તેમાં હતા. આ અસુરો ઘણી 
વખત ડાકણુ। સાથે સૂતા હતા અને તે ડાકણે રાક્ષસોને જન્મ આપતી હતી, 


”જે તમે ઊંચે જઈ શકતા ન હે। તો તળિયે જતા રહે? એવી યટ્ટદી કહેવતતી 
યાદ અખ્સાએ પોતાની જતને અપાવી, તેણે ભાવિ વિશ્વ તો ગુમાવી દીધું હતુ 
એટલે જ્યાં સુધી જીવન છે ત્યાં સધી થોડા ભાગ ભોગવી લેવાનું નકંછી કયું. 
રાતે તેણે રોતાનના મ'ત્રત'ત્ર આચરવા માંડ્યા, ભૂતકાળમાં ધણી બધી ઉપેક્ષિત 
સ્રીઓએ જેવી રીતે શેતાન સાથે કરારો કર્યા હતા તેવી રીતે ઠરવાતું તેણે 
પણુ ઠરાવ્યું. 

એક મધરાતે, મધનો દાર, લાળ, માનવરક્તનો ઘુ'ટ્ડા અને ગુ'દર તથા ધેન 
ચઢાવે તેવી કાઈ વનસ્પતિ મિશ્રિત કાગડાનું ઈડ્ડ” ખાધા પછી તેના હોઠ પર શીતળ 
ચુસ્બનનો સ્પર્શ થયો. પાછલી રાતના ચન્દ્રના પ્રકાશમાં તેણું એક નગ્ન પુરુષ 
જેયો-તે ઊંચો, કાળા હતો. તેને લાંબા વાળ, કાળિયારનાં શિ'ગડાં અને સવરની 
જેમ બહાર નીકળેલા બે દાંત હતા. તે અખ્સા પાસે ઝૂંક્યો અને બળક્યો : 
'શાલિકણુ, શે હુકમ છે ? મારું અડધું રાજ પણુ તમે માગી શકો. 


તૈતું શરીર કરોળિયાના જાળા જેવુ" પારદર્શી હતુ', તેના શરીરમાંથી ડામરની 
વાસ આવતી હતી. અખ્સા ખોલવા જ જતી હતી $ 

“આવ, મારા ઝુલામ, લે ભોગવ મને.' પણુ તે બબડી $ “મારા દાદા દાદી.' 

શેતાન ખડખડાટ હસ્થો, “એ તો રાખ થઈ ગયા !' 
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અખ્સાએ પૂછ્યુ' : “પીંછાંનાો સુગટ તે" ગૃ'થ્યો હતો ઇ' 

“બીન્ન કોણે ત્યારે ?” 

“તે' મતે છેતરી | 

“હું તો છેતરપિંડી જ કરનારો છુ'.' શેતાન ખીખી હસતા બોલ્યો. 

સત્ય કચાં છે? અખ્સાએ પૂછ્યુ. 

“સત્ય છે જ નહિ એ જ સત્ય છે.' 

શૈતાન થોડી વાર ત્યાં રહો અને પછી અદસ્ય થઈ ગયો, બાકીની રાત અખ્સા 
'ન ઊંઘી શકી, ન જગી શકી. જાતનનતના અવાન્ે તેને કહેતા હતા, તેના સ્તન 
સૂજી ગયા, તેની ડીંટડીઓ સખત થઈ ગઈ, તેનુ પેટ કૂલી ગયું. તેના માથામાં 
સણુકા નાખવા લાગ્યા. તેતા દાંત કચકચવા લાગ્યા, તેની જભ મોટી થઈ, 
તાળવુ' ફોડી નાખશે એવી તેને ખીક લાકી, તેની આંખો બહાર નીકળવા લાગી, 
એરણુ ૫૨ હથોડા ટિપાતા હોય તેવી રીતે તેના કાનમાં પડછ'દા ગાજવા લાગ્યા. 
પછી જરે પ્રઝી$તિની વેદના થતી ન હેઇય ખેવુ' તેતે લાગ્યુ, “હુ' કોઈ રપ્ક્ષસને 
જનમ આપીશ,* અખ્સા બરાડી ઊઠી. “મને તે” ત્યજી દીધી છે' એ પ્રાથના 
તે ઈશ્વરતે કરવા લાગી. આખરે તે સઈ ગઈ, જ્યારે પરોઢિયે તે ન્નગી ત્યારે 
તેની બધી યાતના દૂર થઈ ગઈ હતી. પથારીને છેડે તેણે પોતાના દાદાને 
ઊભેલા જેયા. તેમણું સફેદ જભ્ભા અને ટાપી પહેર્યાં હતાં, કોલ નિદ્રેની 
મ્રરથનામાં જતા પહેલાં અખ્સાને આશીર્વાદ આપતી વખતે ટોમ કિપ્પુરના 
આગલા દિવસે જે પોશાક પહેર્યા હતો તે જ અત્યારે હતો. તેમની આંખોમાંથી 
પ્રકાશ રેલાતો હતો અને અખ્સાની રજાઈ પર્‌ પડતો હતો. અખ્સા બબડીઃ “દાદા.” 
“હા. અખ્સા, હુ આ રલ્રો” 

“દાદા, હ' રુ કરું ₹ 

“ભાગી જ, પ્રાયશ્ચિત કર. 

“હુ તો ખોવ!ઈ ગઈ છું. 

“જગ્યા ત્યારથી સવાર. તે' જેને ના પાડી તેને શોધી કાઢ, યહૂદી કન્યા બતી જ. 
શાડી વાર પછી અખ્સાને એ વાત યાદ ન રહી કે દાદાએ ખરેખર તેતી સાથે 
વાત કરી હતી કે અખ્સાએ પોતે જ દાદાની વાત મનોમત સમજી લીધી હતી. 
રાત પૂરી થઈ. સર્યોદયે બારીને રાતી બનાવી, પક્ષીઓ ફૂ'જવા લાગ્યાં. અખ્સાએ 
ચાદર તપાસી, લાં લે!હી ન હતુ, તેણે રાક્ષસતે જન્મ આપ્યો ન હતો. વર્ષો પછી 
“પહેલી વાર તેગ આભારની હિછુ પ્રાર્થના કરી, 
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તે પથારીમાંથી ખેડી થઈ, હાથપગ ધોયા અતે શાલ વડે માથાના વાળ ઢાંક્યા. 
લુઢવિ કે અને ગ્લષોરિયાએ તેની સ'પાત્તિ છિનવી લીધી હતી પણુ હજુ તેની પાસે 
તેની દાદીમાનું વેરાત હતું તેણે એ રૂમાલમાં વી'ટન્યું અને ટોપલીમાં મૂકયું, 
તેની સાથે થોડાં કપડાં મૂક્યાં. લુડવિકે રાત તેનો કોઇ રખાત સાથે ગાળી હશે 
અથવા શિકાર કરવા પરોહિયે ઊપડી ગયે હરે. ગ્લેરિયા તેના ઓરડામાં માંદી 
પડીને સૂતી હતી, અખ્સાને નોકરાણીએ નાસ્તા આપ્યો, પણુ તેણે બહુ ઓછુ 
ખાધુ'. પછી તે યાંથી ચાલી નીકળી. તે જાણુ અજણી હાય તેવી રીતે કૂતરાએ 
તેની સામે જઇને ભસ્યા, હાથમાં ટોપલી લઈને અને ખેડૂતસ્રીની જેમ માથા પર્‌ 
રૂમાલ વી'ટાળાને દરવાજામાંથી પસાર થઈ રહેલી જગીરદારણુને જેઈને ઘરડા 
નોકરે નવાર્ધ પામ્યા. 
માલ્કોવ્સ્ફીનું મકાન ફસ્તોખ્રોડ્થી બહુ દૂર ન હતુ” તેમ હતાં અખ્સાએ મોટા 
ભાગતે। દિવસ રસ્તા પર્‌ જ વીતાવ્યો. તે થાફ ખાવા ખેડી અને ઝરણામાં હાથ 
ધોયા. ઇશ્વરી સ્તવન ફયુ” અને પોતાની સાથે લાવેલા પાઉંનો ટુકડો ખાધે. 
કસ્નોખ્રોડ કખ્સ્તાન પાસે કબર ખોદનાર એબરની ઝૂ'પડી હતી, બહાર તેતી 
પત્ની ટબમાં કપડાં ધોતી હતી, અખ્સાએ તેને પૂછ્યું : કસ્નોબોડ જવાનો રસ્તો 
આજ ્છે?' 
“હાં, સીધેસીધી ચાલી જન. ' 
“ગામના શા સમાચાર છે ?' 
“તુ' કાણુ છે ?' 
“હું રબ નાફેતાલી હેલીશિટઝરના સગામાં છુ',' 
એ સ્રીએ પોતાના ઝભ્ભા વડે હાથ લૂ્યા. “એ કઢુસ્બમાંથી તો કોઈ બચ્છુ' 
જ નથા.' 

* 2 ક્યાં છે?' 
પેલી શૃદ્ધા ધ્ર : “તેને તો જીવતી ભૉંમાં ભ'ડારી રેવી ન્નેઇએ. ' 
પછી અખ્સાના ધર્માન્તરની વાત કરી. “સારુ” થયુ”. તેને આ જ જ્ન્સમાં સજ 
મળી ગઈ.” 
“તેતો વિવાહ જેની સાથે થયો હતો તેનુ” શુ' થયુ' ?' 
“જાને ખખર ? આટલામાં તો તે નથી.' 
અખ્સાએ પોતાના દાદાદાદીની કબર વિશે પૂછ્યુ” એ ૬ૃદ્ધાએ એકબીન્નની તરફ 
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ઝૂંકેલા બે પથ્થર બતાવ્યા, ત્યાં ઘણી વનસ્પતિ ઊગી નીકળી હતી, અખ્સાએ 
ત્વાં દડવત્‌ પ્રણામ કર્યા અને રાત પડી ત્યાં સુધી ત્યાં જ રહી. 

ત્રણુ મહિના સધી અખ્સા એક યેશિવાથી ખીન્ન યેશિવા-એમ ભટકતી જ રહી 
પણુ ઝેમાકને ભેટો ન થયે. તેણે નતોંધપત્રકા તપાસ્યા, અગ્રણીઓને તથા 
રબઃ:ઇએને પૂછપરછ ડરી, પણુ કોઈ પરિણામ આવ્યુ” નહિ. દરેક નગરમાં 
ધર્મશ્રાળા ન હોય એટલે ઘણી વખત તેતે ગરીબખાનામાં સૂવું” પડતુ હતુ. 
પરાળની પથારી પર સાદડી પાથરીને તે સૂઈ જતી, તેના દાઠા આવે અને ઝેમાક 
વિશે માહિતી આપે એ માટે તે ચૂપચાપ પ્રાર્થના કરતી હતી. તેમણુ કાઈ નિશાની 
આપી નહે, અ'ધારામાં ઘરડા અતે માંદા લેદટો ઊવર્સ ખાતા, બબડતા. 
બાળકો રડતાં. માતાગા ગાળા આપતી. અખ્સાએ આ બધાતે। સ્વીકાર પોતાની 
સજના એક ભાગ તરી? ફર્ષાય હોવા છતાં તે તૃચ્ઠત:ની લાગણીમાંથી મુક્ત થઈ 
ન શકીઃ સમાજના અત્રણીઓ તેને ઠપકો આપતા, સુલાકાત માટે તેઓ તેતે 
દિવસે। સુધી રાહ જનેવડાવતા હતા, સ્રીઓ તેના વિશે શકા ઉઠાવતી હતી-જે 
પુરુષ પરણુલો છે અને બ.ળકે,વાળા છે અને કદ્દાચ મરી પણુ ગયેલો હોય તેની 
રો!ધ તે શા માટે ચલ.વે છે. 

“દાદા, મતે આમ શા સાટ ભટકાવે છે!, કાં તો મતે રસ્તો બતાવે કાં તો 
મારુ" મોત આણે. 

શશયાળાની એક ખપેરે લુળિનની ધર્મશાળામાં અખ્સા બેઠી હતી, ત્યાં તેણે 
ધર્મશાળાના રખેવાળને પૂછયુ' $ “તમે કદી ઝેમાક નામના માણુસનું ન#મ સાંભળ્યુ” 
છે? દેખાવમાં તે ઠી'ગણે! હતો. બહુ વિદ્દાન હતો..' ખીન્ન સુસાકર!માંથી કોઈ 
બોલ્યું ; “તમે ઇઝબિકાના શિક્ષક ઝેસાકની તો વાત નથી કરતા ને !” 

તરુ ઝેમાકનુ વર્ણુન કર્યું“, અખ્સાને તરત જ જેની રેોધ તે ચલાવતી ઘતી 
તેના પત્તો મળી ગયે. તે બોલી : “તેનો વિવાહ કસ્તોબોડની એટ છોકરી સાથે 
થયો હતો.” 

“હા. મને ખબર છે. ધર્સા'તર્‌ કરનારી છોકરી તમે 'ોાણુ છે ?' 

“હુ" તેમતા સમામાં છું. 

પેલા સુસાકફરે પૂછયુ' ; “તમારે તેગું' શું કામ છે ? તે તો ગરીબ છે અને 
ખુ જ જિદ્દી છે, તેના બધા જ વિદ્યાર્થીઓ ચાલ્યા ગયા, ત્તે ખૂબ જગલી 
અતે ઊંધી ખોપરીને છે.” 

“તો પરણેલો છે ? 
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“ પત્નીઓ તો. હતી, એકને રિખાવી રિબાવીને મારી તાખી, બીજી નાસી ગઈ.” 
બાળકે! છે ?” 

“તા, તે તો વાંઝિયા છે.' 

પેલે સુસાફર વધારે કહેવા જ્તો હતો. પણુ કોઈ નોકર તેતે બોલાવવા આવ્યો, 


અખ્સાની આંખો ભરાઈ આવી. તેના દાદાએ તેતે ત્યજી દીધી ન હતી. તે 
૪ઝળિકા જવા માટે વાહતની વ્યવસ્થા કરવા ગઈ. ધર્મ શાળાની સામે 
ગા૬ુ' ઉપડવાની તૈયારીમાં હતુ". તે બબડી $ “ના, હું' એકલી નથી, સ્વર્ગનું 
દરૈક પગથિયુ' પરિચિત છે.' 


શર્‌આતમાં તો રસ્તા ૫૨ પથ્થર જડેલા હતા પણુ થોડી જ વારમાં ખાડા ટેકરા* 
વાળા અને ગ'દકીવ!ળા રસ્તો શરૃ થઈ ગયો, રાતે વરસાદ પડ્યો હતો અને અ ધારી 
રાત હતી. ઘણી વખત મુસાફરોને નીચે ઊતરીને ગાડીવાનતે મદદ કરવા 
કાદવમાંથી ગાડી બહાર કાઢવી પડી હતી, બીજાએ તેને ઠપકો આપતા હતા પણુ 
અખ્સાએ આ અગવડ પ્રસન્નતાપૂર્વક સ્વીકારી લીધી. બરફ વરસતો હતો અને 
ઠૅ“ડો પવત ફૂ'કાતો હતો, જ્યારે જ્યારે તે ગાડીમાંથી નીચે ઊતરતી પ્યારે ત્યારે 
થુ'ટી સુધીના પગ કાદવવાળા થતા હતા. તેઓ મોડી સાંજે ઇંઝબિકામાં આવ્યા. 
આખુ ગામ કાદવકીચડવાળુ' હતુ'. ઝૂ“પડીઓ પડું પડુ' થઈ રહેલી હતી. 
કોઈએ અખ્સાને શિક્ષક ઝેમાકના ઘરતો રસ્તો દેખાજો? કસાઈએઓની દુકાને 
પાસેની ટેકરી ૫૨ તેનુ' ઘર હતુ'. શિયાળાની ત્રડતુ હતી છતાં હવામાં કશુક સડી 
રલાની દુર્ગન્ધ હતી, કસાઈની દુકાનોની આસપાસ કૂતરા આમતેમ રખડતા હતા, 


ઝેમાકની ઝૂ'પડીની બારીમાંથી અખ્સાએ અ'દર્‌ નજર કરી. ખખડી ગયેલી 
ભી'તા, ગ'દી ફરસ અને ફાટી ગયેલી ચોપડીગની છાજલીઓ, તેલની રકાખીમાંથી 
દિવેટ જ પ્રકાશ પાથરતી હતી. ટેબલ આગળ કાળી દાઢીવાળા, ભરાવદાર 
શવાંવાળે, ફિક્કા ચહેરાવાળા અને અણિયાળા તાકવાળા એક માણુસ ખેઠો છતો, 
તેણુ ટોપી પહેરી હતી અને ગોદડાની જેમ સીવેલું ન્નફીટ અણુઘડતા ઉછાડી કરતુ* 
હતું. આ જેતી અખ્સા ઊભી હતી તે જ વખતે એક ઉંદર દરમાંથી બહાર આવ્યો 
અને પથારી પર દોડવા લાગ્યો, પથારી કહાવાઈ ગયેલા પરાળની હતી, ઓશીકુ' 
ગક્ષેદ વગરનુ” હતુ' અતે ઓઢવા માટે આંતરી પડેલ ઘેટાનું ચામડુ' હતુ'. ઝેમાકની 
ઉમર ખાસ્સી એવી થઈ હતી છતાં અખ્સા તેને આળખી ગઈ. જેમાક વલૂરવા 
માંડયો. તે આંગળીઓના ટેરવા પર્‌ યૂ'ક્યો અને કપાળ પર્‌ અ[ગળીએઓ લૂછી 
નાખી; હા, એ જ તો હતો, અખ્સાને એફી સાથે હસવાનું” અને રડવાનું મત 
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થયુ", તરત જ તેણે અ'ધારા તરક મોં ક્રેરવ્યું. વર્ષો પછી તેણે દાદીનો અવાજ 
સતમન્યો : “અખ્સા, ભાગી ન્ન અહી'થા.' 

“કુયાં2' 

“પાછી એસાઉ,' 

પછી તેર દાદાનો અવાજ સાંભળ્યે! : “ અખ્સા, તે તને ગર્તામાંથી બચાવશે.' 
તેના દાદાએ આટલી બધી કાકલૂડીયતક કેઈ દિવસ તેતે કશું ન હતુ”, બેસધ થતાં 
પડલાં ચિત્ત જે શન્ય અવુભવ]' હેય છે તે તેરું અનુભવ્યુ: તેસે બારણાને ટેકો 
દીધો! અને તે ખૂલી ગકુ', 

ઝેસાંક પોતાની એક ભરાવદાર ભમર ઊંચે ચઢાવી, તેની આંખો બહાર ઉપસી 
આવેલી હતી, અતે ખૂબ પીળી હતી. તે બરાક્યો : “શુ' ન્નેઈએ છે ? 

“તમે જ રબ ઝેમાક છે ?ઃ 

“હા, તુ' કોણુ છે ?' 

“અખ્સા, કસ્તોખ્ોડની અખ્સા. એક વખતની તમારી વાગત્તા. 

ઝેમાક ચૂપ રજ્યો, પોતાનું વાંક મં ખોલ્યું, ટ્રકના જેવો કાળા એક જ દાંત હતો, 
“ધર્માન્તર કરેલુ” તે અખ્સા ?' 

“કરી યટદી બનવા આવી છુ. 

ઝેમાક કૃદી ઘક્યો. તેના ગળામાંથી ભય'કર ચીસ નીકળી. “મારા ઘરમાંથી બહાર 
નીકળ. તારુ” માં કાળુ' થાય. 

£ રબ ઝેમાક, મારી વાત તો! સાંભળ, ? 

મૂડીઓ વાળાને તે એતી પાછ્ળ દોડ્યો, તેલની રકાળી પડી ગઈ અને દીવા 
બુઝાઈ ગયો $ “ ઉકરડા ]' 

હોલિ'શટ્ઝતો અભ્યાસખ'ડ ચિક્કાર હતો. અમાસતો. દિવસ હતો. અને બધા 
લે-કા દશ્વરને વિન'તીઓ કરવા એકઠા થયા હતા. ઝીોસોના વિજ્ઞાગમાંથી પવિત્ર 
ચત્રોના અવાજ આવતો હતો, એકાએક બારણુ' ખૃલ્કુ' અતે ચી'થરૅહાલ કપડાં 
પરેલ! કાળી દાઢીવાળા માણુસ અ'દર ઘસી આવ્યે. તેના "ખભા પગ ઝોળા 
લગકાકલી હતી. તે એક આ્રીને દોરડે બાંધીને તે જ્તણે ગાય ન હોય એવી રીતે 
રારી લાવ્યો હતો. તે સ્રીએ માથા પર કાળા ડમઃલ વાંજ્યો હતો. તેના કપડાં 
ક'તાનનાં હતાં, તેના- પગ પર ચાથમાં હતાં, તેના ગળામાં લસણુની સાળા 
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હતી, બધાએ પ્રાર્થના અટકાવી દીધી, અજણ્યાએ તે સ્રીતે ઈશારે કર્યો, તે 
ઉંબરા પર્‌ લાંખી થઈ ગઈ, તે ખોલી $ “યટૂર્દદએ, મતે તમારા પગ નીચે 
ચાંપી દો, યડ્દદીએ, મારા ૫૨ ઘૂ' કો. 

ઓરડામાં હલચલ મચી ગઈ. તે અનણ્યો ટેઇલ આગળ ગયો, શાંતિ મારે 
રેબલ પર્‌ હાથ પછાક્ો અને ખોલ્યો $ “આ સ્તી તમારા નગરની છે, કૈળ 
નાકૃતાલી હોલીશિટ્ઝર તેના દાદા થાય. ધર્સાન્તર કરીને જમીનદારતે પ*ણેલી તે 
આ જ અખ્સા. હવે તેતે સત્ય પ્રાપ્ત થયું છે અને હવે તે યટૂદીધર્મના તિરસ્કાર 
બદલ પ્રાયશ્ચિત કરવા માગે છે.* 

હોાલિશિટઝ આસ્ટ્રિયાના અકુશ હેઠળના પોલે ડમાં આવ્યું હોવા ૭તાં અખ્સાની 
વાત ત્યાં પણુ “ર્ણુતી હતી, પ્રાયશ્ચિત કરાવવાની આ રીત નથી એમ ડહીને 
કેટલાકે વિરોધ કર્યા. માણુસને આ રીતે ઢોરની જેમ દોરડે બાંધીને લાવી ન શકાય, 
ખીજ કેટલાકે પેલા અનનણ્યા સામે સુકીઓ ઉગામી. ઓસ્ટ્રિયામાં શાસ્રાસા ઝેમાણે 
ધર્માન્તર કરી ખેઠેલી વ્યક્તિ પાછી યટ્દદી ધર્મ સ્વીકારી શકે, પણુ જે જેન્ટાદલ 
લેઈકોને ખબર પડે કે તેમનો ધર્મ સ્વીકારનાર સાથે આવે વર્તાવ કરવામાં આવ્યો 
છે તો તેતું પરિણામ કહાર આજ્તાઆમાં અને સામસામાં આરેપે।માં જ આવે. 
ઘરડા રબાઈ રૅબ ખ્રેઝલેલ અખ્સા પાસે ઉતાવળે પગ માંડતા ગયા : 'ઊભી થા, 
દીકરી, તે પ્રાર્યથિત કર્યુ” છે એટલે હવે તુ" અમારામાંની.' * 

અખ્સા ઊભી થઈ : “બાઈ, મે' મારાં કુટમ્મોની પ્રતિષ્ઠા પર પ્રહાર કર્યો છે.” 
“તે” પ્રાયશ્ચિત કર્યુ" છે એટલે ઈશ્વર તને માફ કરશે.” 

જ્યારે સ્રી વિભાગમાં આ ઘટનાની ન્તણુ થઈ એટલે તેઓ ત્યાં દોડી ગઈ, 
રબાઈની પત્ની પણુ તેમાં હતી, રેબ ખ્રેઝલેલે પોત,ની પત્નીને કહ્યું : “તેને ધેર 
લઈ નન, સારાં કપડાં પહેરાવ, ઈશ્વરને પ્યાનમાં રાખીને જ માનવનું સજન 
થયું હતું. 

અખ્સાએ કલુ : “રભાઈ, હુ' મારી ભૂલે.તુ* પ્રાયશ્ચિત કરવા માગુ” છું.” 

“હુ' તારા માટે પ્રાર્યશ્રિત જણાવીશ, તુ' તારી જતને રિબાવીશ નહિ. 

કેટલીક સ્રીઆ આંસુ સારવા લાગી, રબાઈની પત્નીએ અખ્સાના માથા પરથી 
શાલ લઈને ખભા પર નાખી દીધી. ખીજી એક સ્ત્રીએ અખ્સાને ટોપી આપી. 
જૂના જમાનામાં જે લોકોએ સમાજ વિરુદ્ઠ પાપ ફર્યા હોય તેમને રાખવામાં 
આવતી કોટડીમાં લઈ ગયા. ત્યાં હજુ પણુ એક પથ્થર્‌ અતે સાંકળ છતા. 
સ્રીઓએ ત્યાં અખ્સાને કપડાં પહેરાવ્યાં. કોઈ તેના માટે સ્કર્ટ અને પગરખા 
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લઈ આવ્યુ”. આ બધાં તેતે તૈયાર કરવ'માં રોકાયા તે વખતે અખ્સાએ હાથની 
મૂડીઓ વડે છાતી કૃટવા માંડુ, પોતાનાં પાપ ગણી બતાવ્યાં; તેણે ઈશ્વરને 
તિરસ્કાર કર્યો હતો, મર્તિપૂન્ન આદરી હતી. જેન્ટાઈલ ધર્મના માનવી સાથૅ 
સાર માંનો હતો. તે હીબકાં ખાવા લાગી: શમે" તો સત્તત પણુ કર્યા”, 
મે' ટતાનતે રિઝવ્યો હતે!. તેસે મારા થાટે ધી'કાંનો સુગટ % શ્યોર હતો.” 
અખ્સાએ કપકાં પહેરી લીધાં એટલે રળાઈની પત્ની તેતે ઘેર લઈ ગઈ. 
પ્રાથન;એ પૂરી થયા પછી બધાએ પેલા અનન્‍્ત'ટવાને પૃછયું : ત!2 અને ગઝબ 
ન!ફ્તાલીની પોતીતે તો સસ્બન્ધ ય.ય : 

તેગું જવાબ આપ્યા : “મારુ' નામ ઝેમડક છે. ચારુ લસ તેતી સાથે થવાનુ” હતુ” 
પણુ તેરે મારી સાથે પરણુવાતી ના પાડી હતી. હવે તે મારી ચાકી માગવા 
આવી છે.” 

“ક્ટદીએ માટી આપવી જેઈએ.” 

જુ સકે કરી દઈશ પણુ સર્ઝશક્તિશ!ળી તો વેગ્તે! દેવ છે.” 

“તે દયાનો પણુ દેવ છે.” 

ઝેમાક્રે વિદદાનો સાથે ચર્ચાવિસારણાએ! કરવા માંડી. તરત % તેનું પાંડત્ય 
છડુ' થઈ ગકુ તેણે તાલવૃડ, ટીકાઓ અતે ખીજ ગ્રન્થેનાં અવતરોા 
ટૉંકચાં. ન્યારે રબાઇએ ખોટું અવતરણુ આપ્કુ' ત્યારે તેણે એ જલ પણુ ઝુધારી, 
રેન બ્રેઝલેલે તેતે પૂછું” : “તારા ઘરમાં કોણુ કાણુ છે ?' 

“સે' તો ટૂટાછેડા લીધેલા છે.” 

“તો તો પછી, બધું ગોઠવવામાં વાંધો નહિ આવે.' 

રબાઈએ ઝેમાટને પોતાને વેર આવવા ક્યુ. સ્રીઓ અખ્સા સાથે રમેડામાં જેકી 
હતી. તેમ ચીકોરી અને ખ્રેડ ખાવા સાટે અખ્સાને કમત્નવી. 

તેરુ ત્રણુ દિવસથી ઉપવાસ કર્યા હતા. રબાઈની લાયબ્રેરીમાં પુરુષોએ ઝેમાક 
પા૭ળ જ્યાત આપ્યું”. તેઓ તેના સાટે પાટલૂત, પગરખાં, કોટ, ઉટ લઈ આવ્યા, 
તેના માથામાં તો જુએ ઉભરાતી હતી એટલે તેને તેળોા સ્નાન સાટે લઈ ગયા. 
સાંજે શરેરના સાત પ્રતિષ્ઠિત પ્રજનજતો અને બધા જ ભવત્તતતા અગ્રશીએઓ 
લેગા થયા. સ્રીઓ અખ્સાને લઈ આવી, રબાઈએ નરેરાત કરીં-“શાસ્ 
પ્રમાણે તે અખ્સા ઉજુ અપરિણીત જ છે. જ્મીતદાર લાલેનો તેનો સસ્બન્ધ 
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તો માત્ર વ્યભિચાર જ ગણાય,' રબાઈએ પછ્યું : ' ઝેમાક, અખ્સાને પત્ની 
તરી" સ્વીકારવા તુ' તૈયાર છ ?' 

ડી હા 7 

“અખ્સા, તુ' ઝેમાકને પતિ તરીકે સ્વીકારવા તૈય!ર છે ? ? 

“હા, રબાઈ. પણ્‌ હું એ માટે યોગ્ય નથી.' 

ર્બાઈએ અખ્સાના પ્રાયશ્ચિતની વિગતો જણાવી. તેરું દર સોમવારે અને 
ઝુરુવારે ઉપવાસ કરવ,ના, દર શનિવારે માંસસાછલી વર્જ્ય ગણુવાના, સત્રનું” 
પઠન કરવાનુ, પ્રાર્થના કરવા માટે પરોઢિયે ઊઠવાનું, રબાઈએ તેને કહુ 
“શિક્ષા નહિ પણુ પસ્તાવા મહત્ત્વની વસ્તુ છે, પયગ'૨ તો કહે છે: જે પાછે 
આવશે તેનાં પાપ ધોવાઈ જશે. ' 

ઝેમાક વચ્ચે બે!લ્યો : “ રભાઈ, માક કરજે. પણુ આ પ્રકારનુ' પ્રાયશ્ચિત સામાન્ય 
પાપ માટે છે, ધર્માન્તર કરનાર માટે ્નાહિ.” 

“તુ' તેની પાસે કયુ પ્રાયશ્ચિત કરાવવા માગે છે ?' 

“ પ્રાયશ્ચિત કરવાની બીજી આકરી રીત પણુ છે. ” 

“કઈ કડ £? 

“પગરખામાં પથરા મૂકી પહેરવાં, શિયાળામાં નિર્વસ્ર થઈ બરફમાં આળોટલુ, 
ઉનાળામાં કૌવચમાં સઈ જવુ'. એક સેબથથી બીન્ન સેબથ સુધી ઉપવાસ કરવા. ' 
“આવુ' કહાર દમન આજે લેકે ન શક, ? રબાઈએ સહેજ અચકાતા 
જવાબ આપ્યા. 

“ન્‍ે પાપ કરવાની શક્તિ હોય તો કાયશ્ચિત કરવાની શકિત પણુ હોવી જેઈએ. ' 
અખ્સા ખોલી $ “ પુણ્યાત્મા, મને આછીપાતળી રિક્ષા કરીને જવા ન દેતો. ભલે 
મારે આકરુ પ્રાયશ્ચિત કરવુ” પડે. ' 

“ જે યોગ્ય છે તે મે” કલુ. 

બધા ચૂપ રલ્યા. અખ્સા ખોલી $ “ ઝેમાક, મારી પોટલી આપ.? ઝમાંકે તૈતી 
પોટલી ખૂણામાં સૂજી હતી, તે ટબલ પાસે લઈ આવ્યો અને અખ્સાએ તેમાંથી 
નાની કોથળા કાઢી. તેણુ પોટલીમાંથી મોતી, હીરા, માણેકનાં આભૂષણે ઠાલવ્યાં 
એટલે બધાના મૉ[માંથી જ નાકળી ગયા. તે ખોલી : “છાઈ, આ માર્ડુ 
ઝવેરાત છે. હવે હું તેને પાત્ર નથી. રબાઈને આ ઝવેરાતની જે વ્યવસ્થા કશ્વી 
હાય તે કરે, ' 
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“આ તારુ છે કે જ્યીનદારતુ' ?ઃ 

“રબાઈ, આ સારુ છે. મારા પવિત્ર દાદીમાતો! વારસે। છે. ” 

“શાસ્રમાં તો એવુ" કહેવામાં આવ્છુ' છે કે ભ્લમ્લા ૬ાનવીરે પણુ પોતાની 
સ'પત્તિના પાચમા ભાગ કરતાં વધારે દાન કરવુ' નહિ * 


ઝમાકે ફરી માથુ' ધુણાવ્યું : “કરી અહી' તમારી સાધે હુ' સ'મત થતો નથી. તેરે 
સ્વર્ગમાં તેની દાદીના પ્રતિષ્ઠાતે બઠ્દો લગાવ્યો છે. તેની દાદીના ઝવેરાતને। વારસો 
છુવે તેની પાસે રહેવે। ન ન્તેઈએ. ' 

રગાઈએ પોતાની દાઢી પકડી : “ને વું વધારે જણુતો હો તે; તુ' જ રબાઈ બતી 
જ, ' તે ખુરશી પરથી ઊભે થયો અને પાછે બેસી ગયો. “તુ' તાર્‌' ગુજરાન 
કેવી રીતે ચલાવીથ ?' 

ઝમાક બોલ્યો $ “હું ભિસ્તીનુ' કામ કરીશ.” 

અખ્સા ખોલી $ “દં કણુક બાંધી શકુ છું' અને કપડાં ધોઈ શકુ” છુ*.' 

“સારું. તસને ડીક લાગે તે કરો. હું કાનૂનના કઠોર પાલનમાં નહિ પણુ દયામાં 
માનું છું.' 

મધરાતે અખ્સાએ આંખા ખોલી. પતિપત્ની ગ'દા કેરસવાળી ઝૂ'પડીમાં રહેતા 
હતા, તે કલસ્તાનથી બહુ દૂર ન હતી, આખો દ્વિસ ઝેમાક પાણી પૂરું પાડતો 
હતો, અખ્સા કપડાં ધાતી હતી. શનિવાર અને તહેવારો દિવસે સિવાય બને 
દરરોજ ઉપવાસ કરતા હતા અને માત્ર સાંજે જ જમતા છત્તા. અખ્સાએ પોતાના 
પગરખામાં રેતી અતે પથ્થર નાપ્યા હતા' અને શરીર ઉપર કકરું ગરસ ખમીસ 
પહેરતી હતી. રાતે તેઓ જમીન પર જુદા જુદા સૂઈ જતા, તે બારી પાસે સાદડી 
પાથરીને સૂઈ જ્તો, અખ્સા સગડી પાસે પરાળની પથારી પર્‌ સૂઈ જતી. 
સામસામી ભી'તો પર બાંધેલા દોરડા પર અખ્સાએ તેમને માટે તેયાર કરેલા 
કકૂનતી ચાદરો લટકાવેલી હતી. 

તેમના લગ્નને ત્રણુ વરસ થઈ ગયા હતાં પણુ હજુ ઝેમાક તેની સાથે સવા 
આવ્યો ન હતો. હું પણુ પાપમાં ગળાડૂબ છુ' એવી કષૂલાત તેગું કરી દતી. 
તે પરણેલો હતો હતાં તે અખ્સા સાટે ઝૂર્યો હતો. તે અખ્સા સામે વેર લેવા 
માગતો હતો, સર્વશક્તિશ.ળી ઇશ્વર સામે કોધૅ ભરાઈને કૂશ્યિાદ કરી હતી. 
પોતાને કોધ તેણે પત્નીઓ પર ઠાલવ્યો હતો. એક પત્ની તો મરી ગઈ હતી. 
આનાથી વધારે પાપ તે ક્યાં હોઈ શકે? 
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તેમની ઝૂ'પડી જગલ પાસે જ હતી અને તેમને બળતણુ મકેતમાં જ મળી 
રહેતુ” હતુ” ૭તાં ઝેમાક રાતે સગડી સળગાવવા દેતે ન હતો. તેઓ પહેરેલે કપડે જ 
સૂઇ જતા હતા અને કોથળા. ચી'થરાં ઓઢતા હતા. હોલિશિટઝના લોકો તો 
ઝેમાકને ગાંડો માનતા હતા; રબાઇએ આ પતિપત્નીને બોલાવીને કહ્યુ” હતું: 
બીજાઓને રિબાવવામાં જેટલી ફરતા છે તેટલી જ ફરતા જતને રિભાવવામાં 
છે.' પણુ ઝેમાકે થ ખીગીનીંગ ઓવ વિઝડમ'માંથી અવતરણુ ટાંકીને કહ્યુ' : 
“ઠોર દમન વિનાનું પ્રાયશ્ચિત અર્થહીન છે,' 

અખ્સા દરરોજ રાતે ચૂતા પહેલાં કખૂલાતનો વિધિ કરતી હતી. હજુ તેને 
ખરાબ સ્વપ્તો જ આવતાં હતાં. સેતાન તેની દાદીના વેશે આવતો હતો અને 
મો.હમયી નગરીઓની, ભવ્ય નૃત્યસમાર'ભાની, શોખીન જમીનદાશેની, વિનયી 
સ્રીઓની વાતો કરતો હતો. તેના દાદા પાહા ચૂપ થઇ ગયા ણતા. 


અખ્સાના સ્વપ્નોમાં તેની દાદી યુવાન અને સુ'દર દેખાતી હતી. તે બીભત્સ 
ગીતો ગાતી, દારૂ પીતી અને જદુગરા સાથે નાચતી, કેટલીક વખત તે અખ્સાને 
રવળામાં લઈ જતી, ત્યાં પાદરીઓ મ'ત્રાચ્ચાર કરતા, મૂતિપૂજકો સુવર્ણ" 
પ્રતિમાઓને પગે પડતા, નગ્ત દરબારીઓ શિ'ગામાંથી દાર પીતા અને વિષય 
વાસનાનો ભોગ બની જતા. 


એક રાતે અખ્સાએ સ્વપ્નમાં નનેયુ' તો પોતે એક ગોળ ખાડામાં નગ્ત ઊભી 
છે, તેની આસપાસ ગોળાકારમાં ઠિ'ગુજીઓ નાચી રહ્યા છે. તેઆ અશ્લીલ 
ગીતો ગાઈ રહ્યા છે. શિગા વાગી રહ્યા છે, નગારા ગાજી રહ્યા છે. તે જયારે 
જગી ત્યારે પણુ તેના કાનમાં એ કાળુ' સગીત ગૂજતુ' હતુ તે બબડી : “હ 
કાયમ માટે પથભ્રષ્ થઈ ગઈ છું. 


ઝેમાક પણુ જગી ગયો. થોડા વખત તો તેણું એક બારીમાંથી નયા કર્યું? તૈ 
બારી તેણે વાસી ન હતી. પછી તે બોલ્યો : “અખ્સા, તુ' જગી ગઈ છે! આ 
ત્રદતુતો પહેલો બરફ વરસી રલ છે.” 


તે શુ' કહેવા માગતો હતો તે અખ્સા સમજી ગઈ. તે બોલી : “સારામાં હવે 
શક્તિ નથી. હિ ર 
“દુષ્ટ શેતાન પાસે જવાની તો શક્તિ હતી. 

જારાં હાડકાં દુઃખે છે.” 
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બદલે લઈ રહેલા દેવદૂતને કહેજે.” 
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ઓરડામાં બરફ અને પાછલી રાતના ચન્દ્રથી પ્રકાશ પથરાયો હતો. જૂના જમાનાના 
કાઈ સ'તની જેમ ઝેમાકે વાળ વધાર્યા હતા. તે]ી દાઢી ગમે તેમ ઊગી હતી, રાતે 
તેની આંખો ચળકતી હતી. આખો દિવસ પાણી ભરવાની તાકાત અને અડધી 
રાત સુધી વાંચવાની શક્તિ તેનામાં કયાંથી આવતાં હતાં તેની ખબર અખ્સાને 
કદી પડી ન હતી. તે સાંજે ભાગ્યે જ ખાતો હતો, ભોજનને રસ માણવામાંથી 
બચવા માટે તે ચાવ્યા વિના જ પાઉં ખાતે। હવે, અખ્સા તેના સારે જે સપ બનાવતી 
હતી તેમાં ઝેસાક વધારે મીઠું' અને મરી નાખવો હતો. અખ્સા પણુ સાવ સૂકાઈ 
ગઈ હતી. ઘણી વખત તે ગ'દા પાણીના ખાબોચિયાયસાં પોતાનુ” પ્રતિબિમ્ળ 
જતી હતી અને સાવ કૃશ ચહેરે, ઊંડે ઊતરી ગયેલા ગાલ અને ભયકર ફિકાશ 
નજર પડતાં હતાં. તેને ખૂબ ઊધરસ આવતી હતી, ગળક્‌.માં લોહી પડતુ હતું”. 
તે ખોલી : “જેમાક, મતે માજ કરો. મારાથી ખેઠાં નથી થવ.તુ'.* 

“ઊભી થા, વ્યભિચારિણી, ભલે ને આજનો રાત તારૈ માટે છેલ્લી બતે, 
“એવુ થાય તો. સારુ” 
“કખૂલાત કર. સત્ય ડહી દે.” 

“મે બધું જ તમને જણાવી દીધુ” છે.” 

“તને આ વ્યભિચારમાં આનદ આવેલે! ?” 

“તા, ઝેમાક, ના.” 

જછેલ્લી વખત તો તે' હા પાડી હતી. 

અખ્સા ખાસ્સા એવા સમય સધી ચૂપ રહી, “ભાગ્યે જ, કદાચ એકાદ ટ્વણુ માટે.” 
“તુ” ઈશ્વરને ભૂલી ગઈ હતી ?' 

“પૂરેપૂરા નહિ.' 

“તને ઈશ્વરની સત્તાની જણુ હતી છતાં તે” જણી જેઈને વિરોધ કર્યે.” 

“સત્ય જેન્ટાઇલ લોકોને પદ્લે છે એવુ હું માની બેઠી હતી. 

“તાને તને પી'છાંતો સુગટ ગૂ'ચા આપ્યા એટલે !” 

“મે' તો એને ચમત્કાર માન્યો હતો” 

“વેશ્યા, તારો બચાવ ન કર” 

“હું મારો બચાવ કરતી નથી, દાદીમાના અવાજ જેવો અવાજ ક'હીને તે બોલ્યો હતે!.” 
“તે' તારી દાદીની વાત સાંભળા અને દાદાની વ.ત કેમ ન સાંભળી ? 
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“હુ મૂર્ખ હતી !' 

“પૂરખ ? વરસે। સુધી તું' સાવ ગ'દકીમાં સભડતી રહી,” 

થોડા સમય પછી પતિપત્ની ઉઘાડા પગે રાતે બહાર નીકળ્યા. પહેલાં ઝેમાકે 
ખરફેમાં પડતુ' નાખ્યુ”, તે ખૂબ ઝડપથી આળોટવા લાગ્યો. તેની ટોપી પડી ગઈ, 
રૂવાંની જેમ તેના શરીર પર કાળા વ!ળ ૭વાઈ ગયા અખ્સા એકાદ મિનિટ રોકાઈ, 
પછી તેણે પણુ બરફમાં પડતુ* નાખ્યુ” તે બરફમાં ધીરે ધીરે શાંતિથી આળોટતી 
હતી. ઝમાક બબડતો હતો ; “અમે પાપ કર્યાં”, અમે છેતર્યા, અમે લૂ'ટયા, અમે 
જૂડું ખોલ્યા, અમે મજાક ઉઠાવી, અમે બળવે। પોકાર્ચો.,” પછી તેગ ઉમેયું, “મારા 
બધા જ અન્યાધે માટે સાર્‌' મરણુ જ મારે મોક્ષ બને એવી ઇચ્છા ભલે ફળે. 
અખ્સાએ આ બળાપો બહુ વખત સાંભળ્યો હતો, દર વખતે તે ધ્ૃરજી ઊઠતી હતી. 
જ્યારે તેનો પતિ માલ્કાવ્સ્કી ખેડૂતોને ચાખૂક ફેટકારતો હતો ત્યારે ખેડૂતો એવી 
રીતે ચીસો પાડતા હતા. શિયાળામાં ઠૅ'ડી અને ઉનાળામાં કોવચ કરતાં પણુ 
૩માકના આ વલેપાતથી તે વધારે ગભરાતી હતી, ઘણી વખત તે જ્યારે 
સ્વસ્થ હોય ત્યારે તે વચન આપતો કે હવે તે તેની સાથે પતિની જેમ 
વર્તશે, તારાં બાળકોતો પિતા પણુ થઈશ એવુ સુધ્ધાં તેણે કહ્યુ” હતુ 
પણુ કયારે? તે હમેશાં બ'નેતી ઊણુપો નવેસરથી શેષ્યા જ કરતો હતો. 
દિવસે દિવસે અખ્સા નબળી પડતી ગઈ. સૂકવણી પરનાં કયન અને કબ્રસ્તાનના 
પથ્થશે જ તેતુ' આશ્ચાસન હતા. ઝેમાકની પાસે અખ્સાએ પ્રતિસ્ા લેવડાવી હતી 
“કે તેની કબર ૫૨ કાદિશતે। પાઠ કરીશ. ર 


તમ્સુઝ્ના મહિતામાં એક બળબળતા દિવસે અખ્સા નદી કાંઠા પાસેના મેદાન 
પર 'ખાઢી ભાજીનાં પાંદડાં વીણુવા નીકળી હતી, તેણું આખા દિવસ ઉપવાસ 
કર્યો હતો, સાંજના ભોજનમાં તે બ'તે માટે શાવ નામતી વાનગી બનાવવા માગતી 
હતી, પાંદડાં વીણુતાં જ તે થાજી ગઈ, તે ઘાસ પર સૂઈ ગઈ અતે થોડી વાર 
આરામ લેવાના [વિચારે ઊંઘી ગઈ. પણુ તેના ચિત્તમાં શૂન્ય છવાઈ ગ્યું, તેના પગ 
સીસાના બની ગયા. તે ગાઢ નિદ્રામાં સરી પડી, જ્યારે તેણ આંખો ખોલી તયારે 
રાત પડી ગઈ હતી, આકાશ વાદળાંવાળુ' હતુ', વાતાવરણુમાં ભેજ હતો. તોકાતતા 
ભણુકારા વાગતા હતા. ધરતી ઘાસ અને વનસ્પતિની વાસથી તરબતર બનતી હતી 
અને તેતે કારણું અખ્સાનુ' મગજ ભમવા માંડયું. અંધારામાં તેણે પોતાની ટાપલી 
શોધી પણુ તે ખાલી હતી. ગાય કે બકરી ભાજી ખાઈ ગયા હશે. એકાએક તૈને 
પોતાનુ બાળપણુ યાદ આવ્યુ, તે વખતે દાદાદાદીએ તેતે લાડ લડાવ્યા હતાં; 
વેલ્વેટ અને રેશમનાં કપડાં પહેરાવ્યા હતા, આજુબાજુ નોકરચાકર ઉભરાતા 
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હતા, અત્યારે ઊધરસ તેને ગૃ'ગળાવતી હતી, કપાળ ધગધગતુ” હતૃ' અને તેની 
પીઠમાં શીતળ ક"પારીઓ છૂટતી હતી. ચન્દ્રડુ જન હતુ, તારા વાદળાં હેઠળ 
હ'કાયેલા હતા એટલે તેને રસ્તો જડ્યો જ નહી". તેના ખુલ્લા પગ કાંટા ૫૨ અને 
ગાયના છાણુ પર્‌ પડતા હતા. તેનામાં રહેલુ' કોઈ બોલી ઊઠયું” : “કેવી જળમાં 
હુ' ફસાઈ ગઈ છુ'.' તે એક ઝાડ પાસે આવી અને આરામ લેવા ઊભી, તે ક્ષણે 
તેણે પોતાના દાદાને ન્નેયા. અ'ધારામાં તેમની ધોળી દાઢી પ્રકાશતી હતી, તેણે 
તેમનુ' વિશાળ કપાળ, કૃપાળુ સ્મિત અને પ્રેમાળ દષ્ટિ તરત જ ઓળખા કાલ્યા, 
તેણે ખૂમ પાડી $ “દાદા !' તરત જ તેતા ચહેરો આંસુઓથી ધોવાઈ ગયો, 


તેના દાદા બોલ્યા : “સને બધી જ ખખર છે, તારી કસોટીઓ, વેદનાઓની સને 
ખબર છે.” 

“દાદા, હુ' શુ કરુ” ? 

*ીકરી | તારી યાતના પૂરી થઈ છે. અમે તારી પ્રતીક્ષા ઠરીએ છીએ. તને 
ચાહનારા હુ, તારી દાદી, પ્રતીક્ષા કરીએ છીએ. પવિત્ર દેવદૂતો તને મળવા 
માટે આવશે.” 

“જુચારે ? દાદા, કયારે ?” 

તે જ વખતે દાદાની છબિ વિલીન થઈ ગઈ. માત્ર અનધકાર જ છવાયેલો રલો. 
અખ્સાએ આંધળાની જેમ ધેર જવાનો રસ્તો શેધી કાલ્યો. છેવટે તે ધેર પહેંચી. 
બારણુ ખાોલતાંની સાથે તેને ખબર પડી ગઈ કે ઝેમાક ત્યાં હતો. તે જમીન 
પ૨ ખેઠો હતો અને તેની આંખો અ'ગારાની જેમ ચળકતી હતી. તેણે બૂમ પાડી : 
“અખ્સા, તુ' આવી છે કે ?” 

“હા, ઝેમાક.” 

“આઢલુ” બધુ મોડુ' કેસ થયુ* ? તારે કારણે સાંજની પ્રાર્થના હુ તિરાંતે કરી 
ન શકયો, તું મારા વિચારોમાં છવાઈ જતી હતી.” 

“સાફ કરજે. ઝેમાક | હું” થાફી ગઈ હતી અને મેદાનમાં ઊંઘી ગઈ.' 

“જૂઠી, ધર્મા'તર કરનારી ! મે' મેદાનમાં તારી તપાસ કરી હતી. તુ' કોઈ ભરવાડને 
બાથમાં ઘાલીને સ્રઈ ગઈ હતી |' ઝેમાક ચીખ્યો, 

“તમે આ શુ' કહે છે | ઈશ્વરથી તો ડરો !' 

“ને સય કહે,' તે ફૂદયો અને તેને હચમચાવવા લાગ્યે!. “કૂતરી | રાક્ષસી 1 નીચ !' 
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ઝેમાક આટલી બધી જ ગલિયતથી હજુ વર્ત્યો ન હતો. અખ્સાએ તેતે કહ્યુ, 
જુમાક | માશ સ્વામી | હુ" તમતે વફાદાર જ રહી છું. ઘાસ પર મતે ઊંઘ 
આવી ગઈ. ધેર પાછા ફરતી વખતે મે" સારા દાદાને નૈયા. મારો સમયે આવી 
ગયો છે,' તેનામાં એટલી બધી નબળાઈ આવા ગઈ હેલી કેતે દ પ્ર્‌ 
કૂસદાઈ પડી. 


ઝમાકનો કોધ તરત જ શમી ગયો. તેના ગળામાંથી સોકને શ્યાર્ત સ્વર નીકળ્યો : 
“અરૅ પવિત્ર આત્મા ! તારા વિના હુ” કયાં જઈશ ? તું તો સાધ્વી છે. મારી 
કઠોરતા સાફ્‌ કરી દે. મારો પ્રેસ આમ કરાવે છે. હુ' તતે ૨ કરવા માગુ 
છુ* જેથી તુ પવિત્ર આત્માઓની સાધે સ્વર્ગ માં શોભી શકે,” 


'હુ* પાત્રતા ધરાવુ' છુ એટલે ત્યાં બેસીશ 


“શા માટે આ ખધું તારા જીવનમાં બનવુ જેઇએ ? સ્વર્ગ માં કોઈ ન્યાય જ નથી $ ક 
ઝેમડકે જે સરે આત નાદ કાલો તેનાથી તે પણુ ગભરાઇ ગઈ. ઝેમાકે ભીત 
સાથે પોતાનુ માથુ” અકઞાળ્યુ. 


ળીજે દિવસે સવારે અખ્સ! પથારીમાંથી ખેડી ન થઈ. ઝેમાક તેતા મોટે ખીર 
બતાવીને લાવ્યો, તેને "ખવડાવવા ગયો ત્યારે ખીર તેના મોંમાંથી બહાર નીકળી 
ગઈ. ઝેમાક ગામમાંથા કોઈ વૈદને બોલાવી લાવ્યો પણુ એ વૈદને શું કરવુ તેતી 
ખળબર્‌ ન પડી. અ*તિમ ક્યા કરતારી સ્રીઓ આવી. અખ્સા ખૂબ જ નથળી 
પડી ગઈ હતી. તેનામાંથી જીવનનુ” સત્તત ખલાસ થઈ રહયું હતુ. બપોરે ઝેમાક 
જેરોસ્લો શહેરમાં ડોકટરને બોલાવગા પગે ચાલતો તીકળી પક્યો. સાંજ પડી પણુ 
તે પાછો આવ્યો ન હતો, તે સવારે રમાઈની પત્નીએ અખ્સાને ઓશીકું 
મોકલ્યું હતુ, દસ વર્ષમાં પહેલી વાર તે ઓશીકા ૫૨ સૂતી હતી. સાંજ પડી 
એટલે બધી સ્રી પોતપોતાને ધેર ગઈ અને અખ્સા એકલી પડી. 
રકાબીસાં દીવા સળગતે, હતો. ઉઘાડી બારીમાંથી હ્ૂ'ફાળા પવન વાતો હતો. 
ચન્દ્ર પ્રકાશતો ન હતો પણુ તારા ચમકતા હતા. ક'સારીઆનાઃ અવાજ 
આવતા હતા, દેડકા માણુસના અવાજે બોલતા હતા. એકાદ વખત તૈતી 
પથારીમાંથી ભી'ત આગળથી પડછાયો પસાર થઈ ગયોઃ હતે.. પોતાનો અત 
પાસે આવી ગયો છે તે અખ્સા જણૂતી હતી પણુ તેને મરણુતો ભ્ય ન 
હતો, તેણે પાતાના આત્માનુ' સરવેયુ' કાઢી જ્યું, તે શ્રીમંત કુટસ્બમાં 
જન્મી છતી, સુદર હતી, આજુમાજુની બીજ વ્યક્તિઓ કરતાં તે વધારે 
ભાગ્યશાળી હતી. પણુ દુર્ભાગ્યને કારને તેના છવનમાં બધું ઊધું * બન્કુ 
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ઉવું, તેશું પોતાના પાપને કારણે યાતના ભોગવી હતી કૈ આગલા જન્મમાં 
'ક્રઈએ પાપ કર્યાં” હતાં તેની શિક્ના તેણુ આ જન્મમાં ભોગવી હતી ? 
પોતાની અ'તિમ ક્ષણુ પ્રાર્થનામાં અને પ્રાયશ્ચિતમાં વીતાવવી જેઈએ તેની 
તેતે ખબર છતી, પણુ તેની નિયતિ તો એ પ્રકારતી હતી કે અત્યાર 
પણુ શકા તેના મનમાંથી દૂર થઈ ન હતી, ઈશ્વરને ન માનનારા એપોસ્ટેટસ 
વિશેના પ્રાચીન ત્રથમાં તેજે વાંચ્કુ' હતુ' કે આ જ્ગત તો અણુઓની 
આકસ્મિક યોજનાનુ' પરિણામ હતુ, હવે તેને એક જ ઇચ્છા બાળ રહી 
હતી અતે તે કોઈ નિશાની પ્રાપ્ત કરવા માગતી હતી, સ'પૂર્ણુ સયની 
નિશાની. તે પથારીમાં પડી રહી અને ચમત્કારની પ્રતીક્ષા કરવા લાતી, તે આછી 
નિદ્રામાં સરી ગઈ અને સ્વપ્નમાં ન્નેયું તો તે સાંકરી અને અ'ધારી ગર્તાઓમાં 
ડૂખી રહી છે. દર વખતે લાગતુ' કે તળિયું' આવી ગયુ' છે, પણુ દર વખતે નીચેની 
ધરતી ભાંગી પડતી અને તે વધારે ને વધારે ઝડપથી સરવા સાંડતી, અનધકાર 
ગાહો થતો ગયો અને ગર્તા વધુ ઊંડી થતી ગઈ. 

તેણું આંખા ખોલી, જુ” કરવુ” તેની તેને ખબર હતી. છેલ્લી રહીસહી શક્તિ એકડી 
કરીને તે બેઠી થઈ અને સપ્યું શોધી કાઢયું. તેણું આશીકાને ગલેક કાઢી નાપ્યો 
અને જડ થઈ ગયેલી આંગળીઓથી ઓશીકાનું' ઓટણુ ઉકેલી નાખ્યું. એશીકાની 
રૂ્વાંટીમાંથી તેણે પી'છાંતો સુગટ બહાર કાઢ્યો. કોઈ ગ્રપ્ત હાથે સુગટની ટાચ 
પર ઈંશ્વરતા નામના ચાર અક્ષરે કોતરી કાહ્યા હતા. 

અખ્સાએ સુગટ પોતાની પથારી આગળ મૂકયો, દીવાના થરકતા પ્રકાશમાં તે 
દરક શખ્દ સપણ રીતે વાંચી શકતી હતી. યુહ, હૈ, વાવ, હૈ. તેને આશ્ચર્ય થયુ', 
કઈ રીતે આ સુગટ પેલા સુગટ કરતાં સય વધારે પ્રગટ કરતો હતો | સ્વર્ગમાં 
પણુ જુદા જુદા ધર્મ હશે? અખ્સા ક્રોઈ નવા ચમત્કાર માટે પ્રાર્થના કરવા 
લાગી* નિરાશામાં તેને શેતાનના શબ્દો યાદ આવ્યા : “સય છે જ નહીં એ જ 
સત્ય છે,” 

મોડી રાતે પેલી સ્રીઓમાંથી એક સ્ત્રી પાછી આવી, અખ્સા તેતે સુગટ પર પત્ર 
ન મૂકવા ચેતવવા જતી હતી પણુ તે ખૂબ જ નખળી થઈ ગઈ હતી. પેલી સ્રીએ 
મુગટ પર પગ મૂકયો અને તેની નાજુક રચના ખત્મ થઈ ગઈ. અખ્સાએ 
આંખો મીચી દીધી અને ફેરી કયારેય ત ખોલી. પરે ઢિયે તૈણું છેલ્લો શ્રાસ લીધો 
અને રેહ ત્યજી દીધો, 

એક સ્રીએ પી“છું પકડીને તેના નાક આગળ ધર્યુ , પણુ તે કરકયુ' નહિ; 

એ દિવસે મોડેથી અ'તિસ વિધિ કરનારી સ્રીઓએ અખ્સાતે સ્નાન કરાવ્યુ, 
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તૈણે પોતાના માટે તૈયાર કરેલુ” વસ પહેરાવ્યું, ઝેમાક હજુ પાછે આવ્યો.ન હતો 
અને ફેરી તેના સમાચાર જણુવા મળ્યા નહી", હોલિશિટઝમાં એવી અકેવા વહેતી 
થઈ કે રસ્તા પર્‌ જ તે માર્યો ગચે હતો. ક્રોઈએ એવુ” પણુ કશું કે તે માનવી 
નહિ, પણુ શેતાન હતો, એક પવિત્ર માણુસના ચેપલ પાસે અખ્સાને દફેતાવવામાં 
આવી અતે રબાઈએ તેના સાટે પ્રર્શાસ્તવાચન કર્યું, 

એક સમસ્યા ઉકલી ન શકી, છેલ્લી ક્ષણામાં અખ્સાએ રબાઈની પત્નીએ મોકલેલુ' 
ઓશીકુ' ચીરી નાપ્યુ' હતુ'. તેને સ્નાન કરાવનારી સ્રીઆએ તેની આંગળીઓ 
વચ્ચે થોડી ર્‌“વાટી જેઈ હતી. મરવા પડેલી સ્ત્રીમાં આ કાર્ય કરવાની શક્તિ 
આવી કયાંથી ? અને તે'શુ' શોધવા માગતી હતી ? શહેરના લોકોએ બહુ પ્રયત્ન 
કર્ચો, આનાં એક પછી એક કારણો! શોધી કાઢયાં પણુ તેમને સત્યની પ્રાપ્તિ 
ને ચઈ. 


કોરણુ કે ને સત્ય જેવી કોઈ વસ્તુ હોય તો તે પી'છાંના સુગટ જેવી જ નાજુક 
અતે ગુપ્ત છે, 


અ'ચેજ અતુવાદ. સી'ગર અને લોરી કેલ્વિન 
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“એનેમીઝ : અ લવ સ્દેપ્રી? - માંથી. એક અ'શ 
આઇઈઝાક સિ'ગ૨/અનુ. સુરેશ ન્નેષી 


માશાએ ઊંઘવાની ટીકડી લીધી અને એ ઊંઘી ગઈ, પણુ હરમાન નનમત પડી 
રજો. પહેલાં તો એણે રોજની જેમ રાખેતા સુજ્બ નાઝીઓ સાથેવુ' યુદ્ધ શર 
કયુ, એમના પર અણુબોસ્બ નાપ્યા, રહસ્યભર્યા સિસાઇલ્સ ફ્‌'#ીને એમનાં 
લક્કરાને ઉડાવી દીધાં; એમની નૌકાસેનાને સમુદ્રમાંથી ફ'ગોળી દીધી અને એને 
હિટલરના બખ્તે'સગાડેનના ધર નજીક સૂકી દીધી. ગમે તેટલો પ્રયત્ન કરવા છ્તાં 
એ વિચારોને અઢકાવી શકથયો નણિ, કાખૂ બહાર ગચેલા યન્ત્રની જેમ એતુ' મન 
વત્યે જ ગયુ'. સ્થળ અને સમયનો તાગ કાઢવાનતુ' જેનાથી બની શકયુ' તે 
ઔષધ એ કેરીથી પીવા લાગ્યો. એના વડે એને, અસ્તિત્વવાદીઆ જેને “મૂળભૂત 
વસ્તુ કહે છે તેનો, ખ્યાલ આવતો. અ। બધી વિચારવિસાસણુને અન્તે એ કેરી 
પૂરી એક જ નિણુ'ય પણુ આવતો : ઈશ્વર (અથવા એ જે કાંઈ કહેવાતો હોય 
તે) ખરેખર ડાલ્યો હતો, પણુ એનામાં દયાનુ' ચિહ્ દેખાતુ” નહોતુ”. નને સ્વર્ગમાં 
ખૂરેખર કોઈ કરૃણાળુ ઈશ્વર વસતો હોય તો એ કદાચ કોઈ લાચાર નજીવો 
ઈશ્વર જ હરે; સ્વર્ગમાં વસતા નાઝીઓ વચ્ચે એક યદ્દી જેવો હશે, આ 
જગતને છોડી દેવાની જિગર ન હોય ત્યાં સધી તો માણુસે સ'તાપ્ને જ રહેવુ' 
પડે; શરાબ, અક્દીથુ, ઘાસ ભરવાનુ” માળિયુ” કે એવા કશાને આધારે કે પછી 
શિફાહ પુઆહની આ નાનકડી ઓર્ડીને આધારે જવતર ટકાવી રાખવાનું રહે. 
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એને ઊંઘ આવી ગઈ, એણે સ્વપ્નમાં સર્યગ્રહણુ જયુ, જનાજ્ને કખ્રસ્તાન ભણી 
જતો જ્યો, કાળા ધોડાઓ, એક પછી એક, શબપેટીને ખે'ચી જ્તા દેખાયા; 
એના પર અસરે સવાર થયા હતા. એઓ મરેલા અને મરેલા ૫૭ળ વિલાપ 
કરતારા પણુ હતા, એણે સ્વપ્નમાં પોતાની જતને પૂછ્યુ, “આ શી રીતે બની 
શકે? કોઈ શાપિત નતિ જતે જ ડખ્ાસ્તાનમાં જઈને દૂનાઈ જય !' 
એમના હાથમાં મશાલે હતી અને એએ કશાક અપાધિવ વિષાદભર્યા મરશિયાઓ 
ગાઈ રહ્યા હતા, એમના ઝભ્ભા ભાંય ૫૨ રગદ્યોળાતા હતા; એમના સરપેચતી 
રાચ વાદળમાં પહાંચી જતી હતી, 

હુર્માન ચૉંકી ઊઠંચો અને ખાટલાની કાટ ખાઈ ગયેલી સ્પ્રીન્ગ ચી'ચવાઈ ઊઠી. 
એ ભયનો માર્યો જગી ઊઠ્યો, એને શરીરે પરસેવો વળી ગયે. એનુ પેટ 
જણે ખે'ચાતુ' હતુ', એને પેશાબ કરવાની ૪ ચ્છા હતી પણુ પેશાબ જણે 
અટફી ગયો હતો, એના માથા નીચેતુ' ઓશીકુ' ભીતુ' થઈ ગયુ' હતુ 
અને સસે।તા જેવુ' ચૂ'થાઈ ગર્યું હતુ'. એ કયાં સુધી ઊ'ઘતે। રલ્રો હશે ? એક 
કલાક ? ૭ કલાક ? ઘરમાં ગાઢ અ'ધકાર અને ઠ'ડી ૭વાઈ ગયાં હતાં, 
માશા પથારીમાં ખેઠી થઈ ગઈ હતી; અ'ધાશામાં એવું ફ્િકુ' મોહું' પ્રકાશતા 
ધાબા જેવું' લાગતુ" હતુ, 'હરમાન, મતે વાઢકાપ કરાવવાની ખીક લાગે છે !' 
એ ધેઘઘરે અવાજે ખોલી ઊઠી, એના અવાજ એતી છુઠ્દી માના જેવો જ 
લાગ્યો. એ શુ' કહી રહી હતી તેનુ' ભાન તો! થોડી વાર્‌ પછી જ હરમાનને થયુ. 
“વારુ, વારુ' 

“કદાચ લિયો મતે છૂટાછેડા આપરે, હુ' એની સાથે પેટછૂટી વાત કરી 
લઈશ, જે એ છૂટાછેડા ન આપે તો બાળક એતુ' ગણાશે. 

“હુ' યાદ્વિગાને છૂટાછેડા આપી નહિ શકુ”. માશાને ઝાંઝ ચઢી; “નહિ આપી 
શકે એ ખરાડી ઊઠી, 


“ઇન્ગ્લેરડના રાજાને એની પ્રિયતમા જેડે પરણુવુ' હતુ' લાર એણે રાજગાદી 
જતી કરી, અને તુ" એ મૂરખ ખેડૂત બાઇને છોડી શકતો નથીં ! તને 
એની ન્તેડે જીવવાની ફરજ પાડે એવો કોઈ કાયદો નથી, બહુ બહુ તો 
તારે એને ખાધાખોરાફી આપવી પડશે, તે હું આપીશ, છું વધારે કામ કરીશ 
તે અતે ખાધાખોરાફીના પૈસા ચૂકવીશ.' શ 


“છૂટાછેડા તો! યાદ્વિગાને મારી જ નાખશે તેની તને ખળર છે ખરી 
“હ એ કશું નણુતી નથી, કાઈ રબાઈએ એની ન્નેડે તારાં લગન કરાવ્યા હતા ખરં? 
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“બાઈએ? ના. 

“તો પછી ઇ 

ભે' તો કાર્ટમાં જઈને લગ્ત તોંધાવ્યાં હતાં' 

“યટટદી કાયદા પ્રમાણે તો એવાં લગ્ન ફ્રોક જ ગણાય. યટ્ટટીઓના ધામિક વિધિ 
પ્રમાણ તું' મારી સાથે લગ્ન કર. મારે બીન્ન' કશાં કાગળયાંની «ર૨ નથી. 
“કોઈ રબાઈ પરવાના વગર લગ્ત કરાવી શકે નહિ. આ અમેરિકા છે, પોાલેણ્ડ નથી.” 
“લગ્ન કરાવી આપે એવો! રબાઈ છું શોધી કાઢીશ. 

“ો ય બે પત્ની કર્યાનો-તા, બછુપની કર્યાનો ગુનો તો થયો ગણાય જ.' 
“કોઈને ખબર પડવાની નથી, માત્ર છું તે મારી મા જ ન્નણીશું. અમે ઘરમાંથી 
નીકળી જઇશુ'. તારે જે નામ રાખવુ' હોય તે રાખજે, તારી પેલી ખડતળાઈ 
જે તને એટલી બધી વહાલી હોય કે એના વગર તારાથી રહેવાય જ નહિ તો 
અઠવાડિયામાં એક દિવસ એતી સાથે ગાળજે, એટલુ' સમાધાન ૬ સ્વીકારી લઈશ.' 
ભેડા વહેલા એ લોકો મને જેલ ભેગો કરશે અતે અહી'થી હાંકી કાઢશે.” 
“લગ્તનુ' પ્રમાણુપત્ર નહિ હોય ત્યાં સુધી કોઈ આપણે પતિપત્ની છીએ એવુ' 
પુરવાર કરી શકશે નહિ. લગ્ન પછી તરત તુ તારે કેતુખાને બાળી નાખજે ને ! 
“બાળકના જન્મને તો નોંધાવવેો પડશે તે ? 

“એનું તો કઈક કરીશુ', પેલી મૂરખ બાઈને સ્વીકારી લઈન 'ં તારી જે 2 ઘર 
માંડવા તૈયાર થઈ છું તે આછી છે ? મારી વાત પૃરી કરી લેવા દે.' સાશાએ 
એકદમ અવાજ બદલ્યો, “ડું અહીં ખેડી બેઠી એક કલાકથી આ વિચારી રળી હતી. 
નને આ તને મ'જૂર નહિ ? હાય તો તુ તુ' આ ઘડીએ ચાલતૅ! થા. પછી અહી ફરછીશ 
નાહે. હું કાઈ ડોક્ટરને શોધી કાઢીશ. એ ગર્ભપાત કરાવી આપશે. પણુ પછી 
તુ' તારુ' ડાચુ' મને દેખાડીશ નહિ. છું તને જવાબ આપવા માટ ગોક જ મિનિટ 
આપુ” છુ'. નને તાર ના કહેવી હોય તો અબઘડીએ ચાલતો થા. 

“તુ મને કાયદાનો ભગ કરવાનું કહે છે. તો તો પછી ટેરીમાંના દરક ધાલિસથા 
મારે ગભરાવાનુ રહેશે.” 

“આમેય તુ' ગભરાતો છે જ હોય તે ! પણુ મે' પૂછ્યું તેના જવાબ આપ.” 
“વારુ, તારી વાત મ'જર છે.” 

માશા ઘણા વખત સધી ચુપ બેસી રહી. 


ક્રૃ એતદ ઝસ'%રગ૩? ડર 


“તું આ માત્ર કહેવા ખાતર્‌ કહે છે ? કે પછી મારૈ આવતી કાલથી ખૂધુ' ફરીથી 
શરૂ કરવાનુ છે ? 


“તા, હવે નક્કી એટલે નક્કી ?” 


તને તો આખરીનામ્રુ આપીએ તો જ તું' નકકી કરી શકે, હું આવતી કાલે સૌ 
પ્રથમ લિયોને “ફોન કરીને કહીશ કે મને છૂટાછેડા આપે, જે એ નહી આપે તો હું 
એને ખતમ કરી નાખીશ. 


“તુ' શું કરીશ ? એને ગોળી મારશે ?' 

“હા, હુ'તો એય કરી શકુ' એમ છુ, પણુ એને ઠેકાણુ લાવવાના મારી પાસે 
ખીન્ન રસ્તા છે. કાયદાની દદ્િએ એને રહેવુ અઘરું પડે, જતે એને વિશે સરકારને 
ન્નણુ કરું તો એને હમણાં જ તગેડી મૂકે.” 

“દદી કાયદાની દષ્ટિએ તો આપણુ' બાળક અનૌરસ જ લેખાશે. છૂટાછેડા લીધા 
પહેલાં ગર્ભાધાન થયેલુ' ને 1” 


“એ બધા કાયદાની એસીતેસી, હું' તે મારી માતે ખાતર આ કરુ' છુ. 


માશા પથારીમાંથી ઊઠીને અ'ધારામાં ચાલવા લાગી. એક મરધે કયાંક બોલ્યો; 
ખીન્ન મરઘાએ એનો જવાબ વાળ્યો, બારીમાં થઈને ભૂરી ઝાંયવાળા પ્રકાશ અંદર 
આવ્યા. ઉનાળાની રાત પૂરી થઈ, પક્ષીઓ ટદ્કવા લાગ્યા અતે સીટી વગાડવા 
લાગ્યા. હરમાનથી પથારીમાં પચ્યા રહેવાયુ' નહિ. એ ઊભો થયો, એણે પાટલૂન 
અને ન્નેડા પહેરી લીધાં, બારણુ” ઊઘાડયુ. 

ખહાર ખધાં સવારના કામકાજમાં પડી ગયા હતા, ઊગતા સરજે રાત્રિના આકાશ 
૫૨ ખાળકના હાથે ચિત્ર આલેખી દીધુ' હતુ'*-એમાં ડાઘાડૂધી હતા, ર'ગાતો 
છબરડો હતો, ઘાસ પર ઝાકળ ૭વાઈ ગયું” હતુ. સરોવર પર દૂધિયુ' ધુસ્મસ 
હવાઈ ગયુ હતુ, ધર નજીકના ઝાડની ડાળી પર ત્રણુ નાનાં પ'ખીઓ 
બેઠાં હતાં. એમની મા એમની કોમલ ચાંચમાં જીવડાં મૂકતી હતી. એ ઊડતી 
હતી અને પાછી આવતી હતી. પોતાની ફરજ સમજનારાની એકાત્રતાભરી 
નિછા એનામાં હતી, સર્ય' સરોવરની પાછળ ઊંચે આવ્યો. પાણીમાં અગ્નિશિખાઓ 
પ્રસરી ગઈ. પાઈનના ઝાડ પરથી કેળ પડયુ”, એમાંથી ખીજ વેરાયાં, એમાંથી 
હુવે નવાં પાઈન ઊગશે. 

માશા ખુલ્લે પગે નાઈટગાઇઉન પહેરીને પૂરવા લાગી, એના ખે હેઠ વચ્ચે 
સિગારેટ હતી. 


“આપણે મળ્યાં ત્યારથી જ તારાથી મને સન્‍્તાન થાય એના મને કડ હતા.' 
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અપઝાક ખારોવિસ સિન્ગર્‌ 
સુરેશ ન્નેષી 


આઇઝાક બાશેવિસ સિન્ગરતે આ વખતનું તોમેલ પારિતોષિક મળ્યુ* તેથી 
ઘણાને આશ્ચર્ય થર્યું હશે, ઘણાં વર્ષ પહેલાં વિદ્દીશ લેખકોની કૃતિઓનું 
એક સ'કલન મે ખરીદેલુ', એમાં એમની વાર્તાચા પણુ હતી અને તે મને 
ગમેલી. “ગિમ્પેલ ધ ફૂલ? ને! અવુવાદ “ક્ષિતિજ'માં છપાયેલો. જણીતા 
અમેરિકી નવલકથાકાર ક્લિપ રેોથે “ધ અધર કુરપ સિરિક8' નામે પૂર્વા 
યુર્પસાં વસતા લેખકોની કૃતિઓની શ્રેણીનું સસ્પાદન પેન્ગ્વીન તરફથી શર 
કયુ”, તેમાં બુનો શુલ્ઝ અને આધઇઝાક બાશેવિસ સિન્ગરની કૃતિઓ પણુ 
પ્રકટ થઈ, શિન્ગરે ખુતોા શુલ્ઝની કૃતિ “ધ સ્ટ્રીટ એવ કોકોડાઇલ્સ 'ને 
વખાણેલી, એ બન્ને લેખકો પોલેણ્ડમાં જ જન્મેલા. જુલ્ઝ બાર વર્ષ મોટા, 
પોલેણ્ડમાં જન્મેલા યહદીઓ પૈકીના કેટલાક પોલિશ ભાષામાં લખતા પણુ 
સિન્ગર અને એમના મોટાભાઈ યિદ્દીશ ભાષામાં જ પહેલેથી લખતા. પોલિશ 
ભાષામાં લખનારા આ લેખકો એમણે જણે કશે શ્રળા નહિ નાખ્યાં હો્‌ય 
એવા અને આગવી સસ્કૃતિ વિનાના લાગતા, ન્યારે પોલિશ ભાષામાં 
લખનારા લેખકો એમ માનતા કે વિદ્દીશ ભાષામાં લખનારા અભણુ લેકે! માટે, 
ગરીબો માટે લખે છે, આમ બન્તે એકબીનને ધિક્કારતા. પોલિશ ભાષામાં 
લખનારા મોટે ભાગે સામ્યવાદ તરફ ઢળેલા હતા, એમાંના કોઈક સ્િન્ગરની 
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ટીકા કરતાં કહેતા, “ તમે યકદી ચોરો અતે વેશ્યાઓ વિશે કેમ લખ્યા 
કરા છો! ? ' સિન્ગર જ્વાબ આપતા, “હું જેમને આળખુ” તેમને વિશે જ લખુ',' 


જેમને કચાંય મૂળ નથી હોતાં તેવા લેખકોને કટુ ઉપહાસ કે વ્યો ” 
આશ્રય લેવા પડે છે, સિન્ગર કાફકા વિશે એવુ* જ માને છે, પણુ કાફકામાં 
ઊંચી કોઢિની કલા છે માટે એ વ્ય'ગ પ્રચ્છન્ન છે, સિન્ગરને પોતાને એવી 
“ેગેટિવ' અને કટુ ઉપહાસ' વાળી સૈલી પ્રત્યે પક્ષપાત નથી. પણુ કાક્‌કામાં 
કપોલકલ્પિત દારા કટુ વાસ્તવિકતાને પ્રતિકાર થયો છે એમ એએ સ્વીકારે 
છે. કારેકાએ તો એક સ્થળે બહુ સ્પષ્ટ રીતે કશું છે, “યહુદીઓમાં અને 
મારામાં કયાં કશુ' સરખાપણુ” છે ? અરે મારું તો મારી પોતાની જ નડે 
કયાં કશુ" સર્ખાપણુ' છે 1 મતે તો એક ખૂણામાં, કશા વિશેષે વિના 
ઊભા રહીને કોઈ શ્વાસ લેવા દે તોય ઘણુ ]' 

શહેરથી દૂરનાં પ્રદેશમાંથી આવતા જુવાન લેખકને એકદમ સ્વીકૃતિ મળે કે એની 
કલાની કદર્‌ થાય એવા એ [દવસે નહાતા. “આ વળા કોઈ નવુ” ધર્તિગ !' એવો જ 
એને આવકાર મળતો ] આમ છતાં તે સમયમાં યટ્ટદી લેખકોને દોર ચાલતો, 
એએ યદ્દી છે એ વાત એક ક્ષણુ મારે પણુ ભૂલી શકતા નહિ. એ પરત્વે એએ 
હમેશાં સાવધાન રહેતા, ધણી વાર યહૂદી નામોને એ યદદદી ન લાગે એવી રીતે 
વકીલો બદલી નાખતા. પણુ નને લેખકો એવુ” કરે તો બિનયટ્ટદી સમાજ એમને 
સ'ભળાવી દેતો, “તમારે ને અમારે શી લેવાદેવા ?' અમેરિકામાં સોલ ખેલોને કાઈ 
વિદ્દીશમાં લખવાનુ” કે ઇસ્ટ ખ્રોડવે તરફ ચાલ્યા જવાનુ* કહેતુ' નથી. છ્તાં 
એવા લોકો સાવ નથી જ એવુ' ય નથી. પણુ સિન્ગર પોલેષ્ડમાં હતા ત્યારે તો 
યટદી લેખક હોવુ' અને વિદ્દીશમાં લખવુ" તે શરમાવા જેવુ' લાગતુ* હતુ”. 
યદ્દદીઓ પોલેણ્ડને વધારે સારી રીતે આળખતા હતા. 

સિન્ગરે પોલેણ્ડ ૧૯૩૫ની આસપાસ છોડયું”. એ છોડવાનાં' કારણ આપતાં 
એએ કહે છે : “પહેલી વાત તો એ કે હું ઘણે! નિરાશાવાદી હતો. એ અરસામાં જ 
હિટલર પોલેર્ડ ૫ર હુમલો કરશે એવો ભય તોળાઈ રલો હતો, ગોરિંગ જેવો 
નાઝ્રીઓ શિકાર કરવા કે રજનો સમય સુખચેતથા ગાળવા પોલેણ્ડ આવતા થઈ 
ગયા હતા. હુ' યિદ્દીશ વર્તમાનપત્રમાં કાસ કરતો હતો. એની પડતી દશા શરૂ થઈ 
ચૂકી હતી. સારે ભારે કરકસરથી અને વિટમ્યણા વેઠીને જીવવુ” પડતું હતુ": 
મારા મોટાભાઈ અમેરિકા બે વર્ષ પહેલાં પહેંચી ગયા હતા. આમ મારે માટે 
અમેરિકા જવાને બધાં જ કારણ હતાં.' 


પોલેણ્ડ છોડ્યા પછા એક સર્જકને તો મૂછીથી જ ઊખડી ગયાનો અતુભવ નહિ 
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થાય ? એતે સમાજ, એની સ'સ્કૃતિ-એ બધું છોડ્યા પછી, એનાથી ખૂબખૂબ 
દૂર ફે'ગોળાઈ ગયા પછી એ લખે શાને વિશે ! આવે ભય સિન્ગરે અમેરિકા 
આવ્યા પછી વધુ તીવ્રપણે અનુભવ્યો, અમેરિકામાં તા બધા અ'ગ્રેજ બોલે. ધાચિક 
સમારમ્ભમાં એઓ ગયા અને બધા ત્યાં તો યિદ્દોશ જ બોલશે એવી એમને આશા 
હતી. ત્યાં બસોએક જેટલી સ્રીઓ ખેઠી હતી. એએ ઉદ્ગાર કાઢતી હતી, 
'ડિલિરિયસ, ડિલિશ્િયસ'-એમને તો કશુ” સમનનયુ' નહિ ! સૌથી પહેલે અંચેજી 
શખ્દ એઓ એ શીખ્યા, સિન્ગર કહે છે કે સ્વજનતું મૃત્યુ થાય ત્યારે તો એ કોઈ 
નિકટનુ' સ્નેહી પરદેશ ગયુ હોય એના જેવુ” લાગે. વર્ષો વીતે પછી એ નજક ને 
નજઠ આવતું જ્નય, પછી તો જણે તમે એના સહવાસમાં જ ૬%વતા હો એવુ 
લાગે. આવુ' ક“ઈક એમતે પોલેણ્ડ વિશે થયુ'. “અમેરિકામાં રહેવા હતાં અત્યારે 
પોાલેણ્ડ અને યકૂદીઓનુ' જવન, ત્યારે હતું તેથી ય, વધુ નિકટનું હોય એવુ 
આજને લાગે છે. 

આજે તો જુદા જુદા ધર્મના, જુદી જુદી સસ્કૃતિ ભાસિકાવાળા લોકો એમની 
કૃતિઓ વાંચે છે, પોતે લોકપ્રિય છે એવુ' અઓ માનતા નથી, જે ભાષાઓમાં 
એમની કૃતિઓને! અનુવાદ થાય છે તે ભાષા બાલનારાઓને એમનુ” લખાણુ ગમતું 
હરે.“ સ્રીને બિચારીને ખખર નથી પડતી કે કોઈ એને શા માટે ચાહે છે કે તિરસ્કારે 
છે. લેખકની સ્થિતિ ક'ઈક એવી જ છે |' ખરી વાત તો એ છે “કે ઊંડે ઊંડે 
મર્સ સુધી પહોંચતાં એક પ્રકારની નવી જ આત્મીયતાની ભૂમિકા રચાય છે. 
ન્તપાની ભાષામાં એમની લત્રભગ બધી જ કાતિઓનો અનુવાદ થયો છે, ને 
અગગ્રેજીમાં એવુ” બર્ન્યું નથી. ૧૯૭૪માં યિદ્દીશમાં પ્રગટ થયેલી “શોશા'ની નામની 
નવલકથાનો અ'શ્રેજમાં હછ હમણાં અનુવાદ થયો છે. "તા યોકોહામામાં બેઠેલો 
જાઈ જપાની મતે શા માટે વાંચે ? બસ, એને સારું લખાણુ ગમે છે એ સિવાય 
એવુ' બીજુ' જુ કારણુ હોઈ શકે ?' કાઈ બીન્ન દેશના લેખકે લખેલી કૃતિને 
ચાહવા માટે ત્યાં જવુ કે ત્યાંના લોકોને આળખવા તે જરૂરી નથી, આખરે 
એઓ પણુ આપણા જેવા જ માનવીએ છે, કયો લેખક સત્ય કહે છે અને કચે 
ખૂનાવટ કરે છે તે લાકા પારખી જતા હોય છે. એઓ તો કહે છે કે બીન્ન કોઈ 
ગ્રહમાં લખાયેલી કૃતિ અહી' આવે તો તેમાં થય આપણુને રસ પડશે. 


એમનુ” નામ નોબેલ પારિતોષિક માટે સચવવાસાં આવ્યું' છે એવુ” કોઇકે એમને 
કલુ" ત્યારે એમનો લાક્ષણિક જવાબ હતો, 'તમે મને એટલો બધો મોટા માની 
ખેઠા છો! ?' એએ કહે છે, “હુ' જ્યારે લખવા ખેસુ' છુ' ત્યારે યઠ્દી જવનની વાર્તા 
લખવા મેઠો છુ" એવી સભાનતા મારામાં હોતી નથી. કોઈ ઘર * બાંધે તો એ 
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કેવળ ઘર જ બાંધતો હોય છે. એ ઘર ટ્રેન્ચ કે ઇન્ગ્લિશ ઘર હોતુ' નથી, છુ' 
યટૂદીઓને વધુ સારી રીતે ઓળખુ* ૪ અને યિદ્દીશ ભાષા સતે વધારે સારી 
આવડે છે આથા હુ* યકૂદીએ। વિશે યિદ્દીશ ભાષ!માં લખુ” છુ, બાફી મને જીવનમાં 
ખીન્ત “કાઈ જેવો જ રસ છે. 

લોકો એમને વિશે એમ માતે છે કે એઓ જૂતકાળની નજ થઈ ચૂકેલી સ'સ્કૃતિના 
છબિકાર છે. પણુ એઓ યિદ્દીશ ભાષાને મરી જતી અટકાવવાના સભાન હેતુથી 
લખતા નથી; જ્ગતને સારું બનાવવા માટે 'કે પૃથ્વી પર શાન્તિનું' અવતરણુ 
કરાવવાને એઓ લખતા નથી, એઓ તો નમ્રતાપૂર્વક કહે છે, “મારી વાર્તા 
કોઈકતુ' અર્ધો કલાક મતોર'જન કરે તોય ઘણુ” પણુ મતોર'જત વિશેનો 
એમનો ખ્યાલ જદો છે, તોલ્સ્તોય, દોસ્તોયેવ્સ્કી, ગોગાલ કે ડિકન્સ જે પ્રકારનો 
આનન્દ આપે છે તે એમને અહીં' અભિપ્રેત છે. 

આ પૈકીના ઘણા સામવિક 'ે વર્તમાનપત્રમાં ધારાવાહિકરપે નહોતા લખતા ? 
સિન્ગર પણુ યક્ૂદી વર્તમાનપત્ર “ફોરવર્ડ'માં ધારાવાહિક રૃપે નવલકથાએ લખે 
છે. આથી એએ દરેક હક્તે સ્વય'સસ્પૂર્ણ લાગે એવી એક ઘટનાનું, દશ્યતું, 
નાય્યાત્મક રીતે નિરપણુ કરે છે, એમાં ઝડપી ગતિએ આગળ વધતુ" વસ્તુ 
હોવુ" જરરી છે. વાર્તા અટપટી નહિ હોવી જેઈએ, એમાં પાત્રોના જીવનમાં 
અણધાર્યા ભાગ્યપલટાઓ આવે તો વધુ રસપ્રદ બને; પાત્રોનુ' આલેખન 
ઝીણુવટથી કરવાનો અવકાશ ઓછે1. એક વિવેચકે કહયુ” છે, “સિન્ગરતે વાંચતા 
હોઈએ ત્યારે એવુ' લાગે છે ન્નણે આપણે સોલ ખેલોની કોઈ નવલકથાની 
આછી ૨પરેખા વાંચી રલા છીએ, એમાં સોલ ખેલેમાં હોય છે તેવા પ્રતિભાના 
ચમકારા ઝાઝા નથી હોતા.' સિન્ગર પત્રકારત્વની ચૂડમાંથી છૂટતા તથી. 
આથી એઓ સપાટી પરથી જ નિરપણુ કરે છે, ઝાઝા ઊંડાણુમાં ડુબકી 
મારતા નથી, એમની શૈલીમાં ત્રજીતા છે, પ્રાંજલતા છે; વર્ણન પરત્વે 
પણુ એએ અસુક ચોક્કસ સૂત્રને અનુસરતા લાગે છે. એઓ વાચકને પોતાની 
કથનરીતિથી પરવશ કરી દ છે; અને ઉરેજિતિ કરતા નથી “કે વધુ શિક્ષિત 
બતાવતા નથી. 

કથાલેખન પરત્વે એઓ કહે છે, “વાર્તા લખવા માટે માત્ર ત્રણુ આવક્યકતા : 
એક તો! વસ્તુ. તમે કથા વગર કયા લખી શકે નહિ. જવનના એકાદ 
ખણ્ડને લઈને કારીગરી કર્યા કરો તેથી કાસ ચાલે નહિ. એવું" કોઈકવાર 
થઈ શક્ટે ખરુ". ખીજ મહત્ત્તનતી વાત એ કે વાર્તા લખવાની મારી દાનત 
હોવી જેઈએ; એને માટેની કશીક અદમ્ય ઇચ્છા હોવી નેઈએ, ત્રીછ વાત 
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એ કે મને એમ લાશવુ' જેઈએ કે આ વાર્તા હું લખી શક, મારા સિવાય 
ખીન્ને કોઈ લખી ન શકે એવી સને પ્રતીતિ હોવી જેઈએ.' 

ગ્રેમની વાત લખો તે! દગાની, દ્રોહની વાત પણુ લખવી જ રહી, એના 
વિનાનો પ્રેમ કયાં હોઈ શકે છે ? એમને અપરાધ નિરપણુમાં રસ છે. બાર 
વર્ષની વયે એમણે “કાઈમ એન્ડ પનિશમેન્ટ' વાંચેલી, ત્યારે એક મહાન 
કૃતિ છે તેનો એમતે અણુસાર મળેલો. રાસ્કોલનિક્રેવ મેજિસ્ટ્રેટને કશુક 
કહેતાં કહેતાં ઊભા થઈને ન્નણુ ચાલ્યો જવા જય છે ને તરત જ પાછે 
ખેસી જય છે. આ વાત એમને ત્યારે બહુ અદ્ભુત લાગેલી. ને લોકે 
ભશીનગન અને સ'હારક શસ્રો બનાવવાનું શીખી ગયા છે તો એમની કૃતિઓ 
શી રીતે રચાય છે તે ઓળખવામાં રસ શા માટે નહિ લે ? નેતિક દષ્ટિએ 
જેનારા ચોખખલિયાઓનેો એમને સામને! કરવે। પડે છે. કાફકા જેવા પ્રતિભાશાળા 
માટે એમતે બહુ સાન છે. સોલ્ઝેનિત્સીન તોલ્સ્તોયનું અતુકરણુ કરીને લખે 
તેતો એમને વાંધા નથી; પણુ કાફેકાનુ' અવુકરણુ કરે તો મર્યો જ જ્નણુવો ! 
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દશિયચેો 
નીતિન મહેવા 


ઘણી વાર દર્પણુની પેલી પારથી 
ચાંચમાં દરિયો ઊંચકીને 

મારી શનિવારી બપોર આવે છે 

બગાસું ખાતાં ખાતાં જ 

આંખનાં ઝળઝળિયામાં 

દરિયાતે ન્નેઈં છું ઝલમલતો, 

દરિયા ઘણીવાર 

અડધી રાતે 

મારી બારીના કાચ પર સ્રસવતો રહે છે 
ચ'દ્રની જેમ અથડાતો 

ખૂત્તીતા આદ્ા અજવાળામાં 

બારી ખોર્છું છું 

દૂર પથરાયેલા મેદાનમાં હસે છે ચાંદની. 
લીલા ઘાસમાં 

દરિથે કૂરફર્યાં કરે છે હોડીમાં બેઠો હેવ તેમ, 
કોઈક કાનમાં આવી 

ઘણી વાર મને પૂછે: પછી શું કરવાને? 
કિનારે દરિયો મૂકી ચાલી નીકળવાનેો- 
કહું છું ત્યાં તો 

મોજાંતી છાલકા 

પવનમાં તાણી જાય છે મારા શખ્દ 

ને હું ચાલી નીકળું” છું દરિયા તરફ. 


૧ એતદ્‌ એક્કાબર ૯૮ 


આઠ પત'ગિયદે 
કમલ વેરા 


એક 

૨ 

રાતું પત*મિર્યું 
૨, 

પત'ગિયાંની 

ર ગખેર"ગી ઊડાઊડમાં 
પવનના 

એક પછી એક 
દરવાનન 

ઊઘડતા ન્નય છે. 
0 


1નેરી પત'ગિર્યું 


૦ 4/7૦ .છ 


સકળ સૃષ્ટિના ૨ગ 


ખરી રલા ણતા 
એ પળે 


એક સેપ્નેરી પત'ગિયુ” 


કયાંકથી આવી 
મારા હાથ પર ખેડુ 
ને મને ણેગારી ગયુ 
0 


ત્રણ 

૦ 

નન'બલી પત'ગિયુ” 
૦ 

અહીંથાો 

કાગળ પરથી ઊડી 
જુઓ 

આ જા'બલી પત'ગિયુ' 
તમારી આંખો સામે 
ઊડવા લાગ્યુ... 

૦ 


ચાર 

0 

ગુલાખી પત'ગિયુ 

૦ 

હ 

પત'ગિયુ” પકડુ' 

ને 

મારા હાથમાં આવે છે 
તારી આંગળીઓ 

0 


૨ એતદ્‌ ઓક્ટોબર ૭૮ 


પાંચ 

૦ 

પીછી' પ'તગિયુ” 

૦0 

અસ”ખ્ય પત'ગિયાં 
મારો હાથ 

ઢાંકી દે છે 
ખાજુમાં જ પડેલે! 
કારે! કાગળ 

પવન 

હાથ લ'બાવી 
ઉંચકી લે છે. 

૦ 


છઠ 

૦ 

સફેદ પત'ગિયુ” 

0 

ઝાઈ 

પત'ગિયુ' પકડી લે 
તા પત'ગિયુ” 
ખોવાઈ જાય 


અતા હાથની ત્વચામાં 


અને નહી” તો 


કાગળ જેવી કોરી આંખોમાં 


0૦ 


સાત 

0 

૨ વગરતું પત'ગિયુ 
૦ 

હમણાં જ 

મારી સે|સરવું 

એક પત'ગિયુ' 


ઊડી ગયુ 
હમણા જ 


હ 
હવાથી યે હળવો 
તૈ 

પારદર્શક હતો. 


૦ 


આઠ 

0 

આ પત'નિયુ” નથી 
0 


૩ એતદ્ટ એ।ક્ટોબર્‌ ૩૮ 


ત્રણ કાવ્ય 
મ'ગળ રાઠોડ 


હેપ્ડી 


હુ” 
એ કહેવા જતો'તો "કે 
તરવાની 

તમામ શક્યતાએ 
ડૂખી જરે 

ત્યાં- 

ડૂબવાની 

તમામ શક્યતાઓ 
તરવા લાગી! 


ઈશ્છા 


જેટલે! 

દીપ્કથી દૂર્‌ 
અ'ધકાર 

એટલે] જ 

દૂર છુ હું તારાથી. 
ફૂક મારીને 

હેોલવી નાંખ મને ! 


એક સાંજ 
સાંજનું 

ધુસ્મસ 

ક્ષીણુ સ્રોત 
નદી 

કાંહે 

માછલીના 
હાડપિંજર જેવી 
હોડી 

અને ફુ- 


૪ એવદ્‌ એકટોખર ૭૮ 


હત્યાશા 
જય'ત પારેખ 


પાત્રો 

ગૌતમ / સત્રધાર 

ઈકબાલ / નચિકેતા / દારૂડિયો-૧ 

કાસમ / હાસમ / સુલતાન 
બસડ્રાઈવર/ગગો/દારડેયો-૨/વાસ'તીબાઇ/કાલિચરણુ 


ગોતમ જે સૃષ્ટિતું એકમાત્ર ચાલક તત્વ છે, વિસજ*ન એ જ જેનું સર્જન 
છે તે જે મારીતે તારે છે, સ્ષ્ટિને જે હ*મેશાં નિત્યનતન, નિત્યયુવા 
નૈ નિત્યક્રિયાશીલ રાખે છે એ સરસુખત્યાર સહુતે સમય આવ્યે 
મરવાની ને મારવાની શક્તિ આપે1, સહુને મરણુ આપે, 

સૂત્રધાર [ દોડી આવતાં ] ગૌતમ ! ગૌતમ | આ શુ કર્યુ”? સરસુખત્યારનું' 
સ્મરણું? આજે તો આપણે મૃત્યુતું' સ્મરણુ કરવાનુ' છે, ભૂલી ગયો? 
તને કોણે કલું કે સરચુખત્યારતુ' સ્મરણુ કરજે ? 

ગોતમ કેમ, તમે જ કહેતા હતા તે કે સરસુખત્યાર તો મૃત્યુથી સવાયો- 


પ એતદ્‌ ઓકટેોખર ૭૮ 


સૂત્રધાર 


જ 
ગમાંતમ 


સૂત્રધાર 
ગૌતમ 
સૂત્રધાર 


ગૌતમ 
સૂત્રધાર 


(એક્દમ ગોતમનુ મોઢું દાખી દેતાં ) અરે | અરે | એમાં તો સકળ 


વિષ્ત દૂર થવાને બદલે તીડની જેમ એકસામટાં ટાંળાબધ વૂટી 
પ્ડશૅ. [વાત ખદલે છે. ] ખેર! જે થયુ તે થયું' | તને યાદ તો છે 
ને કે આપણે આજે કયુ' નાટફ રજૂ કરવાનુ છે? 

હા, હા, સુ'ભઈના એક ખોલકે- [જીભ કચરી ]- બોલતા વિવેચક 
જયત પારેખે અતેસ્ટ હેશિંગ્વેની નવલિકા પરથી એક એકાંકી 
તૈયાર કર્જુ છે-ડત્યારા. આજે આપણે એ રજૂ કરવાનુ' છે-હત્યારા| 
શાભાશ]| શાબાશ! ન્ન, અરલુભાઇને કહે- 

અર્ણુજાઈ ! 

હા. પ્રાધ્યાપક અરણુ અડાલન્ન! કેમ ભૂલી ગયો? આપણા દિગ્દર્શક ! 
ન્ન, એમને કહે કે સમય થઇ ગયો છે. તૈયાર થઈ «ય. 

સરવા કે મારવા? 

( એકદમ રિવોલ્વર કાઢી ઝે જ્ય છે કે નહીં? ( ગૌતમ હેબતાઈ શય 
છે. સૂત્રધારતે રિવોલ્વરતુ' ભાન થાય છે ને તરત રિવે!લ્વર છુપાવી 
રૃ છે.) ન્ન જલ્દી જા. ( થોડી વાર પછી પ્રેક્ષકો તરફ ફરે છે. 
હ... તો અમે આજે જય'ત પારેખનું' હત્યારા નઃમવુ' એકાંકા 
રજૂ કરવાના છીએ. 

આ છે ઈડબાલ રૅસ્તારાં, કાઉન્ટરતી પાછળ ઊન્નાો છે એ જ 
ઈકબાલ. એણે આ રૅસ્તારાં શરૂ કરી એ પહેલાં અહીંયાં 
એક સલૂન હતી. હેરકટિંગ સલૂન. પાછળ અરીસાઓ છે 
ને, એ બધા એ વાતની જ ચાડી ખાય છે. ઈકમાલે એ હજી યે 
એમ તે એમ નાળવી રાખ્યા છે. અવારનવાર એ અરીસા સામે જયા 
કરે છે. સામસામે ગોઠવેલા અરીસા એકબીન્નની શન્યતાનો એકસરખો 
ગુણાકાર કર્યાં કરે છે એ ન્નેવાતુ' એને ગમતુ હશે? કુ જાણે] 
રેસ્તોરાંના બબરચી અત્યારે દેખાતો નથી પણુ એ અ'દર ડિનરની 
તૈયારી કરવામાં રેકયે છે. ત્યાં પેલા બારણાની પાછળ- ઈકકાલનુ' 
ઘ્યાન હિસાબમાં પરેવાયુ' છે એજ વખતે- ( તેપથ્યે ચાચા| ચાચા ) 
આવે છે-નચિકેતા. રોજની જેમ આજે પણુ એ છકબાલથાચાને 
મળવા આવ્યે છે. * 


( સત્ધાર જાય છે. ) 
( નચિકેતા દોડતો! દોડતો આવે છે. ) 


૬ એતદ્‌ ઓકટોબર ૩૮ 


નચિકેતા 


ચાચા | ચાચા! 


ઈકબાલ કાણુ? નચિકેતા | આવ આવ ડયા બાત હૈ? આજ તુ" કાંઈ એર 


નચિકેતા 


કળાલ 
નચિકેતા 


સત્રધાર 


ખુશ દેખાય છે તે શુ ? 

ચાચા | ચાચા | આજે સ્કૃલમાં ખૂબ મનજ પડી, તમતે પેલી વરુ ને 
ઘેટાતી વાત યાદ કે ને! અમારા ઢટિચરે અમને એનુ” નાટક કરતાં 
શીખવ્યું” પેન્ટોમાઈમ. 

શુ? પેન્ટા.. શુ'? 

પેન્ટામાઈમ, બોલલવ'નુ કાંઈ જ નહીં ક્કત મ'ગેમૂ'ગો અભિનય જ 
કરવાતે.. છુ' એમાં ઘેટુ' બન્યો! હતો ( અભિનય કરતાં કર આતાં) હ 
નદીકાંઠે પાણી પીવા આવુ છું. પાણી પાઉં છુ. ત્યાં વરુ આવે 
છે, મને ન્નેઇને એની દ!ઢ સળકે છ. મતમાં તે મતમાં મારા 
શિકાર કરવાનુ નકકી કરી લે છે. કહે છે : બદમાશ, માર પ.ણી 
કેમ એ'ડું કરે છે! ડું દહ' છુ ક | પાણી એડું' કરુ' જુ? જુઓ, 
પાણી તો તમારી તરફથી મારી ત દ. છે. વરુ કહે છે : સાલા, 
શેખી કરે છે પાછો; તે અ'દુ' તઠી' કું” હાય તા તારે બાપે કર્યુ” 
હશે. તું તે તારે બાપ, એક જ. છું તો તતે ખાઈ « જઈશ. આમ 
કહીને વરુ તરાપ મારૈ છે તે ઘેટાને ખાઈ ન્નય છે. તે પછા તો વરુ 
જે નાચે છે, જે નાચે છે-ચાચા, આમ. 

(તશચિકેતા એક ટેબલ પર્‌ ચડીને વરુતી જેમ તાચે છે. સૃત્રધાર 
આવે છે “ક તરત સિત્રવત્‌ ઊભો રહે છે. | 

( આવતા આવતાં ) ન્નેચુ' તે! નચિંકેતાની 1નર્દાઘ રમતનો ઈકબાલને 


ક 
ક 
! 


ડર 


કન 


પ 


કેટ રૈ 


હા 


"વો પાસ લાગ્યો છે ! 


૬, 


થે।ડીક વાર તો બ'તે સાવ ભૃલી નત્ય છે % આસપાસ શુ 
ખતે છે, એક દારૃડિષ્રો આવીતે ટેબલ પાસે બેસી જય છે 
એની પણુ એમને ખબર પડતી નથી. બહાર અ'ધારુ' ઘેરાતુ' જ્નય 
છે. થોડી જ વાર છે. રસ્તાના દીવા હમણુ: સળગી ઊઠડટો. નચિકેતાની 
રમત પરાકાષ્ઠાએ પહોંચે ત પહાંચે ત્યાં જ બે માણુથત્ર આવે છે. 
એક છે કાસમ, તે ખીજો છે હાસમ કાસમ તે હાસમ, 

(નચિકેતા કરીથી ન:ચે છે. કાસમ તે હાસમ આવે છે-ઝ'ઝાવ તની 
જેમ. એક ખુરશી આમ ઊડે છે, ક ખુરશી તેમ. નાચિડેતા અટકે 
છે. રેબલ પરથી નીચે ફૃદે છે. દારડિયો એકાએક ઊભો થવા માંડે છે. 


#૬ 


૭ એતટ એક્ટાબમ ૭૮ 


ઈકબાલ 
કાસમ 
હાસમ 
કાસમ 
હાસમ 


કાસસ 
ઈફબાલ 
કાસસ 

ઇફબાલ 


કાસમ 


ઈકબાલ 
કાસમ 
ઇકબાલ 


કાસમ 
ઈફબાલ 


કાસમ 
ઈકખાલ 
હાસમ _ 


કાસમ સાથે અથડાય છે. હાસમના એફ જ પ્રહારથી પૂસડાઈ પડે છે. 
કાસમ ને હાસમ એને ઊ'ચકીને બહાર મ્ૂજી આવે છે. ઈકબાલ 
વિરોધ કરવા જય છે, પણુ બ'નેની ધમકીભરી સુદ્રા નેઇને સ્તખ્ધ 
થઈ જાય છે, કાસમ બ'દૂક કાઢે છે. હાસમ એને વારે છે ને ળ'દૂક 
નમાવી દે છે. નચિકેતા 'ખૂણામાં લપાય છે. ) 


[ અસ્વસ્થ હસતાં ] કહિયે જનાબ, કથા લાઉ ? 
સુઝે કચા માલૂમ | હાસમ ? 

ખોલ કાસમ | 

તારે શુ ખાઘું છે? 


સુઝે કયા માલૂમ સુઝે કયા ખાના હૈ | 
( ઈકખાલ મેન્યૂ લે છે. કાસમ ઝૂ'ટવી લે છે. નચિકેતા ન્નેષ જ 
રહે છે. એ જ વખતે રસ્તાના દીવા સળગી ઊઠે છે » 
મતે ત'દૂરી ચિકન. સાથે લીંછુ ને દોયો ભરીને પ્યાજ- 
ણુજી તૈયાર નથી. 
શું? તૈયાર નથ? તો! છુ' જખ સારવા આમાં લખ્યુ છે ? 
એ તો ડિનર ટાઇમે જ મળે છે. સાત વાગે બેશ& મળશે. બરાબર 
કલાક પછી. હજી તા ૭ જ વાગ્યા છે, 
કયાં ખે ચાલુ | અમને ઘડિયાળ ન્નેતાં નથી આવડતું એમ ? બોલ 
સાલા, આમાં “કેટલા વાગ્યા છે? 
છ ને વીસ, 
ન્નેયુ' ને. હજી ન્નેતાં આવડે છે અમને, સમજ્યો ! 
અમારી ઘડિયાળ વીસ મિનિટ વહેલી છે. 

(થોડી વાર મોન ) 
અરે, જહન્નમમાં ન્ય તારી ઘડિયાળ. તૈયારમાં ખીજુ” શુ” છે તારી પાસે? 
સેન્ડાવિચ. નેવી ન્નેઈએ તેવી બતાવી દઉ. વેજિટેબલ, થીઝ, એગ, 
ચિકન, ફિશ. ને ન્નેઇએ તો ધાનશાક, આલુ મટર, પનીર મટર, 
મશરૂમ મટર, ઓલુ પરાઠા, નવરતન કોરમા, મકાઇ કોફતા, 
ખામા મસાલા... ર ર 
મતે મૂર્ગ સસાલા, ને ઢગલો એક ત'દુરી રોટી, લી'ણુ, પ્યાજ- 
એ તો ડિનર ટાઇમે જ મળે છે. 
ગ્રોત પાલખ, ત'દુરી રાડી- 
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ઈકબાલ 
હાસમ 


ઈકનાલ 


કાસમ 
ઈકબાલ 
હાસમ 
ઈકબાલ 
હાસમ 
ઈકબાલ 
હાસમ 
ઈકબાલ 


હાસમ 
ઈકબાલ 
હાસમ 


કાસમ 
હાસમ 
કાસમ 


ઈકબાલ 
હાસમ 


ઈકખાલ 
કાસમ 
ઇકબાલ 
કાસમ 
હાસમ 


એ પણુ ડિનર ટાઈમે જ મળે છે. 
ગાંકુ, ભડવા સાલા ! અમે જે માગીએ છીએ તે બધુ' જ ( ચાળા 
પાડતાં ) ડિનર ટાઈમે જ મળે છે. સુવ્વર | રેસ્તોર| ચલાવવાની 
આ કઈ રીત છે? ઢખ્ણુસ, તારી તો હમણાં કહુ' તે - 
સેન્ડવિચ, આલુ મટર, પનીર મટર, મશરૂમ મટર, ખીમા સસાલા, 
મટન કબાબ, મટત કોફતા - 
મને મટન કબાખ 
એક મટન કખાબ 
મને મટન 'કોફ્તા, 
એક મટન ક્રેકૂતા. 
ને ડ્રિન્ક્સ ? ડ્રિન્કસમાં શુ' છે ? 
કોકાકોલા, લિસ્કા, ફરેન્ટા, ગોલ્ડ સ્પોટ, નિમઝિમ, લેમન, સે!ડા- 
હુ પૂછું ૪ ડ્રિન્કસમાં છે કાંઈ તારી પાસે ? 
બસ, મે' કહું એ જ. 
(થોડી વાર મૌન ) 
અહીંયાં સાલી ગરમી બહુ પડે છે. આ જગ્યાતુ' નામ શું છે ? 
સેતાનચે[ફી. 
સેતાનચોકી ! ( હસતાં હસતાં ) કાસમ, સેતાનચોઝી. તે કોઈ દિવસ 
આ નામ સાંભળ્યુ છે ? 
ના. 
રાતે અહીં'યાં આવીને શુ' કરતા હરશે બધા ? 
ડિનર લે છે. હાસમ, રાતે બધા અહીયાં આવે છે તે મોટાં મેર્ટા 
ડિનર ઝાપટે છે. 
એમની વાત સાચી છે. 
અશ્છા, તો તુ' એમ કહે છે કે કાસમ જે વાત કહે છે એ વાત 
સાચી છે ? 
ખો્‌શક. 
તુ' પાકો ઉસ્તાદ છે, નહી ? 
ખેશક. 
અચ્છા ! તો સાંભળ. તુ' ઉસ્તાદ નથી. બોલ હાસમ, આ ઉસ્તાદ છે ? 


ના યાર, તદ્ન જડભરત છે. (નચિકેતાતે) એ ય છોકરા | શું નામ 
છે તારુ? 
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નચિકેતા નેચિડેતા ! 

હાસમ ( સપરૃહાસ્ય ) નથીકે'તા ! તથીડે'તા ! કાસમ, અ! પણુ ઉસ્તાદ છે ને ? 

કાસમ તથી કે'તા. સાલું શહેર આખુ ઉસ્તાદોથી ખદખદે છે. 

હાસમ ઉસ્તાદ ન ખર, એક. ઉસ્તાદ ન'બર્‌ ખે, 

સુલતાન ( રસોડાના કાઉન્ટર પર્‌ રકાખીઓ મૂકતાં સૂફતા ) સેટત કબાય્‌ 
મટન 'ડોફ્તા, 
( ઇકબાલ રકાખીઓ લઈતે કાસમ ને હાસમ પાસે આવે છે ) 

ઈકબાલ તમે શુ' કરું હતું ? 

હાસમ કેમ, તને યાદ નથી ? 

ઇકબાલ મટને 'ડોફ્તા. 

કાસમ આ તો અવ્વલ ન'બરતે ઉસ્તાદ છે. લાવ, ( કાસમ મટન કોફ્તા 
લે છે. હાસમ સટન કબાબ લે છે. ખ'તે મોજન પહેરેલે હાધે જ 
ખાવા માંડે છે. ઈફબાલ આછુ આછુ* હસે છે. ) એય, આમ ટગરટગર 
શુ ન્નેઈ રલો છે મારી સામે ? 

ઈકબાલ કાંઈ જ નહી. 

કાસમ શયતાન, તુ નનેતો હતો. તુ મારી સામે .ન્નેતો હતો. 

હાસમ લલવાને કદાચ ભ'કસ કરવાતુ' મન હશે, કાસમ ! 

( ઈકખાલ હસી પડે છે. ) 


કાસમ ખખરદાર, તારે હસવાનું નથી. તારે જરા પણુ હસવાનું તથી, 
સમન્ન્યો ? 


ઈકષાલ બહુ સાર્‌*. 

કાસમ અચ્છા] તતા તું એમ વિચારે છે કે બહુ સારું. માનતા હુ યાર, 
માનતા હુ'. સાંભળ્યુ' ને હાસમ ! એ વિચારે છે કે ખહુ સારુ. 

છાસમ એમ! તો તો સેમે વિચારક છે, ( ખાતાં ખાતાં ) આ કાઉન્ટરને 
છેડે કયા ચીડતાતે ખેસાડયા છે ? શુ' નામ છે એવુ ? 

કાસમ ( નચિકેતાને ) એય ચીકના | -અહી'યા આવ. અમે આવ્યા ત્યારે તું 
શું કરતો હતો? ડાન્સ, નહિ ? ડાન્સ | ચલ ખે ૪લિયાં ! હોને દે. 
યહાં ટેબલ પે ચડ 4ત, ચલ, ચડન્ને. 

નચિડેતા ચાચા ! ચાચા ! 
( ઈકબાલ ખોલતા નથો. ખીજ બાજુ ન્નેઈ જ્નય છે, નચિકેતાને 
પરાણે વરુની જેમ નાચવુ' પડે છે. કાસમ ને હાસમ જ્નેરશેરથી તાલ 
આપે છે. હાકલાપ્ડકારા કરે છે, નાચતાં નાચતાં નચિડેતા ટેબલ 
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હાસમ 
કાસમ 


નચિકેતા 
કસમ 
હાસમ 
ઇકબાલ 
હાસસ 
ઈકખાલ 
હાસમ 
ઈકબાલ 
કાસમ 
ઈકબાલ 
કાસમ 
ઈકખાલ 
કાસમ 


હાસમ 
ઈકખાલ 
છાસમ 


કાસમ 


૫૨થી પડી જય છે, એની આંખમાં આંસુ ઉભરાય છે. ધીમાં ધીમાં 
ડુસકાં ભરે છે. ) 

ચુપ | સુપ મર 3 એમાં છોકરીની જેમ રેવા કયાં ખેઠો ? 

ચાલ, ઊભો યા. ઊભો થા. ચાલ, ને પેલા ચાલુની પાસે જા. ત્યાં 
કાઉન્ટરની પાછળ, 

( જતાં જતાં ) તમે શુ* કરવાના છો ? 

અમે કાંઈ જ કરવાના નથી. 

ડાલ્લો થઇને અ'દર ન્ન, ઉસ્તાદ, ત્યાં. કાઉન્ટરની પાછળ, 

તમે શુ કરવાના છો ? 

તારે આમાં જરા ષે સાથુ' સારવારનું નથી. ત્યાં રસોડામાં કે।ણુ છે ? 
થિલિયે. 

[ચલિયેો? કાણુ ચિલિયો ? 

ચિલિયો. અમારો બબરચી, સુલતાન, 

એને કહે કે અહીયાં આવે. 

તમે શુ' કરવાના છો એ કહેશો પહેલાં ? 

એને કહે કે અહીયાં આવે, 

તમને ખખર છે તમે ક્યાં છો ? 

અમને ખરાખર ખખર છે અમે ક્યાં છીએ. કેમ, તને એમ છે 'કે 
અમે બેવકૂફ છીએ ? ી 

કાસમ, -તારી વાત કરવાની રીત જ એવી છે 'કે ક્રોઈ પણુ સાલો 
તને બેવકૂફ જ કહે. આ ગીગલાની ન્નેડે તુ' શું" જખ મારવા 
માથાઝીક કરે છે? ચલ એય, ચિલિયાને કહે કે ઝટપટ અહીયાં આવે, 
તમે એને શું કરવાના છો? 

કાંઈ જ નહી', ઉસ્તાદ, જરા તારું ભેજુ તા ચલાવ (ચાળા) 
તમે એને શું કરવાના છો? ર 

અરે, એને તે કાંઈ કરાય? અમારુ એ કામ તહી* હોં, બચ્સુ ] 


કાસમ કહે એને કે અહીંયા આવે. 


ઈકખાલ 
સુલતાન 
હાસમ 

સુલતાન 


સુલતાન ! એક મિનિટ અહીંયા આવ. બહાર. 
(અ'દર આવતાં આવતાં) શુ' છે, ચાચા ? 
ખસ, બસ, ચિલિયા, ત્યાં જ ઊભો રહેજે. 
જી સા'બ. 


૧૬૧ એતદ્‌ એક્ટાબર્‌ ૭૮ 


હાસમ 


(ઊભા થઈ  હુ' આ ચિલિયાતે ને આ ચોકનાને લઇને અદર 
ન્તઉં છુ, ચાલ, ચિલિયા, પાછો અ'દર ચાલ, તે ચીકના, તું પણુ* 
એની સાથે, 

(હાસમ બ'તેની પાછળ પાછળ રસોડામાં જય છે. બ'તેને મોહે 
કુવાલને ડૂચો! મારે છે, ને બ'તેને પીઠોપીઠે ખાંધી દે છે, કાસમ 
ખેઠો ખેઠો અરીસા સામે ન્નેયા કરે છે, ) 


કાસમ એય. એય ઉસ્તાદ તું કેમ કાંઈ બોલતો નથી? હ'...ડેમ,..કાંઈ 


ઇકેખાલ 
કાસમ 
હાસમ 


કસમ 


ઈકગમાલ 
કાસમ 
ઈંકળાલ 
કાસમ 


હાસમ 


કાસમ 


ઈકબાલ 
કાસમ 
ઇકેબાલ 
કાસમ 
ઈકબાલ 


ખેલતા તથી ? 

આ બધેં શુ ચાલી રહયું છે? 

હાસમ | સાંભળ્યું' ? ઉસ્તાદ પૂછે છે આ ખધું શું ચાલી રઘથ્યું છે! 
તું કેમ એને કહી દતો નથી ? યાર, ડહી દે ને. શુ' કામ હેરાન 
કરે છે બિચારાને? 

ચાલ બોલ, તને શુ' લાગે છે આ બધુ' શુ ચાલી રહ્યુ' છે એ વિષે 
તને શુ' લાગે છે ? બોલ. ( ણુચકારતાં ) ખોલ. 

મતે સમજતું નથી. 

તને શુ' લાગે છે ? 

હું' નહીં કહુ. 

એ ય હાસમ | ઉસ્તાદ સાલે! ડહે છે કે આ ગધુ' શુ' ચાલી રુ 
છે એ વિષે એને જે લાગે છે એ એ નહી કહે. 

હું બધુ' જ સાંભળુ' છુ", યાર ! ઉસ્તાદ. એય ઉસ્તાદ. આમ જે. 


આ બાજી હઠ. હજી દૃર, હ... હવે બરાબર. તે કાસમ, તુ' પણુ 
જરા આ બાજુ. 


એ ય જિગર. હવે અમ ને, ચાલ, સારી સાથે વાત કર. હવે શુ 
થશે? તને શું લાગે છે- હવે શું થશે, હ' ? (ઈકબાલ ખોલતો તથી ) 
ખૂબર્‌ છે ? અમે એક બ'ગાળીને ખતમ ફરી નાખવાના છીએ, 
ખૂબાળીનુ' તામ છે કાલિચરણુ તાગ, દેખાવે પડ૭૬, તુ ઓળખે છે 
ને એને હ ? 

હા, એળષછુ છુ. 

એ અહીયા શેજ જમવા આવે છે; ખરું તે? 

કોઇઇક કોઇક વાર અહીંયા જમવા આવે છે ખરે. 

એ અહીયા સાત વાગે આવે છે, ખરુ' ને? 

જો એ આવે તા સાત વાગે આવે એમ બતે ખરુ. 
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કાસમ 
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કાસમ 


ઈકબાલ 


કાસમ 


હાસમ 
ઈકબાલ 
કાસમ 


હાસમ 
કાસમ 
છાસમ 
કાસમ 


છાસમ 


કાસમ 
હાસમ 
કાસમ 


અમને બધી જ ખળર છે, ઉસ્તાદ ! તુ જુ' સમજે છે અમને, હ ! 
ચાલ, ખીજી કોઈક વાત કર, એ ય તુ' કોઇ દિવસ કફ્સિ્મબિલમ 
નવા ન્તય છે 'કે નડી ? 

જાઉં છુ“-કોઈક "ઈક વાર. 

અરે, અન્રારનવાર જવું જ્નેઈએ, તારા જેવા ઉસ્‍્તાદો સાટે તો ફિલમ 
ખહુ કામની. અમે ન ન્નેઈએ તો ચાલે, 

કાલિચરણુ નાગને તમે શું કાસ ખતમ કરી નાખવાના છે? એણે 
તમારુ એવું તે શું બગાડ્યું છે? 

એ તો અમતે પ'ગુ ખબર તથી. અસ'રુ' કાંઇ પણુ બગાડવાતો એને 
ચાન્સ જ મળ્યો નથી, અમે એતે કોઈ દિવસ ન્નેયો નથા. એણે 
અસને કેઈ દિવસ ન્નેયા નથી. 

તે એ અમને ફકત એક જ વાર ન્નેવા પામવાનો છે, 

તો પણુ તમે એને ખતમ કરી નાખવા માગા છો ? 

એક દોસ્તને ખાતર! અમે એને એક દાસ્તને પાતર ખતમ કરી નાખશુ'. 
દાસ્તને ખાતર, ઉસ્તાદ | અમે નાન આપીએ પણુ ખરા. ને જાન 
લઈએ પણુ ખરા. સમજ્યો? નાન આપીએ પણુ ખરા, તે જન 
લઈએ પણુ ખરા. 

કાસમ, તુ ચુપ મરીશ હવે. 

પણુ હાસમ - 

તુ' ખાલીપીલી બકવાસ કરે છે. આટલે! બધા - 

ખુશમિક્તજ્સાં તો રાખવો પડે તે ઉસ્તાદને? સાચુ' કહે, ઉસ્તાદ] 
તને ખુશશમિજ્વજમાં તો રાખવે। પડે તે? આમાં ડયાં બકવાસ - 
ખ્‌'ધ કરીશ હવે, આટલે બધો બકવાસ શું કામ કરે છે? મારે 
આ ચિલિયા ને મારો આ ચીકનો નને, ખ'તે ઝવ મોજ કરે છે | 
આપોઆપ ખુશમિજજમાં છે. મે. એ ખ'તેતે સોહે ડ્ચો મારીને 
બાંધી દીધા છે. અસલ સાધુડીઓ ન્નેઈ લે ન્નણે ! 

એ ય હાસમ, તું પહેલાં અપાસરામાં રહો હતા, તહીં ? 

તતે તો કોઈ દિવસ કાંઈ વાદ રહેતું જ નથી. 

સાચુ' કહું છું- તું એક વાર અપાસરામાં રહો હતો. - નામ 
છુપાવીને, આ તો આપણુ બારસું' તામ છે. ભૂલા ગયો? હા તું 
એ વખતે અપાસરામાં જ રહ્યો હતો. ( ઈકબાલ ઘડિવાળમાં જુએ 
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છે.) નને કોઈ પણુ અ'દર આવે તો કહી દેજે કે સારે બખરથી 
ર્જ પ૨ છે. ને નને તારો પીછો છોડે જ નહોં તો કેડી દેજે-ઊભા 
રહા, હું કનતે જ લઈ આડું છું. (ઈકબાલનું સાથુ' ચીંધતાં 
અહી'&ા ઊતરે છે તે ઉસ્તાદ? 
ઈકબાલ બહુ સારુ. 
કાસમ બહુ સપર] શુ ગહુ સારુ”? સીધી હા પાડતાં શુ' (અશ્લીલ ચાળા ) 
અડી યાં બળી જય છે છે? 
ઈકબાલ પછી અમતે શું કરવાના છે તસે? 
કાસમ દેખા જનયગા. તમને શુ' કરવું એ કાંઈ ( અશ્લીલ ચાળા ) આપ સૂઝે 
એવી વાત નથા. અમે કયાં તારા જેવા વિચારક છીએ ] 
( ઈકબાલ કી ઘડિયાળમાં જુએ છે. સાત ને પાંત્રીસ થયા છે, 
રેસ્તોરંનું બારણુ જુ” ઊઘાડે છે. ખસડ્રાઈવર આવે છે. ) 
ખૂસડાઈવર ઇકબાલ, તૈયાર છે ને? ચાલ, આપણી રે।જની ડિશ થવા દે. 
ઈકબાલ સુલતાન ક્યારતો બહાર ગયો છે. પાછા આવતાં હજી કલાકેક થઈ જજે, 
બસડ્ાર્ઈવર તો તો સરે લાઈટ હાઉસમાં જ જવુ” પડશે, બહોત ભૂખ લગી હૈ 
ખુદા હાપ્ઝિ. (બસડાઇવર ન્નય છે. ફરીથા ઘડિયાળમાં જુએ છે. ) 
કાસમ શાખા, ઉસ્તાદ ! તુ તો પાકો શરીફ નીકળ્યો. 
હાસમ એને પાકી ખબર છે કે નહી' તો હું એની ખોપરીના ફૂરચેકૂરચા જ 
ઉડાડી નાખુ. 
કાસમ ના હાસમ, એવુ નથી. ઉસ્તાદ ખૂબ સસજુ છે. મને એ ખહુ ગમે 
છે. ( ઝૂંગો! આવે છે. સેન્ડવિચ માગે છે. ઇકભાલ ઝટપટ સેન્ડવિચનુ' 
ચેકેટ બાંધે છે, ને પૈસા લઈને એતે રવાના કરીં દે છે. ) હાસમ ! 
ઉસ્તાદને તો બધુ" જ આવડે છે. સેન્ડવિચ બનાવતાં આવડે છે. 
પેકિંગ કરતાં આવડે છે, હિસાબ કરતાં આવડે છે, પૈસા ગણૂતાંય 
આવડે છે, બધુ' જ આવડે છે. એય ઉસ્તાદ ! તુ' કોઈની ખીખી બને 
ને, તો એને તો બસ જલસા જ જલસા | 
ઈકબાલ એસ? 
દ્ાસ્મ છ! થાય છે વિચાર-હ'? 
ઈકબાલ તમારો દોસ્ત કાલિચરણુ નાગ હવે તો નર્હીં જ આવે. 
(કાસમ અરીસામાં જુએ છે. પછી ઘડિયાળમાં જુએ છે. ) 
કાસમ હાસમ, ચાલ, જઈએ હવે, ખોર થઈ ગયા, એ હવે નહીં જ આવે, 
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હાસમ એક કામ કરીએ. એતે પાંચ મિનિટ વધારે ચાન્સ આપીખ્ટે. 
(દારૂડિયો આવે.) 
દારડિયો ર ઈ હૈ? કુછ ખાનેપીનેકા ઇન્તજમ હોગા કયા ? 
ઈકબાલ નહિ, આજ તો કુછ નહીં હોગા ? 
દારૂડિયો ૨ કશાલા ? 
ઈકબાલ આપમચા બબરચી આન્નરી આહે. 
દારડિંયો ૨ તો પછી ખીન્ને બબરચી રાખી લ્યો ! હોટલ ચલાવે છે કે બાલ 
કાપવાની સલૂન ? અહીંયાં કેટલી ભ્રૂખ લાગી છે ? સાલું 'કાઈ સાંભળતુ' 
જ નથી, ન્નેને, કૅવુ' કાંઉ કાંઈ થાય છે? ( રડતાં રડતાં ) છતાં કઇ 
કાંઈ કરતુ' જ નથી, બદમાશ | ( દારડિયો રડતાં રડતાં ચાલી જાય છે, ) 
કાસમ હાસમ, ચાલ તે હવે. 
હાસમ પછી આ ચિલ્યાનુ' ને ચીકનાનુ' ₹ુ'? 
કાસમ પરવા નહિ, બ'ને કાંઈ કહેતાં કાંઈ જ નહોં કરે. 
હાસમ ખરેખર? 
કાસમ ખેશક, ને આપણુ કામ તો પતી ગયું છે. 
હાસ્મ પણુ મારુ મન તથી માનતુ', કાસમ, આ તો ચોકખી બેદરકારી છે. 
તુ' ખાલીપીલી કેટલો બધો બકવાસ કરતો હતો કાંઈ ખ્યાલ છે? 
કાસમ અરે, જખ મારે છે દુનિયા | મરવા દૈ તે, યાર, મોજ કરવાની 
આપણુતે જરાય છૂટ જ નહિ] અલવિદા, ઉસ્તાદ, તું પાકા 
નસીબદાર છે. 
કાસમ બેશક. તારા જેવા ઉસ્તાદોએ એક કામ ખાસ કરવુ" જેઈએ. રેસમાં 
જવું જેઈએ. હું...રેસમાં 
(કાસમ નચિક્રેતાની જેમ જ નાચે છે. હાસમ પણુ સાથ આપે છે. 
ખ'ને નાચતાં નાચતાં જાય છે. સૂત્રધાર અવે છે. ) 
સૂગધાર કાસમ ને હાસમ રૈસ્તારાંની,ભહાર ચાલી ન્નય છે. એમની રિવોલ્વરમાંથી 
ગાળી છૂટી તહીં. નવાઇ લાગે છે ને? પણુ કયારેક,..જવા દો એ 
વાત. ઇકબાલ બારીમાંથી બહાર નજર કરૅ છે. કાસમ તે હાસમ 
ફૂટપાથની ધારે ધારે આગળ વધે છે. રસ્તાના દીવાની નીચે આવે છે. 
રસ્તો આળ'ગીને સામેની ફૂટપાથે પહોંચી ન્તય છે. પોતાની રિવોલ્વર 
એમણું અ*દરના ખીસામાં છુપાવી દીધી છે. ખીસાં ફૂલી ગયાં છે. 
કપડાં તસતસે છે ને બ'તે એકદમ ભવાઈના ૨“લા જેવા દખાય છે. 
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રગલાની ન્નેડી. ઈકબાલ ઝડપથી અ'દર નય છે તે પહેલાં સુલતાનને 
છૂટા કરૈ છે, પછી નચિકેતાનતે. (સૂત્રધાર જય છે, ) 
સુલતાંત મને આ જરાય ગમતુ નથી. મતે આ જરાય ગમતું નથી, 
તશચિકેતા લ્યો આવ્યા હતા મે!ટો ઉપાડો લદ્યતે. કર્યું" શુ' એમણે? તો કહે બસ, 
બાંધી દીધા. એમાં તે કઈ મોટી ધાડ મારી એમણે ? મરઘાં પકડો, મરઘાં 


ઈકબાલ એ બ'તે કાલિચરણુ નાત્રને ખતમ કરવાના હતા. એ જમવા માટે 
અહોંયાં આવે ત્યારે એને વીંધી નાખવાના હતા. 


સુલતાન મે' કાંઇ જ ન્નેયું' નથી. 

નચિકેતા કાલિબાછુને ? 

ઇકેબાલ હા, કાલિગાખુતે. 

સુલતાન ( હોઠતા 'ખૃણા પ'પાળતાં ) ચાલી ગયા ? 

ઇકબાલ “કેઇ્યું? હા, હા, એ બને તે! ક્યારના ચાલી ગયા. 

સુલતાન મતે આ ગમતું નથી. મને આમાંનુ' કાંઈ પણુ કયારૈય ગમતુ' નથી. 


ઈકબાલ નચિકેતા, તુ' કાલિબાબુતે ત્યાં જઈશ, જાય તે સારુ”. એમતે ખબર 
તો પડે. 


નચિડ્ડેતા હા, હા. હું જરૂર જઈશ. 


સુલતાન ર્નાચફેતા, તારે આમાં જરાય માથું મારવા જેવુ નથી, હા. સે 
ગાઉ છેટા જ રહેજે. 


ઇકબાલ તારે ન જવુ” હોય તતો ન જતો, નચિકેતા !' 


સુલતાન નચિડૅતા, તુ' આમાં માથુ મારીશ તો કયાંયતો નહીં રહે કહું' છુ', માટે 
છેટા જ *હેજે. એકદમ છેટો. 


નચિકેતા ચાચા, હુ જઈશે કાલિબાણુને ત્યાં. એ ક્યાં રહે છે? 

સુલતાન મે' કાંઇ જ કહું નથી. “કાણુ જાણે કયારે શું કરવુ' નઈએ એની આ 
સાલાં ટાબશ્યાંને તરત ખબર પડી ન્તય છે | 

ઈકબાલ આન'દીબાઈના મકાનમાં, પહેલે માળે 

નચિકેતા હમણાં ને હમણાં જ ત્યાં જાઉ' છુ' ચાચા! આમ આવ્યો પાછે. 
[ નચિકેતા નય છે. સૂત્રધાર આવે છે. ] 

સૂત્રધાર નચિકેતા કાલિચરણુ નાગને મળવા ન્તય છે. બહાર જહ્ષની પણુ હીત 
શાખાઓતે વી'ધીતે મ્યુનિસિપાલિટીના દીવાનુ” તેજ રેલાય છે. 
ફૂટપાથની ધારે ધારે નચિકેતા આગળ વધે છે. રસ્તાને છેડે દીવાના 
થાંભલા પાસે આવી વળાંક લે છે, ત્યાંથી ત્રણુ મકાન છોડીને જ 
આત'દબાઇનુ” મકાન છે. નચિકેતા કમ્પાઉન્ડમાં દાખલ થાય છે, 
ત્યાં યામેથી વધ્સ'તીબાઈ આવે છે. 
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નચિકેતા હમણાં ને હમણાં *જ ત્યાં ન્ન9” છુ. ચાચા ! આસ આવ્યો પાછે. 
[ નચિકેતા ન્ય છે. સૂત્રધાર આવે છે. ] 
સૂત્રધાર નચિક્રેતા કા[લિચરણુ નાગને મળવા જાય છે, બહાર ૬ક્ષતી પર્ણુ હીન 
શાખાઓને વી'ધીને મ્યુનિસિપાલિટીના દીવાનું' તેજ રેલાય છે 
' ફૂટપાથતી ધારે ધારે નચિકેતા આગળ વધે છે; રસ્તાને છેડે દીવાના 
થાંભલા પાસે આવી વળાંક લે છે. ત્યાંથા ત્રણુ મકાન છોડીને જ 
આન'દીબાઇનુ' મકાન છે. નચિક્રેતા કમ્પાઉન્ડમાં દાખલ થાય છે. ત્યાં 
સામેથી વાચ'તીબાઈ આવે છે. 
[ સૂતધાર નય છે, ] 
નચિકેતા નમસ્તે. કાલિચરણુ નાગ અહીંયાં જ રહે છે ને ? 
વાસ'તીખાઈ તારે કાલિખાષુને મળવુ છે? . 
નચિકેતા હા, તાફીદનું કામ છે, એ ઘરે છે ? 
વાસ'તીખાઈ ચાલ મારી સાથે. 
[ તાચિકેતા વાસ'તીબાઈની સાથે જાય છે. પર્સાળને છેડે આવી 
વાસ'તીબાઇ બારણે ટકેરા મારે છે. ] 
કાલિચરણુ [ અ'દર ભયભીત અવાજે ] કે।...ણુ ? કાણુ ? 
વાસ'તીબાઈ કાલિબાણુ," તમને કોઈક મળવા આવ્યુ” છે. 
નચિકેતા હુ" તાચિક્રેતા, મતે ઈકબાલચાચાએ મોકલ્યો છે. 
કાલિચરણુ આવ અદર આવ. [ નચિકેતા બારણાતે- સહેજ ધક્કો સારે છે, 
બાર્ણુ' ઊઘડી નય છે. કાલિચરણુ ખે ઓશીકાં પર સાથુ' મરજીને 
પલ'*ગમાં આડા પડયો છે, એને પલગ ટ્ર'કો પડે છે, એ નચિકેતા 
તરક જેતા જ નથી, બસ છત સામે જ ન્નેઈ યે છે. ] દલાલે 
તને શા માટ મોકલ્યા છે ? 
તશચિકેતા હુ રૅસ્તારાંમાં ચાચા સાથે વાત કરતો હતો. ત્યાં એકાએક મે ગુડા 
“ આવ્યા. સને -ને સલલાનને' મોઢે ડૂચા મારી સુંસ્કેટાટ બાંધી દીધા. 
કહેતા હતા કે અમે કાલિચરણુ નાગને ખતમ કરી નાખવાના છીએ. 
* [ કાલિચરણુ કાંઈ ખોલતા નથી. ] અમને બ'તેને રસોડામાં પૂરી દીધા 
" હતા... તમે જમવ્રા આવો ત્યારે તમને વી'ધી નાખવાના હતા. 
ક કાંઈ બોલતો તથી. ] ચાચાને થયુ કે તમને ખબર્‌ 
આપ્યા હોય તો સારુ ! 
કાલિયરણુ આમિ જાને. શોબ કિછુ જાનિ, મારુ ગકેછુઈ ચાલે એમ નથી. 
નચિકેતા એ બ'ને દેખાવમાં કેવા હતાં, કહુ” ? .- 
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કાલિચરણુ ના કિછુઈ ૬૨૬1૨ તેઇ, તું તાડાતાડિ - ક && આવ્યો જઈ જન્નો 
આપિ બેશ ત્રદણી. 
નચિકેતા એર્માં શુ ? કાલિખાણુ 1 પેર!લિસને ફરી દઈએ ત્તા તુ 1 
કાલિચરણુ [ નચિકેતા તરક જ્નેતાં નનેતાં ] ના, આમાં પાલિસનું' કિછુપ્ કોમ તથી, 
તાંચકતા ખીજુ' કાંઈ થઈ શકે એવું હોય તો કહે, તમે કહેશો એ કરીશ. 
કાલિચરષ્રુ ના, આમાં કરબા જેવું કિછુઈ બાકી રહું નથી. 
નચિકેતા એ બ'નતે ખોટખોટા દમ મારતા હશે તો ? 
કાલિચરણુ [ ભીત તરક ફરીને ] વાત ફક્ત આટલી જ છે. બહાર જવુ કે ત જવું. 
હુ' હજ સુધી દિછીપ્ર નક્કી કરી શકચો। નથી. ઠિક ખૂઝતે પારિ ના. 
એઈ જનનો સારા દિન હું અહી'યા આમ તે આગ પડી રહું છુ 
નચિડડેતા તમે મુ'બઇ છોડીને ચાલ્યા ન્નઓઆ ને ! 
કાલિચરણુ ના, ચહુ' એર એકરાશ ભાગાભાગ ફરીને હુ ત્રાસી ગયો છું. હવે 
આમાં કરવા જેવુ' કિછુઇ બાફી રહુ નથી. 
નચિકેતા આતો ખીન્ને કાઈ જ રસ્તો નથી ? 
કાલિચરણુ ના. એબાર આમિટાપ્ત શાલા ઓપરાધી હુ જ વાંકમાં આવ્યો છુ. 
કરવા જેવુ' કિછુછ બાકી રઊ્ું નથી. બસ, હવે થોડી જ વાર છે, 
હુ' નકી કરી લઇશ 'કે મારે બહાર જથું કે ન જવુ, આખરી 
નિર્યુય, તુ જન. 
નચિદ્ેતા ભલે, હુ' ઈકબાલચાચાને બધ્ધ વાત કરુ” છું" 
કાલિચરણું નોમોશ્કાર, આશ્િ બેશ બેશ ત્રડણી. 
[ તચિકેતા બારણું ભ'ધ કરતાં કરતાં એક વાર કાલિચરણુ તરક તજર 
કરે છે. પછી નીચે વાસ'તીબાઈ પાસે આવે છે, ] 
વાસ'તીબાઈ મળી આવ્યો, ભાઈ ? 
નચિકેતા હ,” ર” ી 
તાસ'તીખાઈ એ તો આખો ય દિવસ ધરમાં જ પડયા રહે છે, બહાર જતા જ 
ર નથી. કદાચ ઝેમને ઠીક નહી રહેતુ' હેય, હુ” એમને કહુ છું 
કાલિબાણુ ! “કેવા ગુલાબી ઠ'ડીના 'દિવસે। છે. કોઇક વાર તો ફરવા 
જાએ. તમારે તો ખાસ કરવા જવું નતેઇએ. પષ્રુ એમને તો મત 
રા ષતું ૪ નથી. 
નચિકેતા એમને બહાર નીકળવુ' જ નથો. 
વાસ'તીબાઈ એચને ટીક રહેતુ” નથી. એથી મને કાંઈનુ' કઈ યઇ જય.છે, ખૂળ 
મજાના માણુસ છે. ખબર્‌ છે ? પહેલાં તો એ શુક્કાબાજી કરતા છતા 


૧૮ એતટ એકટોાખર ૭૮ 


નચિકેતા હા, ખખર્‌ છે. 
વાસ'તીબાઈ એમના ચહેરા પરથી તો કોઇતેય ન લાગે “કે જ પહેલાં મુક્રાબાજી 
કર્તા હશે. સ્વજ્ઞાવે પણુ એ એટલા મુલાયમ છે. 
નચિકેતા અચ્છા આન'દીબાઈ ! આવન્ને. 
વાસ'તીબાઈ હુ' આન'દીબાઈ નથી, આન'દીખાઈ તા મકાનમાલિક છે. હુ તો 
કરાલિબાછુને ત્યાં કામ કરુ છુ”. મારું તામ વાસ'તી. 
નચિકેતા વાસ'તીબ.ઈ, તો હુ' ન્નઉ" ? 
વાસ'તીબાઈ આવને હ*, ભાઇ | 
નચિકેતા આવન્ને, 
(નચિકેતા ન્નય છે. સૂત્રધાર આવે છે. ) 
સૂત્રધાર નચિકેતાના મતમાં કાલિચરણુના શખ્દોના પડદા પડે છે. હવે 
કરવા જેવુ કિષ્ઠઇ બાફી ર્ક્યું નથા. શોબ જનિ. આસિ શભ 
જનિ. શેળ ન્નનિ. નચિકેતા પાછે અ'ધારી શેરીમાં આવે છે. 
આગળ વધતો વધતે દીવાના થાંભલા પાસે આવી વળાંક લે છે ને 
ફૂટપાથની ધારે ધારે ચાલતો ઈકબાલ રેસ્તોારાંમાં આવે છે. 
(સૂગધાર નનય છે.) 
ઇકબાલ નચિકેતા, ક.લિખાલુ મળ્યા? 
નચિકેતા હા. એ તો ઘરમાં જ પડયા રહે છે. (સલતાન રસોડાનું બારણું 
ઉઘાડે છે. ખડઠાર જતા જ નયી. 
સુલતાન મે કાંઈ જ સાંભળ્યુ' નથી. મે કાઈ જ સાંભળ્યું નથી. 
ઈકબાલ તે" કાલિબાળુને બધી વાત કરી તે? પહેલેથી છેલ્લે સધી ? 
નચિકેતા હા. બધી વાત કરી. પણુ એમણે તો ક્લું-આમિ જનિ. શેબ કિછુ 
જાન. સારુ' કિછ્ઠુઈ ચલે એમ નથી. 
ઇકબાલ પણુ હવે શુ* કરવું છે એનું કાંઈ કલુ ? 
નચિકેતા કાંઈ જ નહી. એટલુ જ કે એમને સમન્નતુ' નયા કે બહાર જવુ' 
% ત જવુ* થોડી વાર પછી નકકી કરી લેશે કે શું કરવુ - 
ઈકબાલ આ બતે તો એમને જરૂર ખતમ ફરી નાખશે. 
નાચકેતા મને પણુ એમ જ લાગે છે. 
ઈકભાલ કલકત્તામાં એ ચોકકસ કયાંક ફસાઈ ગયા હશે. 
નચિક્ેના મને પણુ એમ જ લાગે છે. 
ઈકળાલ ભય'કર | નરક જેટલું ભયકર ! 
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નચિકેતા હા; ભય'કર્‌ ! નરક જેટલુ' ભય'કર] (થોડી વાર સૌન. ઈકબાલ 
નીચો નમી ટુવાલ લે છે, કાઉન્ટર સાક્‌ કરવા માંડે છે,) ચાચા | 
એમણે એવુ તે શું કર્યુ” હરો? 
ઈકબાલ્વ દગે, કોઈકની સાથે દગે કર્યો હશે. દગો કરતારતે ખતમ કરી નાખે છે. 
નચિકેતા હું તો આ શહેર છેડીતે ચાલ્યો જઈશ. 
ઇકબાલ હા. એ જ બહેતર છે, 
નચિકેતા આ તો કેટલું ભય'કર કહેવાય | ઘરમાં પડયા પડયા રાહ ન્નેયા કરવી, 
કેમે ય છટી શકાશે નહી" એની ખાતરી થઈ જવી | હુ' તો એની 
કલ્પના પણુ કરી શકતે! નથી, 
ઈકળાલ તતો તું એની ફલ્પના ફરતો જ નહીં. 
( સૂગઝધાર આવે છે. નચિકેતાને જરા વાર્‌ ન્નેઈ રહે છે.) 
સૂણધાર નચિકેતાના અજ'પાને પાર નથી. એનું હઘ્ય આકુળવ્યાકુળ થઈ 
ઊઠેયુ' છે, પહેલવહેલા આઘાતને અનુભવ ચચરવા માંડયો! છે. એને 
-થાય છેઃ મારે આ શહેર છોડીને ચાલ્યા જવું જઈએ. નચિકેતાએ 
આ શફણુર્‌ છોડીને ચાલ્યા જવું નનેઈએ ? બીજે કયાં ય એતે આં 
૨ગલાની જ્નેડ ભેટી ન્નય ખરી? એના કાલિબાણુ મળી જય ખરા? 
કલ્પના કરી જ્નેન્ને, તમને શું લાગે છે? કાલિભાબુએ બહાર જવુ 
%ૃ ન જવુ" ( રિવેઃલ્વરની સન્સતૂ )-એતે - 'જવાબ તમારે ,નહી 
આપવેપ પડે, ના, એનો જવાળ તપોરે નર્હી આંપવે પડે. 
ખીજુ ભલે ને જે થવાનું હોય તે થાય, પણુ "આ હત્યારાઓવુ / 
એમને મોકલનાર સરસુખત્યારતુ' યાવદર્ચદ્રદિવાકરે કલ્યાણુ થજેન 
નહીં તો નચિકેતાના મનમાં આવા સવાલ કયાંથી ન્નગ્યા હેત-મારે 
શુ કરવુ", શુ કરવુ”? કસ્સૈ દેવાય હવિષા વિધેમ ? બાલો, આવતી 
કાલે નચિકેતા કલાસમાં શુ' બનશે ? કાયિચરણુ, ઈકબાલ કે સુલતાન $ 
કે પંછી નચિડઠતા નચિકેતા જ બનશે રૈ ક 
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સ'સ્કૃત એડ-અ'કી અને અર્વાચીન એકાંકી 
(એક તોંધ ) 


હુરિવલ્લસ ભાયાણી 


સ'સ્કૃત નાટ્યશાસ્તે દશ્ય કાવ્યમાં દસ પ્રકારનાં રૂપક અને દસ કે વધુ પ્રકારનાં 
ઉપરપક ગણાવ્યાં છે, તેમાંના કેટલાક પ્રકારોમાં એક જ અ'ક હોઈને એટલા 
પૂરતા તેમને “એક-અ'કી' કરે એકાંકી કહી શકાય. 

રપક્રોમાંથી વીથી, ભાણુ અને વ્યાયોગ-એટ્લા પ્રકારો એકાંકી હતા. આ 
ઉપરાંત પ્રહસન, ઉત્સૃણિકાંક અને ઈહામૃગ વિકલ્પે એકાંછી હોઈ શકે. પ્રહસનમાં 
એક કે ખે અ'ક, ઉત્સૃછ્ટકાંકમાં એક, ખે કે ત્રણુ અક, તા ઈહામૃગમાં એક 
ક્ર ચાર અ'ક હોવાના મત તોૉંધાયા છે. 

ઉપસ્પકે કે જે વૃત્યપ્રધાન હતાં, તેમાં પણુ એક મતે અ'કવિભાગ હતો, અને 
કેટલાંક ઉપરૃપક્ેમાં એક જ અ'ક હતો, 

પ્રહસન, ઉત્સરજ્કાંક અને ઈહામગમાં અ"કસ'ખ્યાને વિકલ્પ છે તે જતાં, એ 
તા તરત સમજ શકાય તેમ છે કે અ'કસ“ખ્યા એ સ'સ્કૃત નાટકપ્રકારેનુ' 
વિભાજ્ક તર્વ નથી, સ'સ્કૃત નાટકનુ' આંતરિક સ્વરૂપ તેની અ'કસ*ખ્યા 
પર સ્ઘૂળપણૅ જ આધાર રાખે છે. 
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એક અ'કવાળા નાણપ્રકારોમાં પ્રહસત હાસ્યપ્રધાન છે, ભાણુ અને વીથી 
શ'ગારપ્રધાન છે, ઉત્સૃષ્રિકાંક કરૃણુપ્રધાત છે, તો વ્યાયોગ વીરપ્રધાન છે. 


ખીજ રીતે નેઈએ તો વીથી, પ્રહસનત અને ભાણુમાં હાસ્ય, અદ્ભુત અતે 
શ'ગારને અવકાશ હોવાથી, તેતી રજુઆત અતે શૅલી સુકુમાર કે મસરણુ હતી, 
જ્યારે વ્યાયોગ, ઉત્સણ્ટિકાંક અને ઈહામૃગમાં વીર કે સૈદ્રને અવકાશ હોઈને 
તેની રજઆત તથા શૈલી ઉષ્ધત કે આવિદ્દ હતી. આ દણ્િએ વ્યાયોણ એક- 
અ'કી હોવા ૭તાં તે ઈડ!મૃગ, ડિસ અને સમવકાર એ અનેક-અંકી પ્રકારની 
વધુ નિકટ ગણાય. 


ત્રીજી રીતે જેઈએ તો પ્રડૂસન, ભાણુ અને વીથીનું વસ્તુ ઉત્પાદ કે ડવિકલ્પત 
હતુ, જ્યારે વ્યાયોગ અને ઉત્સૃષ્ટિકાંકનુ' વસ્તુ ઈહામ્રગ, ડિમ અને સમવ- 
કારના વસ્તુની જેમ પુરાણુ કે રામાયણુ-મહાભારતમાંથી લેવાતું. 


આ બત્રા ઉપરથી નનેઠ શકાશે કે સ'સ્કૃત નાટ્યપ્રકારાનું વર્ગો કરણુ તેમનાં 
વસ્તુ ઉપર, રસ ઉપર અને પ્રયોગરૈલી ઉપર આધાર રાખે છે, નહી કે 
તેમતી અ“કસ'ખ્યા ઉપર અને આમાં કશું આશ્ચર્ય નથી, કારણુ કે સસ્કૃવ 
નાટકની રચના અતે ગ'ધારણુનાં પાયાનાં તત્વ પ્રાચીન ત્રીક ક્રે અર્વાચીન 
પાશ્ચાત્ય નાટકનાં વિધાયક તત્ત્વાથી ઘણુ અ'શે જુદ્દાં હતાં. તેમનાં પ્રયોજન 
અને પ્રભાવ નિરનિરાળાં હોવાનું આપણે ધ્યાનમાં ન લઈએ, અને થોડીક 
સ્થૂળ, બાલ સમાનતાયા દોરવાઈ જઈએ તો સ'સ્કૃત નાટકાનુ' હાર્દ સમજવામાં 
આપણે ભીંત ભૂલ્યા હોવાનો આરોપ અવશ્ય આવે. 


સ્થૂછી સરખામણી પૂરતુ' આપણું એટલુ" કહીએ ખરા કે ઇતર સાહિત્યની 
જેમ સ'સ્કૃતમાં પણુ સાહિત્યસ્વરેપોના બ્રહત્‌ તેમજ લઘુ પ્રકારો મળે છે, અને 
એ રીતે નાટકની બાબતમાં નાટક, પ્રકરણુ, નાટિકા, સમવકાર, ડિમ અને 
ઈહાગૃગ એ બડત્‌ પ્રકારા હતા, તો વ્યાયોગ, ઉત્સૃછિકાંક, પ્રહસન, ભાણુ 
અને વીથા એ લઘુ પ્રકારો હતા. દેખીતાં જ આ વિભાજન મુખ્યત્વે 
કૃતિના કદ ઉપર અને પ્રયોગસમયના પ્રમાણુ ઉપર આધાર્‌ રાખે છે, પરતું 
એ તત્ર નાટકના અ[તરિક સ્વરપ અને પ્રભાવનાં મુખ્ય નિયામક ન હતાં-- 
તેતાં સ્વર્પસાધક તત્ત્વા ન હતાં, આ હકીકત જ પાશ્ચાત્ય એકાંકી અને સ સ્કૃત 
એક-અ'કી એ બને પ્રકૃતિથી જ નિરનિરાળાં હોવાનુ" સપણ કરી આંપે છે. 


સ'સ્કૃતના દસ રપપ્રકારાસાંથી નાઢક ( નાટિકા ) અતે પ્રકરણુને બાદ કરતાં, 
અન્યુ આઠ પ્રકારાના પ્રાચીન નમૂના લુપ્ત થયા છે, ભરતે જેને આધારે 
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સ્વરૃપલક્ષણા તારવ્યાં હશે, તે કૃતિઓ નષ્ટ થઈ છે, ભાસને નામે મળતી 
કાતિઓ કેટલે અ'શે પ્રમાણુયૂત છે તે હછ સદિગ્વ છે, ભરતની પછીના 
સમયની પણુ પ્રતિતિધિરૂપ ગણાય તેવી જૂની કૃતિઓમાં માત્ર થોડાંક ભાણુ 
અને પ્રકસન મળે છે, બે વીથીઓનાં માત્ર બેચાર વાકચો જ્ળવાયાં છે, જ્યારે 
ઇતર પકારના કેવળ નામે! સિવાય ટજ જ બચ્યું” તથી, અતે જે કેટલીક 
ઉત્તરકાલીન રચનાઓ મળે છે તે, જવ'ત પ૫૨'“પરા લુપ્ત ઘયા પછીના ગાસ્- 
કારેતા નિયમોની પેદાશ હોઈને, પ્રકારનું મૂળ સ્વરપ કેવૃ' હતું તે સમજવા 
માટે તેમાંથી કશુ 'ખાતરીવાછી' માર્ગદર્શન નથી પ્રાપ્ત થતુ. 


સ'સ્કૃતની એક-અ'કી નાટયકૃતિઓ પરત્વે બીજી એક રીતે ઊહાપોહ કરી 
શકાય બરો. તૈમતાં મૂળ પ્રયોજન, સવરપ અતે લક્ષણા જ હાય તે; પ્રાચીન 
સમયનો બ્રેહ્રક લકષે ગમે તે અપેક્વા રાખ્ખાતે એ કૃતિઓ જતો જોય, અને 
તેમનો! આસ્વાદ લેતો હોય. આપણે આપ'શી અર્વાચીન સાચે અને આજની 
અપેક્ષા સાથે તે કફતિઓને તપાસીએ, તેમતી અર્વાચીત એકાંકી તરીકેની 
ક્ષમતાઓને તપાસીએ, એ રીતે રગમ'ચને અવુરય થોડાક આવશ્યક ફેરફાર 
વાળા તેમનો પાડ તેવાર કરીએ, અતે જેઇએ કે અર્વાચીન એકાંકી લેખે એ 
કૃતિઓ કેવીક ઉતરે છે. સ'ભવ છે કે કાઈ કોઈ કૃતિ આ કસોટીને સકળતાથા 
પાર કરૈ, પણુ આપણે જ્ણીએ છીએ કે પ્રાચીન કૃતિતો આ રીતને પ્રયોગ, 
વિશેષ અર્થમાં એક અર્વાચીત અર્થઘટત % લેબારશે--એ જૂન! પાત્રમાં તવી 
સુર ભર્યાતુ' ૪ દદાહરણુ બતી ગ્ટેશ્ષે. 
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અત્રતત્ર 


સુરેશ જેપી પ ી 


# 


સાહિત્યનો આસ્વાદ અને એની આલોચના એ ખે ભિન્ન પ્રરૃત્તિઓ છે ? 
આસ્વાદની પ્રવૃત્તિ શાસ્રશાસિત નહિ હોય, એમાં ભાવકતી ભાવયિત્રી પ્રાતિભા 
જ ક્યાશીલ' બનતી હોય છે એમ કેટલાક કહે છે. શાસ્રની અપેક્ષાઓ 
સન્તાષાઈ છે કે તહિ, નિયમોતુ' પાલન થયુ' છે કે નહિ, એટલુ' જ જે 
આલેોચનામાં કરવાનુ રહેતુ' હોય તો શાસ્રીયતાને નામે રસચર્વણાની જ ઉપેક્ષા 
કરવા ન્વુ' થાય એમ પણુ કેટલાકતે લાગે છે. કૃતિતી સ'કુલ સમૃદ્ધિને 
[નેયમોના કોઠામાં પૂરવાની સગવડ ખાતર સ“કાથીને હસ્વ કરનારું વિવેચન 
કૃતિને કે સર્જકને ન્યાય નહિ કરી શકે એવો ભય સેવવામાં આવે છે. 
વિવેચતને। ચેતનાલક્ષી અભિગમ તો એમ જ કહે છે કે કૃતિદ્ારા સર્જકની 
ચેતનાતુ' પાત જ આપણે અનુભવવાનુ' હોય છે, આથી વિવેચકની ચેતના અને 
સર્જકની ચેતતાને। વ્યવધાન રહિત સ'યોગ એ જ કોઈ પણુ આલોચનાની 
ફૂલશ્રુતિ હોવી ન્નેઈએ, વિવેચકે તો કૃતિને આધારે આ [સહ કરવાનું છે. 
જે કાંઈ ચેતનાના એવા અપરેક્ષ સન્નિકર્ષની આડે અન્તરાયરપ બનીને 
આવતુ હોય તેતે વિવેચકે દૂર્‌ કરવાતુ' છે. આથી એણે અપારદર્શકતાને બને 
તેટલી પારદર્શક બનાવવાની છે, આપણે સજક “કે વિવેચકની સાહિત્ય વિશેની 
% જ્ગત વિશેની વિભાવનાઓનો પરિચય પામવા માટે વિવેચના પાસે જતા 


૨૪ એતદ્ ઓકટોબર ૭૮ 


નથી, સાહિત્ય એ જે અસૂર્ત છે તેને મૂર્ત કરવાની પ્રક્રિયા છે, પણુ નને 
"વિવેચન એ. મૂર્તને વળી અમૂર્ત # સ્વરપની વિભાવનાઓમાં ફેરવી નાખીને 
આપણી આગળ રજૂ કરે તો સાહિત્ય પાસેથી વિશિજ પ્રકારની અભિજ્ઞતા 
પાળવાના આપણા હેતુતુ' શુ' ? પ્રખ્યાત અમેરિકી આલોચક પાલ ૬ મેન કહેઃ છે 
કે વિવેચનને ઇતિહાસલક્ષી, રૂપરચના પર ભાર મૂકનારુ', કે અસ્તિત્વવાદનો 
દીણ્કાણુ ધરાવનાર કહીને ઓળખાવવાની કશી જરૂર નથી. એથી સાહિત્યનો 
ઇતિહાસ લખનારને કદાચ સુવિધા થતી હશે. પણુ એથી ગેરસમજ ઊભી 
થવાને પણુ પૂરેપૂરો સ'ભવ છે તે ભૃલવાનુ' નથી, સાહિત્ય વિશેની ઊ'ડી 
આલોચનાત્મક સૂઝ કેટલીક વાર અશાસ્્રીય લાગે એવી પરિભાષા ૬૨1 પણુ 
વ્યકત થતી હોય છે, એમાં વ્યવસ્થિત પદ્દતિ જેવુ' કશુ" કદાચ ન યે ળ્નેવા 
મળે, આપણુ આ કે તે સસ્પ્રદાય કે આન્‍્હ્ોલનના પર ભાર મૂકતા રહીશુ' તો 
એ ક્ષેત્રમાંના ઉત્તમોત્તમ અર્ષણુની વિંશિષ્તાને ભૂસી નાખવા જેવુ' જ થશે. 


ખીજી બાજુથી કેવળ સ'સ્કારમૂલક કે આત્મલક્ષી નિવેદનના સ્તરૂપની આલોચના 
"ટલીક વાર કૃતિના હાર્દ સુધી પહેંચવાને ખદલે કૃતિને, પોતાના યદરછા વિહાર 
માટે, કેવળ નિમિત્તરૂપ જ લેખતી હોય એવુ' પણુ જેવામાં “આવે છે. આમાં 
“ખે ચેતનાને વ્યવવાનરહિંત સ'યોગ ' સિદ્ધ થયેલો શી રીતે કહી શકાશે ? 
આથી તા આપણે ત્યાં એક વાર નારો ગાજ્યો હતો તેમ “ કવિતાતુ' વિવેચન 
એટલે બીજુ' કાવ્ય ' એવુ જ કહેવા જેવુ' થરો. કેવળ રૉલીસુખને ખાતર 
કાતિને નિમિત્ત બનાવવામાં આવે*એટલુ' જ*નહિ,' કૃતિમાં સ્વેચ્છાએ વિવેચક 
ગાંઠનું આરેોપણુ કરે, મનસ્વી રીતે એતુ' અર્થઘટન %રે એવો પણુ ભય રહે. 
આથી કૃત્તિનિષ્ઠતાને* અનિત્રાર્ય બનાવે એવા અ'કુ્શી હોવા જેઈએ. કૃતિની 
સ'ર્ચના પોતે જ આવુ* નિય'ત્રણુ કરનારું લસ્વ બની રહે એવુ' બનવું 


ન્નેઈએ. ક 


વિવેચનમાં શાસ્રીય ચોકસાઈ લાવવી ઇણ લાગે, પણુ -એ રફ્્રાતિને ભોગે નહિ. 
તા વિવેચનને શાસ્ના સ્તર પર લઈ જવાતું શંક્ય નથી ? આ પ્રશ્ચ કોઈ 
ને કોઈ રપે ચર્ચાયા કરતો હોય છે. હવે વિવેચનનાં આજર અને એના વિનિ- 
યોગની પરહતિની શ્રદ્ધેયતાના પ્રશ્નો ઉઠાવવામાં આવે છે. જેહન: એમ, -એલિસે 
આ પ્રશ્નની ચર્ચા (“ધ જર્નલ ઓવ એસ્થેટિકસ એન્ડ આર્ટ ક્રાટિસિઝમ * 
૩૬-૩) એમના એક લેખમાં કરી છે. એઓ કહે છે કે વિવેચનની વિજ્ઞાન 
સાથે સરખામણી કરીને એવુ' પૂછવામાં આવે કે કરે વિતાનની અતે વિવેચનની 
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પહ્દતિ એક સરખી હોઈ શકે ખરી ? વિવેચનની પદ્દતિ વિશે સર્વસામાન્ય 
સ્વરપે કશુ" કહી શકાય ખરુ ? નિયમોને વશ વર્તતો નહિ હોય એવે વિવેચકનેો 
વ્યકિતગત મૂલ્યનિર્ણુય જ એમાં સ્વીકારવાનો રહે ? આથી વસ્તુલક્ષી આલોચના 
પહતિના વિનિયોગની શકયતા જ નકારી કાઢવાની રહે ? 


આ પ્રશ્રો પૂઠ્વા પાઠળતુ' દષ્િબિન્દુ કઈક આવુ છે. વિવેચનની પ્રક્યાના 
કામિક ખે તબક્કાઓ છે $ પ્રાથમિક તબક્કામાં વસ્તુલક્ષી વીગતોનુ નિરીક્ષણ 
કરવામાં આવે, પછી એને આધારે કૃતિ વિશેનુ' અર્થઘટન કરવાનો ખીન્ને 
તબક્કો આવે. પહેલા તબક્કામાં ચોકસાઈભરી પદ્દતિનુ” નિયન્ત્રણુ હોય, 
ખીન્ન તબક્કામાં થતુ” મૂલ્યાંકન કોઈ ત્રિકાલાબાધિત નિયમેઇને વશ વર્તીને થતુ” 
હોતુ નથી. દીર્ષંકાળ સુધી ઉત્તમ સાહિત્યનુ' પરિશીલન કરવાને પરિણામે 
જેનુ" હદય સુકુરીભૃત થયું છે, જેનામાં ઉચ્ચાવચતા વિશેની સૂઝ ઉત્તરોત્તર 
વિકસતી આવે છે તેવા સહધ્ય અન્તઃકરણુવૃત્તિના પ્રમાણુથી જ એ મલ્યાંકન 
કરે, 


હમણાં આ વલણુનું વધુ સ્પજ્ ઉચ્ચારણુ, ભાષાવિજ્ઞાનની પૃથક્કરણુની પદ્ધતિના 
સાહિત્ય વિવેચન પરત્વે શર થયેલા વિનિયોગને પરિણામે થતુ જવામાં 
આવે છે. વિવેચન પ્રકૃત્તિના ખે તબક્કા ભાષાવિસાની અને આલોચક વચ્ચે 
વહે'ચાઈ જય છે, બન્નેની પદ્ધતિ જુદી છે. ભાષાવિસાની કૃતિતુ' ભાષાકીય 
પ્રીક્ષણુ કરૅ છે, વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિએ નિયન્ત્રિત અતે પ્રમાણિત થઈ શકે એવી 
હકીકતો એ બતાવે છે અને પછી વિવેચક એવુ' પોતાની આગવી રીતે 
સાહિત્યિક અર્થઘટન કરે છે. આમ જે કાંઈ ચોકસાઈભયું અને નિયન્ત્રિત 
હોય છે તે વિવેચનની પૂર્વભૂમિકારૂપે આવે છે, પછીથા એને આધારૅ થતુ 
અર્થઘટન વૈત્તાનિક પદ્દતિએ નહી પણુ વિવેચકે એક સહદય તરીકે, અનેક 
કૃતિઓના પરિશીલન ઠ્ારા વિકસાવેલી આન્તરિક સૂઝને આધાર થતુ' હોય 
છે. આ ખે વચ્ચેનુ' અન્તર સહેલાઈથી પૂરી શકાય તેવુ” નથી, ભાષાવિજ્તાની 
જે છકીકતો બહાર લાવે છે તે સાચી અને ચોકસાઈભરી હોય છે પણુ તે 
અકિ'ચિત્કર લાગે એવી હોય છે; વિવેચકના મૂલ્યનિર્ણ્યા આમ વજનદાર 
છતાં અપ્રામાણ્ય અને અપ્રમાણિત હેય છે. વિવેચક કેવુ' માનસ ધરાવે છે 
તેને અનુસરીને આવી પ્રવૃત્તિનાં પરિણામ વિશે અભિપ્રાય બાંધવામાં આવે 
છે. કયાં તો એ એવા મહિમા્‌વન્ત હાય છે કે એને વૈત્તાનિક પદ્ધતિને અતિકમી 
જતાં ગણી લેવામાં આવી છે, અથવા તો એ કેવળ આત્મલક્ષી અભિપ્રાયર્પ 
ખની રહેતાં હોય છે. એમાં વિજ્ઞાનપ્રમાણિત શ્રહ્ેયતા કે નિશ્ચિતતા હોતાં નથી. 
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આ ખે તબક્કા વચ્ચે ન પૂરી શકાય એવુ' અન્તર નેવુ' તે, એલિસની દિએ 
એક ભૂલ છે, ભાષાવિસાનનુ' પૃથક્કરણુ અને વિવેચકની પ્રનૃત્તિ વચ્ચે દખાય 
છે તેવુ' અન્તર નથી. આ ભલ વિવેચન વિશેની પરસ્પરાગત માન્યતામાં 
રહેલી ક્ષતિને છતી કરે છે અને એમાં રહેલી તાર્છિક સમસ્યાઓ તરકટ આંગળી 
ચી'ધે છે. સાહિત્યિક વિવેચન અને પૃથકરણુશીલ વૈત્ઞાનિક પદ્ધતિને જ્નેડાન્નેડ 
સૂફીને સરખાવવા વિરેધાવવામાં આવે છે ત્યારે વિજ્ઞાન વિશેના આપણા 
ખ્યાલની ફેરતપાસ પણુ જરૂરી લાગે છે. સામાન્યતઃ એમ સાનવામાં આવે છે 
કે વિજ્ઞાનનો વિકાસ સીધી રેખાએ આગળ વધે છે. આપણે નવુ નણુતા 
જઈએ છીએ અને એને આ પહેલાં જે જણી ચૂક્યા છીએ તેમાં ઉમેરતા 
જઈએ છીએ. આ ક્વૈત્ચ ક્લિસફ દેકાર્તના મતને અનુસરતું દણિબિન્દુ છે: 
વૈજ્ઞાનિક જ્ઞાનની માત્રા વધતી જય છે તેમ તેમ આપણે ત્તાન તગ્કથી અનજ્ઞાનની 
દિશામાં આગળ વધતા જઈએ છીએ. ત્ાનને જણું ઈટ ઉપર ઈટેની જેમ 
ગોઠવતા જઈએ છીએ. આ પહદ્દતિ સુખ્યત્વે તટતપળાંપટ ( અનુમાનાત્મક ) 
છે, એમાં કલ્પનાથી ક અર્થઘટનથી જે કાળ ભરવામાં આવે છે તેનો સમાવેશ 
થતો નથી, એટલુ જ નહિ, એતે અવૈજ્ઞાનિક ગણીતે એને; પરિહાર ઇજ 
લેખવામાં આવે છે. ચોકસાઈભર્યા નિરીક્ષણુથી વિવેચકને ઊભા રહેવા માટે 
શાડી ઘણી દઢભૂમિ પ્રાસ થાય છે, પણુ એ તો અર્થઘટનમાં પ્રલૃત્ત થતાં વે'ત 
નણુ શન્યમાં અ'“ગદ કૂદકા મારે છે. વિજ્તાતીને એવો કૂદકો મારવાનું” ન 
પરવડે. પણુ લોકપ્રચલિત વિત્તાન વિશેતુ' આ દષ્ટિબિન્દુ સર્વથા અપૂરતુ' 
છે. વધારે વાજબી એવુ વિત્તાન વિશેડુ' દદ્દિબિન્દુ સાહિત્યિક વિવેચન અને 
વૈત્તાનિક પદ્ધતિ વચ્ચે બતાવવામાં આવતા ભેદને અ'શતઃ દૂર્‌ કરવામાં 
સાહાય્યક નીવડશે. 


વિજ્ઞાત વિશેના દાર્શતિક સુદ્દાઓની પત્દેષણા કરનારા ચિન્તકોએ દેકાર્તનતા 
વિત્તાનના રેખાયિત વિકાસ વિશેના ખ્યાલની ટીકા કરી છે. હવે એ દહછ્િ- 
બિન્દુને કેવળ વિજ્ઞાન વિશેના લો।કે!માં પ્રવર્તતા પણુ તર્ક સ'ગત નહિએવા ખ્યાલ 
રૂપે જ ઓળખવામાં આવે છે; જે સિદ્ધાન્તની ભૃમિકાની મર્યાદામાં રહીને 
હકીકતોને ઉપસાવી આપવામાં આવે છે તેનાથી એ હફીકતો સાવ ભિન્ન છે 
એવુ' કહી શકાશે ખરું? ટી. એસ. કુહન્‌ના પુસ્તક “ધ સ્ટ્રક્ચર એવ 
સાયન્ટિકિક રૅવોલ્યુશન ' માં આ સુદ્દાની સારી ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 
વિજ્ઞાન વિશેના આ દછ્ષિબિન્દુતે કારસો સાહિત્યવિવેચન વિશે પણુ 
ગેરસમજ ઊભી થવા પામી છે. 


૨૭ એતદ્‌ ઓકટાખર ૭૮ 
દદ 


દેકાર્તના દશ્રિબિન્દુશાં પાયાની એક ક્ષતિ ગહેલી છે, આપણું જણી ચૂકયા 
છીએ એવી ક્રેટલીક વીગતો છે અને એનો ખડકલો આપણે કર્યા જઇએ 
છીએ એના પર ઊભા (રહીને આપણુ અન્તાત સવી વીગતોતે પહોંચવાનો 
પ્રયત્ન કરીએ છીએ, પણુ આમાં એક સત્યની અવગણુના કરવામાં આવી છે, 
આપણુ નવુ' મેળવેલુ' ્ઞાન એ પહેલાં“જે આપણુ «મણી ચ્ૂક્યા છીએ તૈ 
તે જ્ઞાનનું પણુ પુનર્જિધાન કરતુ જય છે, એતે શરણું ત,ત વીગતો વિશેની 
પુનવિચારણા! અનિવાર્ય બની રહે છે. આપણે જેને સાત ગણીએ છીએ 
તે વાસ્તવમાં તો અસ્ુક સામાન્ય સ્વર્‌્પના .સિદ્ધાન્તનો એક અ'શ જ હોય છે, 
નવા અનુભવો એ સામાન્ય સ્વરૂપના સિદ્ધાન્તને બદલી પણુ નાખે, આપણે 
નિષ્ક્રિય ભાવે જગત પાસેથાં સાચી વીંગતનો સ્વીકાર કરતા નથી, આપણે 
એને આપણા સમગ્ર અનુભવમાંથા નિષ્પન્ન કરતા જઈએ છીએ, અમુક 
વીગતો [વિશેનાં આપણાં વિધાનો આપણી તે તે સમયની જ્ઞાનની સ્થિતિતા 
સ'૬ભસા જ થતાં ઠે,ય છે. ઃ 


આપણે “વીગતો' વિશે જે વિધાનો કરીએ છીએ તેમાં એમનાં પર આપણે 
આરેપેલાં અર્થઘટનોનો પણુ સમાવેશ થતો હોય છે. સૉમાન્યતઃ એવુ' 
આપણુતે લાગતુ નથી એવુ 'કારણુ કે આપણે પ્રાર'ભથી જ સર્વસામાન્ય 
સ્વરૂપના અર્થઘટનને ગૃહીત તરીકે સ્વીકારીને ચાલતા હોઈએ છીએ, આથાં 
એને વિશે આપણે કશે પ્રશ્ન ઉઠાવતા નથી. આ પ્રાથમિક અથ [ધટન 
હકીકતોની માંડણી કરવાની ભૂમિકા બની રહે છે, ને આંમ હોય તો જેવું 
અર્થઘટન નથી થતુ' એવી હકીકતોના સસવાયતુ' આપણે અર્થઘટન કરતા 
નથી, પણુ એને બદલે ગૃહીત રૃપે સ્વીકારેલા પાયાના અર્થધટનનાં ક્ષેત્રત 
વિસ્તારવા મથતા હોઇએ છીએ, એ દષ્ટિએ જ આપણે હકીડતોને ઉપલન્ધ 
કરવાની ભૂમિકા રચતા હોઇએ છીએ. એ દષ્ટિએ જ આપણે હકીકતો 
પરત્વે તિરસ્કાર પુરસ્કારતો વિવેક કેળવીએ છીએ, પણુ આં, પાયાના અથ. 
ઘટનતુ' વિસ્તરણુ નથી સિદ્ધ થઈ શકતું” ત્યારે આપણુતે સમન્ય છે કે એ 
પાયામાં જ કયાંક કશી ક્ષતિ રહી ગઈ છે, ત્યારે હઝીકતોના તિરસ્કારપુરસ્કારતી 
ભૂમિકા આપણુને અપૂરતી લાગવા માંડે છે અને એક તવા જ સિદ્ધાન્તને 
(જ્તાના નવસસ્કરણુ કે વિસ્તરણુને નહિ) ઉભ્ઠાન્ન કરવાતી અનિવાર્યતા 
આધણુને પ્રતીત થાય છે, જ એમ ન થાય તે! વિકાસ સગ્ભવી શકે નહિ. 


દૃષાર્તના દૃષિ ટબિન્દુને સ્થાને વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિના આ અભિગમને આપણે 
સ્થાપવા જેઈએ, આપણાં અનેકવિધ પૃથક પૃથક અતુભવોમાં વ્યવસ્થા 


૨૮ એતદ ઓક્ટાખર ૭૮ 


સ્થાપીને એમાંથી અમુક ચે!કસ ભાત ઉપસાવી આપે એવી કશીક સૈદ્ધાન્તિક 
ભૃમિકાનીં આપણુને અપેક્ષા રહે છે. આપણુ જેનું નિરીક્ષણુ સદા કરતા રહીએ 
છીએ તે આ સામાન્ય સ્વરૂપના' સિદ્ધાન્તના પર અસર પાડે છે, પણુ ખીજ 
બાજુથી આ સૈદ્ધાન્તિક ભૃસિકા આપણી હકીકતોના નિરીક્ષણુની પ્રવૃત્ત 
પર પણુ અસર પાડે છે. અસુંક સિદ્ધાન્તની પરિકલ્પનાના અનુલક્ષમાં આપણે 
હકીક્તોતુ' નિરીક્ષણુ કરતા હોઈએ છીએ, પણુ એ છકીકતોનાં નિરીક્ષણુને 
પરિણામે જ એ પરિકલ્પના (13/0૦૫3૪૩ડ) જ આપણુતે બદલવાની રહે 
એવુ પણુ બને. આ બદલેલી પરિકલ્પના વળી હકીકતને નવી દષ્ટિએ જેવા 
પ્રેરે ; એથી વળી થોડેક અ'શે એ પરિકલ્પનાસાં પણુ આ પરિવર્તન કરવું પડે, 
આમ વિકાસ સીધી રેખાએ થાય છે એમ સાનવાને બદલે એની આવી ચકગતિ 
છે એમ માનવુ' જ વધુ તર્ફસ'ગત લાગશે, શાસ્રીય પરિભાષામાં આ વાત 
જરા દુર્ખાધ લાગશે, પણુ વાસ્તવમાં તો આ આપણા રૉજ્-બ-રોજતા 
વ્યવહારને! અનુભવ જ છે. દરૅક નવી પરિસ્થિતિતે આપણે સ્વીકારૅલા અસુક 
અભિગમ પ્રમાણું જ ક્નેતાં હોઈએ છીએ. આ અભિગમ પણુ આપણુને જે 
અતુભવે] ભૂતકાળમાં થયા હતા તેમાંથી કાઢેલી તારવણીરપ ૪ હોય છે. એ 
અભિગમને અતુસરીને આપણે હકીકતોતું મહત્વ નક્કી કરીએ છીએ; પણુ 
આપણુ' નવી પરિસ્થિતિઓનું નિરીક્ષણુ આ પૂર્વસ્વીકૃત અભિગમમાં પરિવર્તનને 
આવશ્યક બનાવે છે. આપણુ કાઈ વ્યક્તિ વિશેના આપણા ખ્યાલને એવી જ 
રીતે "ઘડતા નથી હોતા? એ વ્યક્તિ વિશેના આપણા અનુભવનો આપણે 
“વળ ખડકલો! નથી કથે” જ્તા, પણુ એને વિશેનો સામાન્ય ખ્યાલ અને 
નવા અવુભવે। વચ્ચે તારતમ્ય સ્થાપવાની પ્રકૃત્તિ પણુ ચાલ્યા કરતી હોય છે. 
આ જ રીતે કામચલાઉ સિદ્ધાન્ત અતે નવા અતુભવોનું પરીક્ષણુ આ ખે 
વડે જ આપણુ” જ્તાન, સમજ અતે હકીકતોનાં અર્થઘટન વિક્સતાં રહે છે. 
જીવનનાં કોઈ પણુ છ્લેત્રમાં સીધી રેખાએ સતત વિકસતા રહેતા સાનની સમ્ભાવના 
કરી શકાતી નથી, હછીકતોને તટસ્થ દષ્ટિએ ન્નેવાની ક્રોઈ રીત નથી, 
આપણે કયાં જેવાનુ' છે અને જે જેઈએ છોએ તેમાંથી શી રીતે તારવણી 
કાઢવાની છે એનો તો ખ્યાલ રાખવાનો જ રહે છે. હછીઠતોથી અર્થઘટન 
કરવાનુ” સઝે છે એમ કહીએ તો સાથે એમ પણુ ઉમેરવુ' જેઈએ કે અર્થઘટનો 
હછીકતના તિરસ્કાર-પુરસ્કારનો વિવેક ઘડી આપે છે. 


આમ આપણે સામાન્યથી વિશેષ તરફે અને વિશેપથી સામાન્ય તરફ ગતિ 
કરતા રહીએ છીએ. આ ૬રેફ પ્રત્યાગમન અર્થવટનની સૈદ્દાન્તિક ભૃમિકાને 


૨૯ એતદ ઓક્ટોખર ૭૮ 


વધુ સ'કુલ વ્યાપડ અને સમૃહ્ધ ખનાવ્યે જાય છે. આ પ્રકિયા યદશ્છાવિહારી 
કે અનિયન્ત્રિત તો હાઈ જ નહિ શકે. સૌથી વધુ “ પદાર્થ નિષ્ઠ' ગણાતાં 
વિજ્તાનોની પણુ જ્ઞાનપ્રાપ્તિની પ્રક્રિયા આ જ સ્વરપની છે. પણુ એથી નરી 
નિંશ્વિતતા નઘી ઉદ્ભવતી, કલ્પના અને અનુમાન કરાવવાની આવશ્યકતાનો 
અન્ત આવતો નથી. બધાનો આધાર આપણુ" પરીક્ષણુ કયા તબક્કા પર ચાલી 
રસ છે તેના પર રલો હૉય છે. નિરીક્ષણુ અને પ્રયોગને ખૂબ ' નિયન્ત્રણુની 
અગક્ષા રહે છે. એમાં ચોકસાઈ અનેં વસ્તુલક્ષિતાનુ' મહત્તર ઘણુ છે : 
નને આપણુ ગૃહીત સાચુ” હોય તો અસુક [નેરીક્ષણુમાંથી અસુક વિશેષ હકીકત 
ખહાર આવશે એવુ” કહી શકવાની સ્થિતિમાં આપણે હોઈએ છીએ. પણુ 
આં ચકગતિમાંની ખીજી સ્થિત્તિમાં જુદી માનસિક પ્રક્રિયા ચાલી રહી હોય છે. 
જ્યારે તિરીક્ષણુ કરેલી હક્ીડતો આપણા ગૃડીત સાથે સુસ'ગત નથી હોતી 
ત્યારે બધી પૂર્વ જ્ઞાત હકીકતોનુ' કલ્પનાને આધારે પુર્નાર્વેધાન કગવાનુ” રહે ઝે 
અતે એમાંથી એક નવી પરિકલ્પના આકાર લે છે. આને માટે કાઈ નિયમો 
નયા. આન્તારિક સૂઝને! અહીં આધાર લેવાને રહે છે. 


વિસ્તાન અને સાહિત્યિક વિવેચન વચ્ચેના ભેદને આત્યન્તિક સ્વરૂપને બતાવનારુ' 
વલણુ આ ખે પૈકીની એક જ સ્થિતિ પર ભાર મૂકે છે. વિત્તાનનાં નિરીક્ષણ 
અતે પ્રયોગને એ ઉપસાવી આપે છે અને સાહિત્થિક વિવેચનમાં જણે કેવળ 
અર્થઘટનો જ હોય એવી ૭ાપ ઊભી કરે છે. આથી વિજ્તાનમાંની નિશ્ચિતતા 
અતે સાહિ્યેક વિવેચનનાં મૂલ્યાંકનાંમાંના એકયથનો અભાવ અને સન્દિગ્લતા 
તરફ આંગળી ચોધવામાં આવે છે, આ વિરોધ ખણડદર્શનમાંથી ઉદ્ભવતા હોઈ 
ભ્રામક છે. વાસ્તવમાં તો એ બન્તે એકખબીન્નને પૂરક એવી પ્રક્યાઓ છે 
લિયો સ્પિત્ઝરે વિવેચનની પ્રક્િયાતે ચક્રાકાર ગતિએ ચાલતી વણવી છે તે 
સૂચક છે, પણુ એ એમણે દેકાર્તની વૈસ્ઞાનિક પદ્ધતિથી એને નોપ્પી પાડવા કલુ છે 
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પૂત્રચર્ચા 
શ્રામતી મોરીની જવાખે।ની 18010106) પછીં-- 


સુમન રાહ 


સાનનીય તત્ત્રીશ્રી, 


સજકતા-વિષયક મામા વ્યાખ્યાનની વધુ ચર્ચાઓ એતદ્‌-૧૦માં જેઈ, શ્રીમતી 
ભારતી મોદીતી ખીજી વારની અને શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ટાપીવાલાની પહેલીવારની એ 
ચર્ચાઓનો સાર એટલો જ ભાસે છે, કે હુ” ભાપાવિત્તાનમાં કશું સમજતો 'જે 
નથી અને શ્રીમતી મોદી જ બધુ' સમજે છે “* એક તબકકે તો એવું' પણુ લાગે, 
કે શ્રી ટોપીવાલા એમનાથી પણુ વધુઃ સમજે છે, - 


વાત ને આટલી સાદીસીધી હોત, તો આ લબવાનો પ્રસંગ ત આવત, પણ 
સદ્ભૌગ્યે એમ નયી, શ્રીમતી મોદી એમના આ ખીન્ ચર્ચાપત્રસાં વધુ ને 
વધુ અશાસ્રીય રહ્યાં છે અને અમોઘ નહિ નીવડનાશી આક્રમક્તાંએ ચડેલાં છે. 
તેમનામાં આધુનિક વિત્તાન-જૃત્તિની ભરપુર અછત વરતાય છે. મતે અન્તાની 
ગણીને પણુ કશુ વિધાયકભાવે ચચી* શકયાં હોત, તો. “ સ'સ્કરણુ-સ'વર્ધન ' 

મટેતી મારી મૂંળ નમ્રતા લેખે લાગત. પણુ એએ તો મૂળ વસ્તુ-વાત-વિચાર- 
અભગમને બાજુએ” રાખીને વિકૂતિકરણુ, ઈંસી-મજક, ટોળ-ટપ્પા, “ધન્ય છે 
-ચેડાં છોડો ' જેવા લહેકાલટકા, ' ચીડ અને સુગાળવાવેડાનો આશરો લઈ 
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ખેઠાં છે, એએ ન્ને થોડીકેય વૈત્તાનિક વૃત્તિને વરેલાં હોત, તો મારા 
વ્યાખ્યાનમાં પડેલી 1૦110-વંઇખંદ્ર8ં૦॥ ની “કેન્દ્રવતી ચર્ચાને લાભપ્રદ રીતે 
વિકસાવીને, કઈ નહિ તો વાચકોને તો તોંધપાત્ર સામત્રી પૂરી પાડી શકયાં 
હેત. તેમના વિષય-પ્રવેશથી વાતતે ૩% લગી કશે જ લાભ થયે! નથી. 
“આને. અમને વિરોધ છે? જેવાં અગત અણગમાને જેરે ભાષા-વિન્તાન માત્ર 
તેમને જ વિષય હોય એમ માતી ખેઠાં છે, ઠસાવી રલાં છે. એમના આ 
ખીન્ત ચર્ચાપત્રની 'એતદ્‌'-પાત્રતા વિશે હું સાશ'ક છુ. ી 


એમનામાં જેને 18૯01101110 કહેવાય તે જતતું વાંપતંકાં૦1દા €10[2183ા5 
છે, જે 10111110100ં0દ્યાં તંબ્ત્રાળદ્યાંડાપને રૂપે વિકૃત થયેલુ' છે. 11000- 
110[2પાંડ૯ થી તેઓ પીડાય જ છે | એવો કશે! સ'વેગ મતેસ્વાસ્થ્યનો સૂચક 
ધબકાર હોત, તો તો એઓ અહી' 'કેટલુ' બધું કહી શકયાં હોત ? આખી 
ચર્ચામાં તાત્વિક મુદ્દો કશો છે જ નહિ. ગમે ત્યારે હસી દેવાય, ચીડાઈ પડાય 
ને વિચાર તો લટકતો જ રહી જાય 1 એઓ એવી રીતે વાત કરી રહાં છે, 
જણું એમની પાસે ૧૯૭૮ ના સપ્ટેગ્બર-ઓકટાબરમાં ચાલી રહેલાં ભાષા- 
વિજ્ઞાનીય પ્રવર્ત તોના છેલ્લામાં છેલ્લા હિસાખા હોય ! વિસ્ાતાના સ'દર્ભમાં 
આપણે ૫[૦-10-વદ્ષાટ હોઈએ તે સારી જ વાત કહેવાય, પણુ કેટલા અને 
કેમ છીએ તે બરાબરની વિશધ્તાથી જણાવી આપવુ પડે. “એ વાત તો જૂની 


થઈ, ' “ આજે આવુ' ચાલે નહિ' પ્રકારની ડ'ફાશને અને 1€6501110ને 
કશો સમ્બન્ધ નથી. 


ભાષા-વિત્ઞાન અભિગમો અને એજરોની બહુલતા અતે વૈશેષિકતાને કારણે 
શાખા-પ્રશાખાઓમાં વિકસી રું છે ત્યાર, અભ્યાસીએ ખાસ પ્રકારતી 
વિસ્ાન-વૃત્તિ કેળવવી રહી. નહિતર એ આવા વિત'ડા સરજનારુ" છુદ્ધિજીવી 
પ્રાણી બતી જાય. આધુનિક અભ્યાસીને એ અ'ગેનો અભાવ પરવડે જ નહિ. 
કશી પૈણુ ફરલોસોષ્ી વિનોનો શ્રમ આત્મઘાતક નીવડયાંનોં અનેક નિદ્શનો 
મોજૂદ છે. આપણા જમાનાની દૈનિક તાસીરને। જ્ણુતલ પોતાનામાં ઊપસી 
આવતો 85€૯૭ાંડં તે વિશે હમેશાં સાવધ રહે , અને વાંડા1100॥01થા 
ડાઇંત)/તીં સર્યોદાઓને પણુ, બરાબર ઓળખી રહે. 211050000% રા 
1816પઢછ9, ક્ત 5૯1૦1૧૦૦ ના જમાનામાં તથા “ પારં/હ5815 ' 

66૦11100 116પાંડા1ંલક ના જમાનામાં અને ૬૦11101105 જેવાં 
16૯પપા- 90100 માં આ વાત વધુ મહત્તની બની નત્ય છે, આજના ભાષા 
વિજ્ઞાન સ'દભે' તૌ ભાષા ભાષા વચ્ચેની તથા શખ્દ શખ્દ વચ્ચેતી * [618(1070 


૩૨ એતદ્‌ ઓકટોબર ૭૮ 


531112 ' અને “ ₹/4105/011081101 “ 1:01//0/0#વંડ છે, જ્યારે 
1[૩-ધ૦-તંદ્ઘાલ્વા1૦૭5૭ને। કશે! અર્થ જ રહેતો નથી ! વિવેકપૂર્વકની 
પ્રગતિ જ આપણુને બચાવી શકે એટલાં ઝડપી એ પ્રવર્તનો છે. વૈજ્ઞાનિક 
પ્રગતિની આ ઇ॥હ85ા૦100/ તે આત્મસાત્‌ કરવા માટે ખાસ ત્રકારના 
વાંદાબાંવ્દ્યાં ૮૯૦-૦10૦) ની જરૂરત રહે છે -એવી જરત એન્જલ્સે 
બહુ પહેલાં પ્રમાણેલી, જે સુવિદિત છે. સ્પીત્ઝરતુ' બહુ જણીતું [2111010- 
વાંત્ઢાં ૦1010 પણુ શોધવૃત્તિ અને મૂલ્યોના નિશ્ચિત સમ્બખ્ધા પ૨ રચાયેલું 
છે, આવી કશી વિજત્તાનદૃત્તિના અભાવે શ્રીમતી મોદીએ અકી' “ બૌદ્ધિક 
જગત'નેો! વાવટો ફરકાવ્યો છે, જે એમને માત્ર ગઈકાલનાં અભ્યાસી ઠેરવે છે, 
મતે સસ્ખાોધી તેઓ કહે છે, 


“શ્રી શાહ, તમે ભાષણુ આપ્યુ માધ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાથી'ઓ માટે, અને 
છપાવ્યુ' “એતદ્‌' માં ! તો તમે “એતદદ' ના વાચકોની કક્ષા માધ્યશિક 
કક્ષાના વિધાથી એઓ જેટલી સમજ્યા એવો અર્થજ નીકળે, ' 


તેમતું આ અર્થઘટન [6૦/10 ૬૧01૦ પરતી 0॥[101ઢાના સ્તરનુ' છે. 
વ્યાખ્યાન ગમે તેતે સાટે અપાકુ', તે ગમે ત્યાં છપાયું, નિષ્ણાતો તો તેમાં 
રડેલી ચર્ચાસ્પદ્તાને વધુ ને વધુ તત્તવગામી બનાવીને જ તેવા પુરવાર થઈ 
શકે, પોલા વિત'ડાની દિશાનું તેમનું' આ ચર્ચાપત્ર એક માત્ર લખાણુ છે, જે 
“એતદ્‌'ની પત્રચર્ચાઓના સુકલ્પિત ધ્યેયને હેડું ઉતારૈ છે; અતે કરુણુતા 
તા એ છે, કે એવી 'લખાપટ્ટીનાં લખનાર શ્રીમતી મોદી સતત ઊંચાઈએ ની 
જ વાત કર્યા કરે છે | આવી ચર્ચાચરચીથી ગુજરાતતે આપણે ઝાઝુ' છેતરી 
શકીએ એ દિવસો આથમી ગયા છે, ક્યારનાય. આ જતની બુર્ઝવા (801105 
પોતાને બૌદ્ધિક જગતના અભ્યાસી લેખનારતે નત જ શેોભે. વળી તેવી 
[૦1૦5 ભૂતકાલીન-ગઈકાલ સમેતના-પ'ડિતોએ વાપરંલી છે, જેનો એક છેડા 
“નૌન' લગી પહોંચેલા છે, જ્ઞાનમાં તો બોલવાથી વિવેક જળવાય જેવા તાર્વિક 
વિવેકને જ્યાં કોરાણે મૂકવામાં આવ્યો છે, આધાંનકો ઉક્ત વિત્તાનલત્તિ 
વડે ખૌદ્ધિક જગત અને બાકીના જગતતે આજે તો સતત ન્નેડવાતી દિશામાં 
રત છે, ત્યાં અધિકતમ શક્તિ નેઈએ એવુ' પ્રમાણુવુ' એ આજની જરરિયાત છે. 


કાઈ પણુ વાચક જેઈ શક્ઠે છે, કે મારા વ્યાખ્યાનમાંના 'ેન્દ્રવતી” પ્રશ્નની ચર્ચા જ 
તેએ! કરતાં નથી, સર્જકતા વ્યાકરણી નિયમોના ભ'ગનુ' કે વ૦પાંઠા1૦॥નુ' 
પરિણામ છે એવુ તે! કોઈ કહી શકે નહિ, એ શુ' છે અને કેમ છેતે તો 
અલગ ચર્ચાનો વિષય છે. એ હોય, તો એને પોષક શુ થઈ શકે તેનો અહીં 


ધપ 
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વિચાર થયો છે, ૦811 1001106ની એડ પ્રાથમિક 4૦0009 ને રપે, 
વિદ્યાર્થીમાં આ દિશાતે। કશે।ક સ'ચાર્‌ થાય એવી આ માત્ર ૯૮1505 છે. પંણુ 
“વ્યાકરણુ' શખ્દ સાંભળતાં જ આપણુતે ચોર્ર્ફી અને “ચોસ્સ્ફીઅન 
રિવોાલ્યૂશન' યાદ આવી જતાં હોય, કે [0૦૭1-બ૦1056/થ81 ૬૦૫01005 
ની પ્ર્રતિઓ સાંભરી આવતી હોય, તો સ્પષ્ટ છે, કે આપણે પ્ર્દર્શનાત્મક 
વિત'” જ સરજીએ, અને છતાં, “એતદ્‌'શ્ેત્રે એવુ' યુદ્ધ લડી વૈવાની મારી 
પૂરી “તૈયારી હતી, છેં, હરો-એવી યુદુત્સાથી દારવાઈતે જ મે' “01110 
૦ 20531011105' 'ે “5૦૧1૦ ૦1 [૦૦૦૫૦દ્રાપ/' અને ૮0૫/41011- 
10901” જેવાં વાનાં એમની સામે ધર્યા હતાં. એક ભાષાવિજ્ઞાની તરીકે 
તેમને મે' એટલા માટે બિરદારેલાં ક તેઓ આ મુદ્દા ચર્ચાને વાતને ્સસ્કારે- 
સુધારે, પણુ એ નમ્રતા નિષ્ફળ નીવડી છે, બલકે હવે તો એમનામાં મને 
ઉઠ્ત વિજ્તનદૃત્તિનો નર્યો અભાવ વરતારો છે, અને વળી ખીજી વાર સમજાયું 

કે" પ૦૫થ॥01 101018 વિશે તેએ કશું 'જણુતા જ નથી ] નહિ 
તે! આવુ' લખે | એક માત્ર વિધાત આપીઃ શકયાં છે,' તે ય આવુ $ 


માં તંછપ1દ૭ થવાતુ' હોય અથવાં તો વંટપ1&1€ થવાની છૂટ 
જ્યાં મળતાં હેય એતો અર્થ જ એવો કે અમુક” પ્રમ(ણુમાં 
બધન નીકળી ગયાં છે.' 


અણાં' કહેવુ' ઘટે, કે સાહિયભાષાની વ્યાવર્ત કતાના સ'દર્જ'માં ભાષાવિસાનીય 
સાહિત્યમીમાંસાએ તં૦18101 (૦010 100710 તૈ વિચાર કર્યો છે, એટલે 
વ એવુ પૌર્નાપર્ય પ્રવર્તે છે. સાહિત્યકાર કઈ તં9પ/1810 થવા જ 

થી, એવી છટા શોધતો તથી, અતે ખીજુ' “બધન નીકળી ગયાં છે'--તો 
અઈ કરવાનો હોય, તો ॥16છાંડાના વુ/દ10॥1દ1ની પર્યાપ્તતા વિશે 
શુ' માનવુ"? 410૦ 100011 15 1081 ૦€૦1110111811010? ઊ।હ્ઢા110લા અને 
વરાઢા1 1 બં [૦૦॥૫/ વચ્ચેના સમ્બન્ધોનો વિચાર અહીં ગેરહાજર છે. 
«1109013// કહેવી પડે એટલી હદે એ સમ્ખન્વોનેો જે શાસ્ત્રીય પરિમાણોમાં 
વિંચાર થયો છે, તેનો અહીં કશે! પડછાયો પણુ ,વરતાતો નથી. મારા 
વ્યાખ્યાતની આ ઝન્દ્રતતી” વિચારો ફેલાવનારી પાશ્ચભૂની વાત હુ હમણાં 
જ વીગતે કરીશ, જે ચર્ચા સાટવુ' 18109 ૦ 161987200૪ પણુ રથી 
ઓપશે. મે' આગલા જવાબમાં ' જે બે ત્રણ સુદ્દા આપ્યો તૅના સભ 
શ્રીમંલી મોદી એક ચોકકસ ચર્ચા-માળખણુ' રચી શક્યાં હોત--પણુ એ વૌ 
એમનો વિષયમાં શકય જ નથીં, હવે. બાકી 18વૃધા/ જેવા શબ્દનો સહારો 
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લઈને તેઓ ઉન્નતભ્ર હોવાનો ડીક દીક સારે કહેવાય તે પ્રકારનો દેખાવ 
જરર કરી ગયાં છે. 


તૈમતું અગાઉ વર્ણુવ્યુ' તે જતતુ' અષ્યયન-વલણુ, સાચી વિત્ાનૃત્તિની 
ગેરહાજરીવાળુ', જ્યાં ત્યાં ડોકાય છે. “ ભાષાવિત્તાનીય સાહિત્યમીમાંસા ' 
જેવો શબ્દપ્રયોગ મે' | ઉતૃઘાંડદાંત્લા/ ૦1૦1૯૯ [૦૯૦૬૦૩ ને મારે પ્રયોજ્યો 
છે તેને તેઓ 1ત્ં2€11116 ગણે છે | એમતા ચર્સાના મુદ્દા તો જુઓ ! એ 
ક'ઈ 129 નથી, એ તો એક સુનિશ્ચિત દિશામાં પળેલી અને ટીકટીક 
સ્વરૂપે [વેકસેલી મીમાંસાનુ' પ્રતીકાત્મક શીર્ષક છે. જ્ડ અને તાંપડાં૦પદ્વાં 
થ્1દઘતં૦5 વાળા શ્રીમતી મોદીનો અભ્યાસરસ એમને નડે છે. વસ્તુપદાર્લેને 
લેબલ તો અપાય પણુ અનિર્ણય અને સઠાગાંઠનો વિષય બનનારા સ'કુલ 

સદિગ્ત અતે તેથી જ સમૃદ્ધ એવા પદાર્થોતે વિગે તેન ન કરાય, તમે તેમ 
કરીને એની જીવ'તતાને જ હણી નાખો છે! અને નાહકની ગોટાળાસ્વ-૫ 
ગેરસમજે સરજે છે. નિશ્રિતભ'ગ અને ૩૦૧0૬0 દં0- 01081011 વચ્ચેની 
શ્રીમતી મોદી અને શ્રી ટાપીવાલા વચ્ચનાી ટકરાનણુ શ્રીનતી મોદીના 
એવા અભિગમની સરજ્ત બની છે. એનો એક સાર એ છે, 
જ આને વિશે હજી ત્યાં કશું' અ"તિમભાવે -તક્કો થતુ નથી, 
થકુ' નથી. વસ્તુતઃ અહીં 53/18 અને ૬૦02110 દજ્તિબિદુઓની 
સળસેન થઈ ગઈ છે. બાકી જે અ"તિમભાવે નક્કી ન થતુ' હોય તેને સુચિહ્ન 
લેખવુ” પડે. છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોમાં થયેલી ૬૦00801૦ 31/૫૦1ઘા૦ની 
શોધ ચોસ્સ્કીએ પુરસ્કારેલા 5પ ૦૦ 5૬૫૦૫૫૦ ને વિશે તથા 5/૫૦ 
લાવવાં/ડાંડ ને વિશે અશ્રહા જન્માવી ગઈ છે. ચોગ્સ્કીને બદલે ક્લિમોરનુ' 
વ્યાકરણુ રચાય તે! વધુ સ્પૃહણીય નીવડે એવી ભાવના પ્રવતે” છે, પણ્‌ તેથી 
શુ? આપણે એ યાદ રાખવુ જેઈએ, કે ૫/10 પછીનો 5૦10૧1૧૬10 
1100013/ તે વિકાસ મળ ચોમ્સ્કીના તં૦(૦1 1115૬૦ 10013141511 ને 
આભારી છે, જેનાં મછી યાક્રોખ્સન કે સોસ્યુરમાં પ્રાથમિક દશામાં પડેલાં છે. 
ડ૫/1101|૮ કે 5૯1૧110૦ પ11પ/૦1૩દાંડ ને વિશેની 5188196 : 1021112 
૦1 1૫1૦-11/0૦5 ની કલ્પના આમ ઈતિહાસવિરાણી નથી. ભાષાવિત્ઞાનમાં 
પ્રવતતો આ 1101010100 કદી વૉસરી જવ્પ્ય ? આપણુ ૦૦૮0૦૦1૦181 
81181/ડાંડ કે 1019 તુ'ત111વા જેવાં ૭૦101૧૦૬ નાં નૂતન આ વિર્ભારેથી 
ગ્રેરાધએ - લેોભાઈએ તે એક વાત છે અને તેને ઓજ્નર્‌ બનાવી વા' ડરીએ 
તે ખીન વાત છે. 
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એમની વચ્ચેની સર્ચાનો બીન્ને સાર એ છે, કે “અર્થના સ્વીકૃત બ'ધનને છેદ 
ઊડે છે ' એવુ” કહીને શ્રીમતી માદી તથા આ “પ૦દ્॥ાં૦1 ૦1 5૦1૦૦110121 
1૦5110૬1૦15 છે' એમ કહીને ત્રી ટોપીવાલા મારા “પાંચસો! વર્ષ જૂને 
વરસાદ ' વાકયખણ્ડમાંના “ભ'ગ' ને! ક્રોઈ ને કોઈ નામે સ્વીકાર કરે છે! મે” 
વિભાવનાઓ વાપરી ને પરિભાષા નહિ તે એટલા માટે કે સારૂં વ્યાખ્યાન મે' 
શ્રોમતી મોદી કે શ્રી ટોપીવાલા સામે આપેલું નહિ | એટલુ તો ઉઘાકું' છે; 
અને એને. એત્રો અર્થ નથી જ કે જેતા વિમર્શ ડર્વામાં આવી રલો છે તે 
પ્રાથીમકતાએ વચ્ચે પણુ તે વિભાવનાઓ-વિહાણુ' છે કે પરિભાષાવિહોણુ' 
હોવાથી ગુ'ચોવાળુ' છે. વાતને વધુ ને વધું મૂળગામી બનાવી શકાય તેવી બધી જ 
જેગવાઈઓ તેમાં છે. પણુ શ્રીમતી મોદી તો એમ જ પૂ૭્વાનાં : કે ઊભા રહે, 
તમે ભાષાવિજ્ઞાની છે! ? ભાષાવિત્તાન સમન્ને છે। ? બલકે મને તો એમ જ 
કહેવાના કે તમે કશુ જણુતાસમજતા જ નથી, ખો!લશે। જ ર્નાહે | 


પણુ હુ” સામેથી પૂછુ' છુ' : કે ભાષાવિસ્ઞાનીય સાહિત્યમીમાંસાને વિશે તમે ₹' 
જણે! છે! ? પ્રત્યક્ષ સાહિત્ય વિવેચનમાં પડ્યાં હો, તો કયા કોયડાને વિરે 
વિમાસો છો ₹ સર્જકતા વિશે શું ન્નણે છો ? સાહિત્ય વિવેચનની નૂતન 
દિશાએ વિશે શું કહેવાનું' છે તમારે? ધારો કે તમારે ક'ઈ કહેવાનુ છે ને 
બધું.તમે જણે છે, તો પૂરી વાત માંડીને કેમ ફરતાં નથી ? તમારા ચર્ચાપત્રમાં 
મારા કેન્‍્દ્રવર્તા પ્રશ્નોના જવાબ કચાં અને કેટલો છે ? મારી પત્રચર્ચાને તમે 
“ખુલ'દ ખચાવનામું' જેવુ' સટીક લેબલ આપે છો તેમાં , જે સમયવ્યય 
થાય છે તે તમને વસતો નથી ? મારુ" કશું નબળુ'કે આછી શકિતવાળુ' જયા 
પછી તમ,રું સગળુ' કે વધુ શક્તિવાળુ' જે ક'ઈ હોય તેને વાપરી કેમ બતાવતાં 
નથી? તમને તો. એવા ભાષાવિસ્તાનીય રસમીમાંસકાનુ” કાર્ય “ સફળતાથી કયાંય 
દૂર છે ' એમ લાગ્યુ' છે- અહી' “સફળતા' નો અર્થ વૈસાનિક વાતાવરણુ 
વચ્ચે શે કરવાનો ? વળી, તમને એ વર્ગના ર્સમીમાંસકોએ સ્વીકારૅલા ભાષા 
વિજ્ઞાનનો “પાયો' જ 'નબળા' લાગ્યો છે, તથા ઓગળ વધીને તમે એમ પણુ 
કહો છે, કે “ જે જતનું ભાષ.વિસ્ઞાન આ વર્ગે જન્સાવ્યુ' છે તે તો કૃતક છે.” 
ધારે કે આ બધું તમે કહો છે તેમ છે. પણુ બહેનશ્રી, એ તો કહો, કે એ 
રસમીમાંસકો કયા ? એમણે કયુ' ભાષાવિત્તાન સ્વીકાર્યુ”? એતો પાયો કઈ 
રીતે નબળા છે ? એઓએ કેવા પકારતું ખીજુ' ભાષાવિાન જન્માવ્યુ'? એથું 
સ્વરૂપ શું છે ? એ કૃતક કઈ રીતે છે ? કૃતક કોને કહીશું ₹-- આ બધું સમજવો. 


પશુ અ"દરતી વાત એમણે સરસ રીતે કડી દીધી છે : તેઓ લખે છે : ' 
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ક ક. 4% ૪-8 ક“. ૬% : જ ૪, . જ ₹ ક. ૪: દ: ૧ કક 
"ગુસ્સામાં, ખાસ તો “એતદ્‌' ના ત'ત્રીઓ તરકના ગુસ્સામાં" અંતે ઘોકાક 
“ટીખળમાં મે" આ લખ્કુ' એગ્લે આજે મારે જવાબ આપ્યે જ જૂટકો, બાફી 
સમાર જ વિપષતે લગતી સૈદ્ધાંતિક ચર્ચા સિવાયની ચર્ચામાં " મતે રસ નથી 
અને આવી સમયથયાશક જીભાન્ેડી મને બાલ્િશ લાગે છે. ભાપાવિતાનને ન 
છેડયુ' હોત તો આટલુ' ટીખળ કરવાની ય ચેષ્ટા કરી ન હોત. સાથે જ 
જે ભાષાવિન્તાનેની “ [2૦11011061 ' ની ય નજક ન બઆાવ્યા હોય એવા 
બધા જ સાહિત્યવિવેચનના પ્રયત્નોની મને સ્રગ છે.” પી 


--જેં આમ જ હોત તો ચૂપ રહેવાનો વિદ્દન્માર્ગ એમણે જરર અપનાવ્યો 
હોત. શાસ્રીય ચર્ચા કરવા નીકળ્યાં હોઈએ ત્યારે તેમાં ગ્રગ-ગુસ્સે-ટીખળ' 
રમૂંજ કદી નભે ખરાં? એને! “1૦50111 ' સાથે શે સસ્બન્ધ ? ભાષાવિન્તાન 
માત્ર તમારો જ વિષય છે એવુ' તમે શી રીવે માની શકો ? ધારા કે છે તો કઈ 
શાખા-પ્રશખાનાં? અને આમ 110[2050 થવા ટરતાં, ભાધાવિત્તાન તમારા 
જં વિષય છે એવી છુંલં'દ પ્રતીતિ બીજાઓને થાય એમાં જ તમારી વધારે 
સાચી ઓળખ નહિ ? આધૃનિકોમાં આંવાં 11061૬૦4 તીંડ૮115ડાં૦135 

કરનારાંને વિશે હમેશાં ક કા પ્રવર્તે છે. તમને ઠું સાટ્‌ સાર્‌ શબ્દમાં” 
જણાવવાની _ વિન'તી કરુ' છુ, કે સાહિતવિવેચનેના કયા પ્રયત્નો ભાષા 
વિત્તાનની [૩૦11010910/ જી નજીક નથી આવ્યા તેતો નિશ કરૉ--એટલે. 
તમારી સૂઝને અમે જરા પ્રાણી તો શકીએ ! અને તમારાં બીન્ત' આ વિધાતા-- 


,“ભાષાવિજ્ઞાનની મદદ લઈને પશ્ચિમતો સાહિયવિવેચક પોતાના સાટે 

ઉપયોગી કશું' નીપનવી શકથષ્રો નથી. એટલુ" જ નહિ પણુ એ લોકોની 

' પ્રવૃત્તિ તરક ત્યાંતો સૈદ્ધાંતિક ભાષાવિત્તાની દુર્લક્ષ જ કરે, છે'--માં, 
પણુ તમે કોથળામાં પાંરેરીવાળા ખેલ કરો છો. જરા કહો તો ખરાં, કે કયા 
ભાઘા-વિસ્તાનની સદદં લઈને પશ્ચિમના કયા સાહિત્યવિવેચફો €પચેઃગી કશ”. 
નીપન્નવી શકયા નથ; નામ તો. પાડો, કે ત્યાંતો કયો ક ભાધાવિજ્ઞાની. 
આ વિશે દુર્લક્ષ કરૈ છે તે એના દુર્લક્ષનૃ' સવરપ આ કે તે છે, બલકે 
એના એવા તે સિદ્ધાંતા છે જે એતે એમ કરવા પેરે છે | કદાગ ભાધા-. 
વિત્તાનીય વિકાસોની સાચી સમજ ધરાવનાર આ રીતે વાત_ જ ન કરૅ, શ્રીમતી 
સાદી આ વાતમાં એટલે સુધી, નિર્ભીકપણે વધી ગયાં છે, કે દી 
સચતોને પણુ યદ્દાતઠા લેખે છે અને એ વાતને પણુ “જૂની ગણુ છે 


આ જૂતા-તવાની જટામાં તેઓ ચર્ચાને ન્યાય્ય ભૃચિકા અર્પી શક્યાં 'નથી;* 
ખલકે ઔતિહાસિક વિકાસની તરેહની ઉપેહ્ષ!માં કશુ વિધાયક કહી શકયાં 
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ખેઠાં છે. એઓ ન્ને થોડીકેય વૈજ્ઞાનિક ૨ૃત્તિને વરેલાં હોત, તો સારા 
વ્યાખ્યાનમાં પડેલી ।1101110-વં૦૫18101 ની કેન્દ્રવતી” ચર્ચાને લાભપ્રદ રીતે 
વિકસાવીને, ક“ઈ નણિ તો વાચક્રોને તો નોંધપાત્ર સામગ્રી પૂરી પાડી શકયાં 
હેત. તેમના વિષય-પ્રવેશથી વાતને હજ લગી કશે જ લાભ થયે! નથી. 
“આનો. અમને વિરોધ છે? જેવાં અગત અણુગમાને નરે ભાષા-વિજ્ઞાન માત્ર 
તેમનો જ વિષય હોય એમ માની ખેઠાં છે, ઠસાવી રણાં છે. એમના આ 
ખીન્ત ચર્ચાપત્રની “એતદ્‌'-પાત્રતા વિશે હું સાશ'ક છુ, 


એમનામાં જેને 18%0101110 કહેવાય તે જતતું તાંપતંડાં0081 ૦100211835 
છે, જે 11111110106 10 વેબ્ત્ા181ંડાળને રૂપે વિકૃત થયેલું છે. 11110- 
110[2૫15૦ થી તેઓ પીડાય જ છે | એવો કશે સ'વેગ મનોસ્વાસ્થ્યતે સૂચક 
ધબકાર હોત, તો તો એઓ અહી” કેટલુ' બધું કહી શકયાં હોત ? આખી 
ચર્ચામાં તાત્ત્વિક મુદ્દો કશે છે જ નહિ. ગમે ત્યારે હસી દેવાય, ચીડાઈ પડાય 
ને વિચાર તો લટકતો જ રહી જય | એએઓ એવી રીતે વાત કરી રહ્યાં છે, 
જણુ એમની પાસે ૧૯૭૮ ના સપ્ટેસ્બર-ઓકટોાબર્માં ચાલી રહેલાં ભાષા- 
વિજ્ઞાનીય પ્રવર્તનોના છેલ્લામાં છેલ્લા હિસાખા હોય ! વિત્તાનાના સ'દર્ભમાં 
આપણે ૫૪-૫૦-વઢા૦ હોઈએ તે સારી જ વાત કહેવાય, પણુ કેટલા અને 
કેમ છીએ તે બરાબરની વિશદ્તાથી જણાવી આપવુ પડે. “એ વાત તો જૂની 


થઈ, ' “ આજે આવુ ચાલે નહણિ' પ્રકારની ડ'ફાસને અને (9850116ને 
કરી સમ્બન્ધ નથી, 


ભાષા-વિજ્ઞાન અભિગમો અને એન્નરાની બહુલતા અને વૈશેષિકતાને ફારણે 
શાખા-પ્રશાખાઓમાં વિકસી રહયું છે ત્યારે, અભ્યાસીએ ખાસ પ્રકારની 
વિજ્ઞાન-કૃત્તિ કેળવવી રહી, નહિતર એ આવા વિત'ડા સરજનારુ' છુદ્ધિજવી 
પ્રાણી બની નનય. આધુનિક અભ્યાસીને એ અ'ગેનો અભાવ પરવડે જ નહિ. 
કશી પણુ ફિલોસોફી વિનાનો શ્રમ  આત્મઘાતક નીવડયાંનાં અનેક નિદર્શ નો 
મોજૂદ છે. આપણા જમાનાની વૈસીનિક તાસીરનો જણુતલે પોતાનામાં ઊપસી 
વતા 8૬૦૭૩ંડ તે વિશે હમેશાં સાવધ રહે , અને તાંડ॥101012ાં 
ડાપતંપ/ નીં મર્યાદાઓને પણુ, બરાબર ઓળખી રહે. 21110500010]/ ૦1 
દ્વાતવપત્વવુ?, કે' ૦4 રાભાઇ ના જમાનામાં તથા “ ૫1170154151 ' 

ઉરણાલાદ્ધાં€ ॥106પાંડાા૦ડ ના જમાનામાં અને ૩૯1૧101105 જેવા 
[૦૫/પટાં- રં માં આ વાત વધુ મહત્ત્વની બની જય છે, આજના ભાષા 
વિત્તાત સ'દર્ભે તો ભાષા ભાષા વચ્ચેની તથા શખ્દ શબ્દ વરચેની “ (0181011 
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3110 ' અને “ ૬#&11540110081॥101 ' 1:01/0/01વંડ છે, ન્યારે 
૫૦-૦-૧૧(૦૮1૧૦5૭નો કરે! અર્થ જ રહેતો નથી |] વિવેકપૂર્વકની 
પ્રગતિ જ આપણુને બચાવી શક્રે એટલાં ઝડપી એ પ્રવર્તનો છે. વૈજ્ઞાનિક 
ગ્રગતિની આ દાક્ષવડાંદા€)/ ને આંત્મસાત્‌ કરવા માટે ખાસ પ્રકારના 
વીંદ190॥1081 ૦૦-૦/તી1086101 ની જરૂરત રહે છે -એવી જરૂત એન્જ્લ્સે 
બહુ પહેલાં પ્રમાણુલી, જે સુવિદિત છે, સ્પીતઝઝરનુ” બહુ જણીતું [૩1311010- 
ઠાંતદ્વાં ૦701૦ પણુ શોધશૃત્તિ અને મૂલ્યોના નિશ્ચિત સમ્ગબખ્ધા પ૨ ૨ચાયેદું 
છે, આવી કશી વિત્ઞાનદૃત્તિના અભાવે શ્રીમતી મોડીએ અડી' “ બૌદ્ધિક 
જગતને! વાવટો કેરકાવ્યો છે, જે એમતે માત્ર ગઈકાલનાં અભ્યાસી ઠેરવે છે. 
મતે સમ્બાોધી તેઓ કહે છે. 


“શ્રી શાહ, તમે ભાષણુ આપ્યુ માધ્યમિક કક્ષાના વિદ્યાર્થીઓ માટે, અને 
છપાવ્યુ" “એતદ્‌' માં ! તો તમે “એતદ્‌' ના વાચકોની કક્ષા સાધ્યમિક 
કક્ષાના વિદ્યાથીઓ જેટલી સમજ્યા એવે અર્થજ તીકળે. ' 


તેમૂતું આ અર્થઘટન [61010010 14810 પરની ૦॥[1બૌટઠાના રતરતુ' છે. 
વ્યાખ્યાન ગમે તેને માટે અપાયુ, તે ગમે ત્યાં છપાજું, નિષ્ણાતો તો તેમાં 
રહેલી ચર્ચાસ્પદતાને વધુ તે વધુ તત્ત્વગામી બનાવીને જ તેવા પુરવાર થઈ 
શકે, પોલા વિત'ડાની દિશાનું તેમતુ' આ ચર્ચાપત્ર એક માત્ર લખાણુ છે, જે 
“એતદદ'ની પત્રચર્ચાઓના સુકલ્પિત ધ્યેયને હેદું ઉતારે છે; અને કરુણુતા 
તો એ છે, કે એવી 'લખાપટ્ટીનાં લખનાર શ્રીમતી મોદી સતત ઊંચાઈએ ની 
જવાતો કર્યા કરૈ છે | આવી ચર્ચાચર્ચાથી ગુજરાતને આપણે ઝાઝુ' છેતરી 
શકીએ એ દિવસો આંથમી ગયા છે, ક્યારનાય, આ નનતની બુર્ઝવા ૫0૬105 
પોતાતે બૌદ્ધિક જગતના અભ્યાસી લેખનારને ન જ શોભે. વળી તેવી 
ધ્બાાં૦૩ ભૂતકાલીન-ગઈકાલ સમેતતા-પ'ડેતોએ વાપરેલી છે, જેનો એક છેડો 
જૌન' લગી પહોંચેલા છે, જ્ઞાનમાં તો બોલવાથી વિવેક જળવાય જેવા તાત્વિક 
વિવેકતે જ્યાં કોરાણે મૂકવામાં આવ્યો છે. આધાંનકો ઉક્ત વિત્તાનભૃત્ત 
વડે બૌદ્ધિક જગત અને બાકીના જગતને આજે તો સતત ન્નેડવાની દિશામાં 
રત છે, ત્યાં અધિકતમ શક્તિ જેઈએ એવુ' પ્રમાણુવુ' એ આજની જરરિયાત છે, 


જાઈ પણુ વાચક જેઈ શકે છે, કે મારા વ્યાખ્યાનમાંના કેન્દ્વતી” પ્રશ્નની ચર્ચા જ 
તેએ કરતાં નથી. સર્જકતા વ્યાકરણી નિયમોના ભ'ગનુ' કે ત૦પાંદા૦નુ' 
પરિણામ છે એવુ' તે! કોઈ કહી શક્ટે નહિ, એ શુ' છે અને કેમ છે તે તો 
અલગ ચર્ચાને! વિષય છે, એ હોય, તો એને પેો।ઃષક શુ' થઈ શકે તેનો અહીં 


&7? 
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વિચાર થયો છે, (૯૯11 10૦(/૧૦વનતી એડ પ્રાથમિક તં૦પ10૦ ને રૂપે, 
વિદ્યાકો માં આ દિશાને! કશોક સ”ચાર્‌ થાય એવી આ સત્ર ૦7૦1૦5૦૩ છે, પણ્‌ 
“વ્યાકરણુ' શખ્દ સાંભળતાં જ આપણુને ચોગ્સ્કી અને “ચોસ્સ્ફીઅન 
રિવોલ્યૂશન' યાદ આવી જતાં હોય, કે [૦૭1-૦3૦1056/થ11 ૬૦10411105 
તી પ્રગતિઓ સાંભરી આવતી હોય, તો સ્પષ્ટ છે, કે આપણે પ્રદર્શનાત્મક 
વિત'ક જ સરજએ. અને છતાં, “એતદ્‌'દ્વેત્રે એવુ' યુદ્ધ લડી લૈવાની મારી 
પૂરી તૈયારી હતી, છે, હશે-એવી યુદુત્સાથી દોગ્વાઈને જ મે' “1800181 
૦1 2031811105” કરે “5૦હાઢ બ [૦૦॥૦&1/' અને તં૦૫12101- 
130013/' જેવાં વાનાં એમની સામે ધર્યા' હતાં. એઠ ભાષાવિજ્તાની તરીકે 
તેમને મે* એટલા માટે બિરદાવેલાં કે તેઆ આ મુદ્દા ચર્ચીને વાતને સ'સ્કારે- 
સુધ[ગે, પણુ એ નખ્રતા નિપ્ક્ળ નીવડી છે, બલકે હવે તો એમનામાં મને 
ઉડ્ત વિજ્ઞાનવૃત્તિનો નર્યો અભાવ વર્તાય છે, અતે વળી ખીજી વ'ર્‌ સમજયુ' 

ક તંલળદ૦1 10101 વિશે તેઓ કશું 'જણુતા જ નથી | ર્નાહે 
તો આવુ' લખે ] એડ માત્ર વિધાન આપી શકચીં છે, તે ય આવુ : 


“જ્યાં વંદા થવાનુ' હાય અથવાં તો ત૦૫1816 થવાની છૂટ 
જ્યાં મળતા હો્‌ય એનો અર્થ જ એવો કે અમુક પ્રમાણમાં 
બ્‌'ધન નીકળી ગયાં છે.' ર 


અહુ' કહેવુ' ઘટે, કે સાહિસભાષાની વ્યાવ્તષ્કતાના સ'દર્જ સમાં ભાષાવિજ્ઞાનીય 
સાહિત્યમીસાસાએ તં૯પ1811011 (010 100110 ને વિચાર કચય છે, એટલે 
કે એમાં એવુ' પોર્શાપર્ય પ્રવર્તે" છે. સાહિત્યકાર કઈ તંબ/1જ૯ થવા નીકળતે! 
નથી, ઔડી છટા શે।ાધતો નથી. અને ખીજુ' “ધન નીકળી ગયાં છે'--તો 
અથ કરવાનો હાય, તો ॥0વ્પંડાના છુ/80000દાની પર્યાપ્તતા વિશે 
શુ" 3ાનવુ' # 110/ 10૫૦ 15 1381 ૦૦101૦।1૧011017 ઉદા અને 
લાવવા ૦ [૦૦0] વચ્ચેના સમ્ળન્ધોતો વિચાર અહી ગેરહાજર છે, 
(111€01)/” ડહેવી પડે એટલી હદે એ સસ્બન્ધોનો જે શાસ્્રીય પરિમાણૂમાં 
[વચાર થયો છે, તેનો અહીં કશા પડછાયો પણુ [વરતાતો નથી. મારા 
વ્યાખ્યાનની આ કેન્દ્રવર્તી; વિચારો ફેલાવનારી પાર્શ્ભૂની વાત હુ" હમણાં 
જ વીગતે કરીશ, જે ચર્ચા સાટેનું' 18100 ર્બાં 1610001108 પણુ ગ્થી 
આપશે. મે' આગ્લા જ્વાબમાં જે બે ત્રણ સુદ્દા આપ્યા તૅના સદલ 
શ્રીમતી મોદી એડ ચોક્કસ ચર્ચા-માળખુ' રચી શક્યાં હોત--પણુ એ તૌ 
એમના વિષ્યમાં શ.ય જ નથી, ડુ, બાકી 10વૃપા/ જેવા શબ્દનો સહારો 
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લઈને તેઓ ઉન્નતભ્ર હોવાને ડીક ડીક સારો કહેવાય તે પ્રકારતો દેખાવ 
જરર કરી ગયાં છે. 


તેમનું અગાઉ વણુવ્યુ' તે જ્તતુ' અધ્યયન-વલણુ, સાચી વિત્ઞાનૃત્તિની 
ગેરહાજરીવાળુ', ન્યાં ત્યાં ડોકાય છે. “ ભાષાવિત્તાનીય સાહિત્યમીમાંસા ' 
જેવો શખ્દપ્રમોગ મે' 110 6પાંઝ્ઞાં૦ 11) ૦1101194 [૦૯૦૩ ને માટે પ્રોન્ન્યો 
છે તેને તેઓ 11006111 ગણુ છે એમના ચર્ચાના સૃઠ્દા તો જુએ ! એ 
ક'ઈ [દબ નથી, એ તો એક સુનિશ્ચિત દિશાસાં પળલી અને ડીકઠીક 
સ્વરૂપે વિકસેલી મીમાંસાનુ' પ્રતીકાત્મક શીર્ષક છે. જડ અને વૉંખળંડાં૦0ઠાં 
લ્ાંધપવ૦ડ વાળે શ્રીમતી મોદીનો અભ્યાસરસ એમને નડે છે. વસ્તુપદાર્થાને 
લેબલ તો અપાય પણુ અનિર્ણય અને મડાગાંઠતો વિષય બનનારા સ'કુલ 
સ'દિઝ્ય અતે તેથી જ સમૃદ્ધ એવા પદાર્થોને વિગે તેત ન કરય. તમે તેસ 
કરીને એતી જીવ'તતાનતે જ હણી નાખો છે. અતે તાણકની ગોટાળાસ્વરપ 
ગરસમનજ્ે સરજે છે, નિશ્રિતિભ'ગ અને 5010061100- 01981101 વચ્ચેની 
શ્રીમતી મે।!દી અને શ્રી ટાપીવાલા વચ્ચતી ટકરામણુ શ્રીસતી મોદીના 
એવા અભિગમની સરજત બની છે, એતો એક સાર એ છે, 
% આને વિશે હજી ત્યાં કશું' અ“તિમભાવે નકી થતુ નથી, 
થયુ' નથી. વસ્તુતઃ અહીં 30/71ત૦1૦ અને ડલાપવ્રાપંલ દષ્િનિદુઓઆની 
ભળસેન થઈ ગઈ છે. બાકી જે અ'તિમભાવે નક્કી ન થતુ' હોય તેને સુચિહ્ન 
લેખવુ” પડે, છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોમાં થયેલી 5૦011૦ 311૫01૫16ની 
ટ્વોધ ચોમ્સ્કીએ પુગસ્કારેલા ડપાર્વદ્ધ€૦€ 511૫0૬૫1 ને વિશે તઘધા 3પ/01ત0%0 
દ્વાઠાં/ડાંડ ને વિશે અશ્રદ્ધા જ-માવી ગઈ છે. ચોગ્સ્ઝીને બદલે ક્લિમોરનુ' 
વ્યાકરણુ રચાય તેો। વઘુ સ્પૃહણીય નીવડે એવી ભાવના પ્રવતે' છે, પણુ તેથી 
શુ'? આપણે એ યાદ રાખવુ ન્નેઈએ, કે ૫/10 પછીનો 5૦10૮11110 
1100011/ નો વિકાસ મણે ચોમ્સ્ફીના તં૦૦1111115॥0€ 1091181311 ને 
આભારી છે, જેનાં ચછી યાકોખ્સન કે સોસસ્યુરમાં પ્રાથમિક ૬શામાં પડેલાં છે. 
ડ૫/1180॥૦ કે 5૦1૧૮૧1૦ ઘાં૫૦/૩દાંડ ને વિશેની 318196 .10411»% 
૦ 1010-1/[205 ની કલ્પના આમ ઈતિહાસવિહેણી નથી, ભાપાવિન્તાનમાં 
પ્ર્વતતો આ 110101[218)/ કદી વીસરી જવપ્ય ? આપણે ૦€૦:0[૦૦0૦॥૬ાંઠા| 
80દપ/5ાંડ કે 101૪ લુ#તાળ10થ જેવાં 5૦)013105 નાં નૂતન આવિર્ભારેથી 
પ્રેરાઇએ - લેોભાઈએ તે એક વાત કે અને તેને એન્નર્‌ બનાવી વાપરીએ 
તે ખીજ વાત છે. ક 
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એમની વચ્ચેની ચર્ચાના ખીન્ને સાર્‌ એ છે, કે “અર્થના સ્વીકૃત બ'ધનને! છેદ 
ઊડે છે' એવુ" કહીને શ્રીમતી મોદી તથા આ “૫010181101 ૦1 5૦1૦૦110081 
16૭11108015 છે' એમ કહીને શ્રો ટોપીવાલા મારા “પાંચસે! વર્ષ જૂનો 
વરસાદ ' વાકચખણ્ડમાંના “ભ'ગ' નો. કોઈ ને કોઈ નામે સ્વીકાર કરે છે! મે' 
વિભાવનાઓ વાપરી ને પરિભાષા નહિ તે એટલા માટે કે મારું વ્યાખ્યાન મે' 
શ્રીમતી મોદી કે શ્રી ટોપીવાલા સામે આપેલુ" નહિ ! એટલુ તો ઉધાડુ' છે; 
અને એને, એત્વો અર્થ નથી જ કે જેતે 1વિમર્શ કરવામાં આવી રલ્રો છે તે 
પ્રાથમિક્તાઓ વચ્ચે પણુ તે વિભાવનાઓ-વિહાણુ' છે કે પરિભાષાવિહેણુ' 
હોવાથી ગૂચોવાળુ' છે. વાતને વધુ ને વધું મૂળગામી બનાવી શકાય તેવી બંધી જ 
નેગવાઈઓ તેમાં છે. પણુ શ્રીમતી મોદી તો એમ જ પૂખ્વાનાં : કે ઊભા રહે, 
તમે ભાષાવિજ્ઞાની છે ? ભાષાવિજ્ઞાન સમન્ને છે! ? બલકે મતે તો એમ જ 
કહેવાનાં કે તમે કશુ' જનણુતાસમજતા જ નથી, ખોલશે જ નહિ | 


પ્ણુ હુ સામેથી પૂછુ' છુ' : કે ભાષાવિન્તાનીય સાહિત્યમીમાંસાને વિશે તમે ₹' 
જણૂ। છે! ? પ્રત્યક્ષ સાહિત્ય વિવેચનમાં પડ્યાં હો, તો કયા કોયડાને વિરે 
વિમાસો છો ₹ સર્જકતા વિશે શું જણા છો ? સાહિત્ય [વેવેચનની નૂતન 
દિશાઓ વિશે શું કહેવાનું' છે તમારે? ધારે કે તમારે ક'ઈ કહેવાનુ છે ને 
બધ્રું તમે જાણુ છો, તો પૂરી વાત માંડીને કેમ કરતાં નથી ? તમારા ચર્ચાપત્રમાં 
સારા કેન્દ્રવર્તી પ્રશ્નોના જવાબ કયાં અને કેટલો છે? મારી પત્રચર્ચાને તમે 
“ણુલ'દ બચાવનાસું' જેવુ' સટીક લેબલ આપે છે તેમાં / જે સમયવ્યય 
થાય છે તે તમને વસતો નથી ? મારુ” કશું નબળુ' કરે આછી શક્તિવાળુ' ન્નેયા 
પછી તમ.રું સળળુ' કે વધુ શક્તિવાળુ' જે ક“ઈ હોય તેને વાપરી કેમ ખતાવતાં 
નથી? તમને તો એવા ભાષાવિજ્તાનીય રસમીમાંસક્ાનુ* કાર્ય “ સફળતાથી કયાંય 
દૂર છે ' એમ લાગ્યું” છે- અહી' “સફળતા' નો અર્થ વેસાનિક વાતાવરણુ 
વચ્ચે શો કરવાનો? વળી, તમને એ વર્ગના રસમીમાંસકોએ સ્વીકારેલા ભાષા 
વિજ્તાનને “પાયે! જ “નબળા' લાગ્યો છે, તથા ઓગળ વધીને તમે એમ પણુ 
કહો છે, કે “ જે જતનું ભ[ષ.વિજ્ઞાન આ વગે" જન્સાજુ* છે તે તો! કૃતક છે*' 
ધારો કે આ બધું તમે કહો છે તેમ છે. પણુ બહેનશ્રી, એ તો કહો, કે એ 
રસમીમાંસકો કયા ? એમણે ક્યુ" ભાષાવિસ્તાન સ્વીકાર્યું ? એતો પાયો કઈ 
રીતે નભળા છે ₹ એએએ કવા પ્રકારતું ખીજુ' ભાષાવિજ્ઞાન જન્માવ્યું' $ એઠું 
સ્વરૂપ શું છે ? એ કૃતક કઈ રીતે છે.? કૃતક કોને કહીશું ?-- આ બધું સમજાવા. 


પશુ અ"રની વાત એમણે સરસ રીતે કડી દીધી છે : તેઓ લખે છે : 
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હ્ય 


* મૂળ વાત તા એમ જ છે કે આવા રમૂજ ઉપન્નવે તેવા પ્રયત્નો તરટ્ના 
'ગુસ્સામાં, ખાસ તો “એતદ્‌' ના ત'ત્રીઓ તરકના ગુસ્સામાં અતે થોડાક 
ટીખળમાં મે" આ લખ્યુ એટલે આજે મારે જવાબ આપ્યે જ કટકા, બાફી 
સારા જ વિષષને લગતી સૈદ્ધાંતિક ચર્ચ સિવાયની ચર્ચામાં " સતે રસ નથી 
અતે આવી ક્ષમયનાશક જીભાજેડી મતે બાક્ષિશ્ર લાગે છે. ભાષાવિત્તાનને ન 
છેડયુ" હોત તો આટલુ' ટીખળ કરવાની ય ચેષ્ટા કરી ન હોત. સાથે જ 
જે ભાષાવિત્રાનની “ [611013613/ ' ની ય નજક ન બાવ્યા રોય એવા 
બધ્રા જ સાહિત્યવિવેચનતા પ્રયત્નોની મતે સૂગ છે.' . 


--જે આમ જ હોત તો ચૂપ રહેવાતો વિદ્ન્સાગ એમણું જરર અપનાવ્યા. 
હોત. શાસ્રીય ચર્ચા કરવા નીકળ્યાં હોઈએ ત્યારે તેમાં ચગ-ગુસ્સો-ટીખળ 
રમૂજ કદી નભે ખરાં? એને! “1૦૬૦૩1 ' સાથે શો સસ્બન્ધ ? ભાષાવિસ્ાન 
માત્ર તમારો જ વિષય છે એવું” તમે શી રીતે માની શકે ? ધારા કે છે તો કઈ 
શાખા-પ્રશ!ખાનાં ? અને આસ 1110120506 થવા કરતાં, ભાધાવિજ્તાન તમારા 
જ વિષય છે એવી છુંલં'દ પ્રતીતિ ખીન્ઓને થાય એમાં જ તમારી વધારે 
સાચી ઓળખ રહે? આધુંનિક્રેમાં આવાં 11૫૦1104 વાંડ૦પડડાં૦115 
કરનારાંને વિશે હમેશાં આંશ'કા પ્રવર્તે છે. તમને છું સાફ સાફ શબ્દાસાં 
જણાવવાની _ વિન'તી કરુ' છુ, કે સાહિત્યવિવેચનના કયા પ્રયત્નો ભાષા- 
વિત્નાનની [2૦1110613/ ની નજીક નથી આવ્યા તેતો નિર્દેશ કરો--એટકષે 
તમારી ચૂઝને અમે જરા પ્રમાણી તો શકીએ ! અને તમારાં બીન આ વિધાતા-- 


« ભાષાવિજ્ઞાનની મદદ ' લઈને પશ્ચિમતો સાહિયવિવેચક પોતાના માટે 
ઉપયોગી કશું નીપન્નવી શકયો નથી. એટલુ' જ નહિ પણુ એ લોકોની 
પ્રદૃત્તિ તરક ત્યાંતો સૈદ્રાંતિક ભાષાવિસાની દુર્લક્ષ જ કરે છે'--માં 
પણુ તમે ક્રોથળામાં પાદનમાં ખેલ કરો છો. જરા કહે તો ખરાં, કે કથા 
ભાજા-વિત્તાનની મધ્દ લઈને પશ્ચિમના કયા સાહિત્યવિવેચકે! ઉપયોગી કશુ” . 
નીપન્તવી શકચા નથી; નામ તો પાડા, કે ત્યાંનો કયો સૈ દાંતિક ના 
આ વિશે દુર્લક્ષ કરે છે તે એના દુર્લક્ષનુ' સ્વરૂપ આ . કે તે છે, બલક 
એના એવા તે કયા સિદ્ધાંતો છે જે એને એમ કરવા પ્રેરે છે | | કદાચ ભાધા-. 
વિજ્તાનીય વિકાસોની સાચી સમજ ધરાવતાર આ રીતે વાત_જ ન કરં, શ્રીમતી 
મોદી આ વાતમાં , એટલે સુધી 'નિર્ભીકપણે વધી ગયાં છે, કે યાકોબ્સનનાં « 
ચ્રચનોને પણુ યદાતદા લેખે છે અને એ વાતને પણુ “જૂની ગણે છે | 


આ જતા-નવાતી જ્કામાં તેગ ચર્ચાને ન્યાય્ય ભૃમિકા અર્પી શકયાં નથી;ઃ 
બલકે ચતિહાસિક વિકાસની તરૅડની ઉપેક્ષામાં કશું' વિધાયક કહી શકયાં 
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નથી; તેએ એટલાં બધાં “ણંચે' છે કે તેમની સાથે કશાં સાહિત્યિક ધોરણો 
વડે પતન રી ચર્ચાનો હવે અવકાશ જ નથી. છતાં તં૦પદ॥ં0૦॥1 ના સ'દર્ભ'માં 
હુ' કેટલીક વીગતતોની ઉભડક નોંધ લઉ' છુ”, જે હવે પછીના કાઈ પણુ 
ચચ કોને કામ આવે; એમાંથી ઉપસતુ' [11106 ૦1 1૦1૦1૦10૦૦ આપણી 
હવે પછીની આ વિષયની ચર્ચાએપ્માં પણુ ઉપકારક નીવડશે : 


ઉકત વિજ્ઞાનરૃત્તિ ઉપરાન્ત, કેટલીક વીગતો અહીં હ'મેશાં યાદ રાખવા જેવી 
છે : જેને વિશે વ્યાકરણી વિધાનો કરી શકાય તેવો ઊંચામાં ઊંચા સ્તરનો 
એકમ 'વાકચ' છે એમ સર્વ સ્વાકૃત માન્યતા પ્રવતે” છે. 1118-5૦1016110€ ઝુ” 
માપ અથવા તેનો માનદણડ ત્ર(્1।1411૦તા11/ છે, જ્યારે $૫01-5૭11- 
1010૦ તે। માનદણ્ડ ૦૦10૦1૯1૧૦૦ છે-- કે જેને વિશે ભાષાવિજ્ઞાનીય ટેકનિકો 
હજી ઊણી।ં પડે છે. છતાં હોલીડે કે ઝેલિ'ગ હેરિસના પ્રયાસો નોંધપાત્ર મનાયા 
છે; લેવિને આવુ' સસર્યાદ માળખુ” સ્વીકારીતે કવિતાના પૃથકકરણુનો નવી 
દષ્ટિએ વિંચાર કર્યા છે, તે માર્ગદર્શક છે. સાહિત્યકૃતિના શખ્દ્ો પર્‌ ભાર 
મૂકાય, ત્યારે શખ્દાર્થસ્વરૂપ અતે કૃતિના 110[2011તી દિશાનાં વિધાનો 
કરવાનુ" જરરી બને, કાવ્યબાની વિશેનાં આવાં અષ્યયતા ૮૦5૦1101૫૦ 
છુ/111ઢાની મદદથી વિકસ્યા છે. પણુ સાહિત્યકૃતિના શખ્દોના વ્યાકરણી 
૬૦૧૫૦1૧૦૦૩ ૫૨ ભાર મૂકાય, ત્યારે અષ્યયનોને પ્રકાર સાવ બદલાઈ જય. 
અહો' વ્યાકરણી ૦1૫ા૪૦ડનો અર્થવિષયક લેખાંજેખાંતે બાજુએ રાખીને 
નિરપેક્ષભાવે વિચાર કરવાને રહે. કૃતિના ૭)/1118» ને વિશેનાં આ અધ્ધયને 
ચેમ્સ્ફીના ૧૦1૦1110 છ્ાત્ા110વ તે સહારે વિંકસ્યાં છે. આ બે ભિન્ન 
અભિગમોની ભેળસેળ થાય તે] વાત ધૂ'ધળી અને વિત'ડા જન્માવનારી બને. 


ભાષાવિજ્તાનીય સાહિત્યમીમાંસામાં સાહિત્યથભાષાની લાક્ષણિકતા વ્યાકરણી 
નિયમોના ભ'ગથી જન્મેલાં તપ 1810105 માં નનેવાનુ” વલણુ છેલ્લા દાયકાઓમાં 
ખૂરાબરનુ સ્થિર થઈ આવ્યું છે, એમાં કશી શકા નથી, સાહિત્યભાષાની વ્યાવ- 
તકતા પ્રમાણુવાનુ' આમ તો એરિસ્ટાટલના જમાનાથી ચાલુ છે, પણુ વીસીમાં પ્રાગ 
સસ્પ્રદાયે કાવ્યાભિવ્યડિતઓને (૦1૦ત૦૫।૩4૯ત અનૈ તં૦ટ્વપ૦॥1૮1ટલતં 
ગણી. છતાં 10111 તુ' જ સ્વરૂપ નકકો કરવાનુ” સુશ્કેલ રું હતુ' | 511- 
511081, 11101114101 -11001૦॥1081 અને 914101108110681 એવા ત્રણુ 
સુખ્ય અભિગમો વડે આ દિશામાં સ'શાધને। ચાલુ રલાં, જેમાં 11101104101 
13૦૦1) કાવ્યભાષામાંના ત૯પ 18110105 ની સમજૂતીને સારુ 7૦11061 
થ000દ141૫ડ પુરું પાડવામાં ક'ઈક સફળ થઈ. છતાં તંતાત-5૮10121106 
નો કોયડા, તો એવો જ વણુઉકલ્યો રહલો. પ્વનિઘટકાની સરખામણીએ સમમ્ર 
૭3/11» તે વિશે આ સિદ્ધાન્ત પર્યાપ્ત નીવક્વો નહિ, વં૦૫/1211 વાકયોને 
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નિયમોના અપવાદોને રપે આળખાવનારી પદ્દિતિઓ પણ્‌ ક્ષુલ્લક પુરવાર્‌ થઈ. 
જ્યારે વ્રછ્ધ માં વજ્યાકરણુનો ૦૫10૦૫૬ ન હોય તેવુ વાકય 1[50 1010, 
વૅબ્પાંદાં૦1 તુ' નિદર્શન મનાયુ', આ વ્યાકરણુ મુખ્યત્વે વ્યાકરણી નિયમોનો 
દા1|૦પાંવ1૦વ ૭૦1 ધરાવતુ હોઈને એને 1010 ગણીને ચાલવામાં જેખમ 
નથી એમ સમજયુ' - કેમ કે એ નિયમોની પડછે વંબ્ખંદ્રાવ વાકયોને 
ચકાસવાનુ' શક્ય બને છે અને એ રીતે નકકી કરી શકાય છે, કે વાકય કાઈ 
ચોકકસ રીતે અને માત્રાએ તં૦ખાંદા1 છે. 


આ સ'દર્ભમાં ” ૩101૦0 ૧5 તંઇખંવદાં૦1 ' સસ્પ્રદાયના અભ્યાસીઓની સમીક્ષા 
કરીએ, તો સમજય કે 1૧૦11૦ ૦/૦૯/ એમના પર્‌ સવાર થઈ ગઈ હતી 
અને 0190પ્1()/ તથા કહેવાતી શાસ્રીયતાનો તેઓ ભેગ બનેલા. 
માઈક્ેલ રિફિફેટરનાં શૈલીવિત્ઞાનીય અષ્યયતે॥ વિત્તાનની આ પ્રકારની 06134- 
૫10૫1151 [૩111050[21/થી ખૂબ જ પ્રભાવિત હતાં, સાહિત્યવિવેચનનોા 
પ્રાર'ભ પઘ્ાં:પાંત્ર 1૧5૮થી નથી થતો, એ પ્રથોગશાળાની મજરી નથી, એ 
સત્યે વિસરાઈ ગયેલાં, બર્નાડ ખ્લેધ્ય જેવાના પ્રયાસો! પણ વ'ધ્ય નીવડ્યાં હતા. 


હતાં, સાહિત્યભાષા માહિતી ઉપરાંતનું” રુ વ્યક્ત કરૈ છે ₹ વ્યાકરણી નિયમો 
સર્જકની ભાષા પાસે જે કરાવરાવે તેથી વિશેષ એવુ' એની ભાષા શુ કરે છે ? 
વગેરે પ્રશ્નો પૂછાતા રહ્યા. જેનો નોંધપાત્ર ઉત્તર “ લિ'ગ્વિસ્ટિક સર્કલ ઓવ 
પ્રાગ ' વડે મળ્યો. જેન મેકરોાવ્સ્કીએ સાહિત્યભાષાને રસપરક હેતુઓને અથે 
કરવામાં આવેલા માન્યભાષાના વીંડ1૦0101 ને રૃપે વર્ણવી. તેણું ક્યું કે 
વિવિધ માત્રામાં જુદા જુદા સાહિત્યકારોએ વ્યાકરણુના નિયમોનાં ઉલ્લ'ઘનેો 
કરેલાં છે, સાહિત્યભાષા સહેતુકપણુ નિયમભ'ગ કરે છે, જેથી “ એક ભાષા * 
તરીકે તે સ્પષ્ટ રૂપે નજરે ચડે - એમની દણિએ પ૦ ॥હા11 વાલ ર્ણ 
11૯1તાપ/ 1વા1 6૫૧૯૦ 15 * 101€તુ10૫0વીળત્ુ '- રૉજ્ર કફાઉલરના 
“ડબા 1160૫105 ' માં પણુ આ જ સૈદ્ધાંતિક પૂર્વધારણા! પડેલી છે, 
જૈ સાહિત્યભાષા વાં(૦૦14॥ં૦1 1010 100110 છૅ અને તેના અગગેનાં 
અપ્યયતોમાં ભાષાવિસાન જ ઉત્તમ મદદો કરી શકે, 


પણુ જ્યાકરણી નિયમોનુ' ઉલ્લ'ધન થવા માત્રથી જન્મેલાં તં૦પ1॥0115 
સાહિત્થિકતાની અસર નહે જન્માવી શકે એવી સ્પજ્તા જર્મન વિદ્દાન 
/લા લત ૩0/5૦ તી વિચારણામાં બરાબરરપે વ્યક્ત થઈ છે. 
આવશ્યક શરત વણવતાં તેઓ કહે છે, કે તં૦1૧0ં૦1૩ પાયામાંથી જ 
૭[૩૦૦(10 1૦ત૫ાંવાતંઇ/ને વરેલાં હોવાં જેઈએ; આ સ'દર્ભમાં તે ૭૪/૭(ત- 
11110 પ્રંબંકદાં૦ાડ છે : એ કહે છે : 


? 


જ 
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“ [2૦૦1041137 ર€1€01૫/૦ તં૦પં48૦135 10૫૬54 090 ૦૪% ગંદ્ા1દ310 
1 1૦115 ૦ 1પંણ્ડ બ વંઇપાંવાં૦1 ૪/10 110113૯0ાં/૦૩ 
૬[૩૦૦1[/ 110 ૦૦1૧વાપ્ બાડ વાવ 1011 110 વં€૦પ્ાંદ॥1015: 


સાહિત્યિકતાને માટેના આ નિયમોલ્લ”ધને આગ માત્ર ૫/11 ને વિષય નથી | 
અહી” ગુજરાતના કયા સાહિત્યસર્જડને તેડી લાવીએ ને આ બધું ખતાવીએ ? 
કોઈ વિદેશી સાણિત્યકારે આ વિચારોને સ્વીકારવા - અસ્વીકારવાની કશી 
તમા રાખી જ નથી, ત્યાં વાતને ગુજરાતી સાહિત્યકારના માપે વેતરવાનુ 
છટકુ શ્રીમતી મોદીએ શા સારું ગોઠવ્યું હશે ? ડં 


[1€0 - કાડિ સમ્પ્રદાયમાં 101110 - વેંટખંવદા૦11 ની એક જુદી જ 
ચર્ચા મળી, 1.૦૫1 591 અને ૦૦110૦૭૦ ની વિભાવનોઓ વડે અહી 
કહેવાયુ કે સાહિત્યગાર વિશિષ્ટ રીતે ૦૦110૦4101 ની ઘરંરૂપ ભોતોને 
તોડે છે. અહી એમ કૂલિત થયુ કે સાહિત્યનો કે સાહિત્યકૃતિનો વિચાર 
10101011101 સહિતની એક 101010116પઢઉ€ ને રપે થવે1 ઘટે. 
આવા જકાકરણું આવી ભાષાને' તશામ સ્તરે વર્ણુધી આપવી ન્નેઈએ એ “તો 
ખરુ" જ, પણ્‌ તે પોતાના વંદાવથીય આગળ ધપનારું, [21૯૧1૦110૦, 
હોવુ" નેએ. સેસ્યુઅલ લેવિને 1ઉ1- ના સહારે આવા વ્યાટેરણુની પૂરી 
શકયતા પ્રમાણુલી છે. * દ । 5 છ 


“સાહિત્યકારના |16ુપાંડાંલ ખ્ઠેળા80ઉર્ડ નો લાક્ષણિક ' ઉપયોગ અરન્વયે 
રિચાર્ડ આહમાને સજકના “ ૦વતાળંપ/૦ ૦1૦1૦0? નો વિચાર 
પ્રસ્તુત કર્યા છે. ડપા1દ૦૪ અને તૈંટ90 ડત્પબાપ૦૩ વચ્ચેનો ૦1૧૦૦ 
$91 બં પ'ાર્ડા00 11015 ઓ.ડમાનને મતે 11૦81116 [1(૦૭૦/૫1ઇ 

' છે. અને સર્જકે અસુક પ્રકારનાં ( ૦00100દા )' પ80ર50711811015 ના 
ભરપુર તૈવિષ્યમાંથી અસુક જ તેધપાર્ત્ર ઉપચોગ ક્ષ હોય છે, જેને પરિણીમે 
ક ભાષા વૈશ્રેષિડ લગે છે. ઉક્ત (010706૫001108મં આનુ* સ્પષ્ટી- 
“કુગ્ણુ મળવુ” વટે. [1થા11૯વ 31010/156, વળ ઢાળ ળાં [૩૦૩૩ણ૦ડમાં 
સ્વમ્પબદ્દ થનાગા આ પસ'દગીતત્તને સર્વસાધોરણુ ' ભાષાસિદ્ધાંતની વ્યાપક 

ત યંચિકા અપે” છે. એ કહે છે, કે આપણી “૭૦1૭૯ ૦ [૦૦૫૦૩11], ' 
;-આપણી-;“ 5૭૦15૯ 01 વ્વાપ્ઠાળળયાં€વાંદ/ ' ની લાવલાંબઇ૦ઘડ છે. એનો 

, અર્થ એવા થયો કે સાહિત્યિક અને બ્રિતસાહિત્યિક ઉકિતએઓ ત્વરચે ભ્રેદ 

પ કરવાની આપણી ગુ'જશનો તથા સાહિત્યભાષાના ” જુદા -જુદા મકારોને 

-“ 80દ્યાંથ 0 [૩૦બાવ્યાદ/ ' અર્ષવાની આપણી, પદ્ધતિને! કોઈ પણુ 
વાઢવા ૦4 [0૦૦૫માં હિસાઅ મળા રહે તેવી- તેમાં ક્ષચતા હોવી, ઘટેન 
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“આવુ -વ્રાઢા111વ કેવી રીતે રચાય ? વ્રાદ્યા110110લ111055 પોતે જ એક 
સળગતો સવાલ છે. અહીં ખે સૂચનો જન્સ્યાં : 40%/18110)5 ની સમજૂતી 
આપવાવુ' સુલતવી રાખવુ”. ખીજુ, વ્યાકરણુમાં સમાવિષ્ટ ન હોય તેવો નવો 
યમ ઉમેરીને તંબખંદ્વા( ૭૦૧૫૦1૧૦૦૩ નો ખુલાસો આપવો. આ ણ સૃચનો 
વચ્ચે પડેલી , મૂળ તા[૦10 એ છે કે ભાષાવિત્તાની પોતાના વ્યાકરણુને 
ચકાસવા પૂરતો જ વંત માં રસ ધરાવે છે, જ્યારે ભાષાવિન્તાનીય સા: 
મીમાંસકને સ'ભવિત એવા વધારાના વંક્વાદ્ને [૦01100141૯ કરનારી 1132011/ 
માં વધુ રસ છે! લૈવિનનાં આ દિશાનાં અધ્યયતોને સહારે એવા નિર્ણય પર 
આવી શકાય, કે વ્યાકરણુપરક સ'કુલતા વધારી દઈને સાહિત્યકૃતિમાંના 
અવ્યાકરણી વાકયોને સ્વરપ્બદ્દ કરવાને ખયાલ ભ્રામક છે. કેમ કે વ્યાકરણની 
સ સજનાત્મક ક્ષમતાતે મૂળ આધાર એવી કશીક 67૦2 બ ૦૦૧[૦1૦- 
217 પર જ રહેવાનો, જે ભાષાવિત્તાનીને જ પરવડે તેવી વાત છે; ગલકે 
તેને પણુ કેટલી પરવડે તે પ્રશ્ન છે, એટલે સાહિત્યકૃતિને 5101112710 ૦1 
તાંઉ૦1૦1૧11 14110પદ્ઢલુટ ગણુવામાં ડહાપણ છે--કૃતિને કૃતિ નહિ પણુ ભાયા 
લેખવી ને તેનું વ્યાકરણુ રચવુ', એવુ' વ્યાકરણુ વ્યાકરણુસિદ્ધાન્તની સર્વસાધારણુ 
ભૂસિકાએ જ રચાયુ' હોય, ઘણા નાના તંકાદને આધારે આ કરવાનું છે, 
છતાં અશકય નથી, કેમ કે વ્યાકરણ પ્રકૃત્તિએ કરીને જ હ્ન૪100/811૫/0-હોય છે | 
આસ સાહિત્યકૃતિતુ' ભાવન અહીં ભાષાશિક્ષણુને। પર્યાય બને છે-- 10 1૦84 
[૦૦૦10 135 1૦ [1૫ 116૫૦11૬ &ં૩૦ઘ૬ [૬5 ૩૫૦૬૫૦. વધુમાં, 
અહીં કૃતિમાંની વ્યાકરણુપરક્તાઆ અ“ગેની ચર્ચાએ વિશદ બની આવે છે. 
અહીં અસ્રક અનિયચિતતાઓ કૃતિના પોતાના સ'દર્ભમાં--કે જેમાંથી એ 
જન્થી આવી છે-- કેટલી નિવમિત છે તે દર્શાવી શકાય છે. સાહિત્યભાયા 
પણુ માન્યભાપાની જેમ જ 111112 106લ105ના [011116 ૫5૪ ની દિશામાં 
વ્યાપારશીલ હોય છે એ આમ અહીં ઝૃહીત પણુ છે, રફાલેત પણુ છે, 

કાઈ પણુ માનવ-- ક્રિયામાં વૈયકિતક વિટે.ષ શાકે કપરું છે. ચોસ્સ્કીના 
વ્યાકરણુ-સ્દ્વાન્તની અનેક શીખામાંના આ યદ રાખવા નેવી છે, કે એવી 
ક્રિયામાંના કટલાક ૦૦11112૦119115 11»૮:9ત હોય છે ને કેટલાક પ/ઢા10210. 
તમે “કેટલેક અ'શે નિયમો વડે આબદ્દ રહો છો ને કેટલેક અ'શે સ્વાતન્ત્ય 
લાગવો છો-- 9૦૩૩1519વ 190૫181195 ઉપર!ન્તવું' આ ચોક્કસ 
સ્વરપતુ' સ્વાતન્મ્ય સર્જ કતાના સ'દર્ભમાં ધ્યાતાર્ણ છે. મે એ સ્વાતન્ત્યને 
મારા વ્યાખ્યાનમાં લક્ય કુ અને તે સાટે તલપ ૦11-10૫૦ નો 
૦00૬૫11૪૦ની રીતે વિનિયોગ કર્યો, એવું 110૫0૦ ડાં૦ળ અન્યથા દાય 
ગણાય- સિવાય કે એનો પાછળને હેતુ માત્ર શૈક્ષણિક સામત્રી રચવાનો. હોય, 


૪૧ એતદ એક્ટાખર ૭૮ 


ભાષાવિજ્ઞાનીય સાહિત્યમીમાંસા હજી ઘડતરકાળમાં છે, તે ત્યારે ગુજરાતમાં 
એની કોઈને ્રપ1૦111/ લેખવાતું આ લખનારને કદી પરવડે એમ નથી.; 
છતાં એક [2૧1&તં૦:૦૭ા 1વાંધા એ હતુ કે એની ચર્ચા કોઈ ટોપીવાલા કે 
કોઈ શ્રીમતી મોદી જ કરી શકે, ન કોઈ ખીજુ' ! પણુ આપણુ" બધું આચ જ 
ચહેરાતું હોય છે, એનુ* દુઃખ છે. એવાં દુઃખો! પછી ય ભાષા વિજ્ઞાનીય સાહિત્ય- 
મીમાંસાની સીમાઓ જંત્રત રહો. (૧૧ ઓકટાબર, ૧૯૭૮ ) ;. 


યુ 


૪૨ એતદ્‌ એઓક્ટોખર ૭૮ 






છખળ્તિપ્ાઈપ 


ખેડતોને એક વરદાન 






નિર્માતા? 
પોૉલિખઓલેટ્રિન્સ 
ઇંડસ્ટ્રીઝ લિચિટેડ 
નરીમાન પોંઈન્ટ# મુંબઇ ૪૦ 
૦પદ્દિખ “મેનીની છહૈકસ્ટ એ. ન્‍ નો ર્જ્તસ્ટિક માક. 
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માલિક -સુદ્ક-પ્રકોશકે : 4 ઉધા, જેપી, ક્યૂ-૪, એધ્યાપંકે: ન ત્રતાપગ જ, , વરેિ-૬. રો 


, ફૈકણસ્થાત : રક્તો પ્રિન્ટિગ પેસ,“ 
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તશેસ્મસ- ૪. ' “ક્ષ ૨.. “અક ૧૩-:-૬-:: 


પા હત બીએ * 


દન 'વોપિષ્ક- લવાજમ : ર. વીસ- 
જ લવોજ્મ ભરવાતાં- સ્થળ ી 
; 5 જયત 'પારેખ, .મુંખઈ' :_ 
.. રસિક શાહ,” 'સુંબઈ *. 


હ" “એતે. ,દર--મહિનાની: પ'ટર્મોએ ગટ, થાય છે.. 
' સૂચના. : ી સ 
ઝા વયત લવાજમ ગા” આપવા પ વિતી, 

વ “ુદણુ ૨ પી તલાડી પિક. શન. 'સરદોરે, શેસ્સ્,.આજવા' સડ 








પી મા, સુકદ, દવે “વસ'ત' સેતુબ'ધ સોસા્‌યદી, કાલોવડ ડા, રાજકોટ ડ ૩4૦ ૦૦" 
ન લેબ, અવલોકતંનાં પુસ્તકો તથા વિનિમયાથે સામચિક્ો સૌ. ઉપ. જેમીના સરતામેં શોલા, 1. 


કરાતો, રે 











સૌ. ઉષા એપી ક્યૂ, અધ્યાપક ર ગ્રેતાપગ'જે,. વરો ડ ડલ ક! 
. .ઃ રસિક" શાહે: ૩/1૦, ઇન્ડિયા હાફસ, પેડર શેડ, સુ'બઈ, ૪૦૦ ૩૬: 


જય'ત' પારેખ .એ(૨૦. .અમિકા એસ્ટેટ, 'સહાત્મા' ગાંધી; (ષટ, ધાટકે પર. 
(પૂવર) સુંબઈ ૪૦૨ ૬૩૭ ' સ મત ન ક ક ન 





પ 
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જ. 


વાસ્કે। પોપા/અતુ. હપ*દ ત્રિવેટ્ટી 


ખીલે 


એક હોય ખીલો બીજ હેય પકડ 
ખીન્યઓ હોય છે મજચા 


પકડ પોતાના દાંતથી પોતાના હાથથી 

ખીલાને માથેથી પકડે 

અને ખેચે તેને આંચકો મારીને ખે'ચે 

હ૭તમાંથી બહાર કાઢવા 

આમ તે તેઓ માત્ર તેનું' માથુ જ ખેચી નાખે છે 
૭તમાંથી ખીલાને ખહાર કાઢવાનું હોય છે સુશ્કેલ 


પછી મજરો કહે 

પકડ સારી નથીં 

તેઓ તેનાં જડખાંને ભાંગી નાખે તેના હાથને તોરી નામે 
અને ફેકી દે તેને ખારી ખહાર 

ત્યાર બાદ ખીન્ન કોઈએ ખનવાનુ' પકડ 

બીન ક્રોઈએ ખીલે 

અને ખાજચયસ સજૂર 


૧ એતદ્‌ એક્સાબર-હર 


સસ્સમ 


કટલાક હોય છે રાત્રિઆ બીજાઓ તારા 


દરેક રાત્રિ પ્રગટાવે છે ષોતાને। તારે 
અને ખેલે છે કાળુ રૃત્ય તેતી આસપાસ 
તારી ખળી નય ત્યાં સુધી 


પછી રાત્રિઓ તૂટી નનય છે 
ફ્રેરઈક ખને છે તારા 
ખાકીની રહી નનય છે રાત્રિઓ 


જૂરી દરેક રાત્રિ પ્રગટાવે છે તેનો તારે 
અતે નાચે છે કાળુ' હૃત્ય તેની આસપાસ 
તારી ખળી જય ત્યાં સુધી 


અ'તિમ રાત્રિ ખને છે ખ'નેય તારે અને રાત્રિ 
ત્તે પોતાને જ મગટાવે છે 
ખેલે છે કાળું રૃત્ય પોતાની આસપાસ 


૨ એતદ્‌ એક્ટાખર ૭૮ 


ફ્ચુનરલ ટ્રેન 
ગ્રેસ/અનુ. જયા મહેતા 


* કાટઢપાડીના સ્ટેશનમાં ગાડી દાખલ થતાં જ આભ ક્રાટેકુ' જણાથુ. 
વરસાદ. અહીં.. ત્યાં. જ્યાં દણિ પટાંચતી હતી ત્યાં ટ્ક્ત શતધારે તૂટી પડેલો 
ત્ર્સાદ, રાતના - આઠ વાગ્યા- હરે. ભેખડ તૂટી પક્યા પછી ગાસની સ્થિતિ 
હોય એવી વેરવિખેર ઉતારુઓની સ્થિતિ, હુ' જ મને દેખાતો! નહોતો; 
સ'ભળાતુ' પણુ નહણેુ. એવા પવને દિશાહીન કરેલો વરસાદ, “ વેઇટિંગ રૂમમાં 
ગમે તેમ કરીને પ્રવેશ્યો. ઠ'ડીધી થીજ ગયેલુ” એક કૂતરુ” છવનુ' ટ્ર'ટિયુ” 
વાળીતે -પાટલી* નીચે બેડુ' હતુ. વેલ્લોર હોસ્પિટલ અહીથી બહુ દૃર નહોતી, 
ચાલતો! ગયો હોત તાચે એક કલાકથી વધારે સમય લાગ્યો ન હોત. લીલી 
સારી વાટે જોતી હશે આ સુથળધાર વરસાદમાં ! તેતે વધારે એકાકી લાગતુ” 
હશે. વળી તે બારીના કાચ કેવળ ક'કથીયે હાલવા લાગે છે. બારી, એ જ 
બારી પોતાની સાથે લીલીને પૂણુ એકસપાજ કરે છે, અતે સામેની ટેકરી 
એકદમ આંખમાં પ્રવેશે છે. એ સારું નહીં. અનુનય જ્નેઈએ થોડો, નહી ? 
પગ્ચિય થતો નથી હમણાં. પછી આદત કેમ પડે ? આલ્ત વગર કોઈએ વાવવે 
નહી” ઉપદ્રવ. વરસાદ અટકવાનેો નહેતો, રાત વેઈટૅગ ફમમાં કાઢવા સિવાય 
મારે રસ્તે 'નહોતે। બીજને. મે* પોતાને ભેગા કરીતે આણ્યો પ્લેટફોર્મ €૫ર, 


'જગ્સાદની ભંય'કક્ર ઝડીઓ અને માથા પરનાં પતરાંતો એકગ્નરા અવાજ. 
ળાછી કાંઈ લહી. ,લાગ્કુ, જગતના પ્રત્યેક ખમાં, પ્રત્યેક ટુકડા પર આ 
વરસાદ તટ પનો હરે.' દક્ષિણી વરસાદની આવી જ રીતં. તે- એઅંણણામાં 
નાચતો , “હોય .તોઈે સમદ ,ગર્જ તો હોય ક. જ લાગે, મારી પાસે" પાઇપ 
હતે. આશ્રા સત જ્યું” મતે.“પાધપના “ જેગ- પર મે" આવી ઝેટલીયે-રાત કાઢી 
હતી," છું'..અકર. આવ્યો. સટકેસે .ઉઘાડી,ઃ પાઇપ થળ્યો,-તસાકું'ચણું..- પણ 
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આગપેશેએ ઇગો દીધો. કૂતરાએ હાલચાલ કરી, જીવનું ટ્ર'ટ્યિ” છૂટું કરીને 
તે ઠેઠ મારી સામે આવીને ઊભુ રહ્યું, મતે તેની પ્રત્યે વિલક્ષણુ ધુણા થઈ. 
ચાકુ હોત મારી પાસે તે] તેને! કોથળા જ ખણાર કાઢયો હોત, દરમ્યાન તે 
હળવેથી મારા શરીરમાં પ્રવેશ્યો. અને ફેષ્સાંની પાછળ જઈને ઊભો રલ. 
કાંઈ થઈ શકે છે કે કેમ એ જેવા મારે મે બધી શક્તિ એકડી કરીને ખારી 
ઉઘાડી, કે તરત વરસાદની મોડી ઝાપટ અદર પ્રવેશી ને દીવા ઓલવાઈ 
ગયા, એ જ તકનો લાભ લઈને, ફેફસાંની પાછળ ઊભેલુ' ફૂતરુ”, હવે ઠેઠ 
મારા પગ પાસે આવીને ઊભુ રહયું. હિમનગ જેવા પવનના આ તીદ્વણુ 
સપાટાઃ મારી શક્તિ, તેલ ખલાસ થઈ ગયેલાં જ્રાનસની વાટની જેમ ધીરે ધીરે 
ક્ષીયુ થવા માંડી, હવે મને ખીક લાગવા માંડી. લીલીની યાદ્થી આંખમાં 
પાણી ભેચુ' થવા માંડયું, છવ ન્નય તોયે ભલે, પણુ હવે નીકળવુ' જેઈએ 
વેલ્લેર જવા !. (મોડું થાય તો ? મે સટકેસ, ઊંચકી, કૂતરુ' પણુ ઊઠેયુ. 
આ વખતે તેસ પોતાની આંખના ખે કાચ શાણુપણુથી કાઢીને મૂજી દીધા 
હતા, બારણાં પાસે આવતાં જ પ્રચ' કડકડાટ થયો, આંખ બાળી નાખે 
એવો લખલખાટ, સામેના પાટા ૫ર લાકડાંથી ભરેલી એક માલગાડી દેખાઈ 
એટલામાં. પાછી અ'ધારામાં અદશ્ય, એ અહી' કેમ અટકી પડી ? પાછળ 
સરક્યો, ફૂતરું પણુ, ચાર ભી'તાના છેલ્લા એક ખૂણામાં અમે બને. કૂતરું 
અને હુ, હુ” અને કૂતરું ! બહાર પાશવી વરસાદ. મને *થયુ', ' નિર્જન સ્ટેશન, 
કૂતરુ' અતે લાકડાંથી ભરેલી ગાડી --- પાટા પર જીવ ખોડીને બેઠેલી: ગાડી 
એટલા જ મારા શરીરના ઘટક છે. બાકી -- એટલે હાથ, પગ, કપાળ, આંખ 
ખ્‌ધું વહી ગયુ* વરસાદમાં ! મતે અમસ્તી જ યાદ આવી અડચણુાના ઓરડા- 
માંની લીલીની પાટાગાડી. કાળી ભમ્મર, લીલી કાળને। હાથ પકડીને વેલ્લે[૨ 
આવી, પણુ તેની પાટાગાડી ? 


હવે પવન સાંભળતો નહોતો. ધારાઓ પણુ ખેફામ ઝી'કોતી હતી. છવ 
વેઇટિંગ રૂમને બારણાં પણુ નહાતાં, અને બારીઆ પણુ નહોતી, ફૂતરાને 
વળગી પડવાની ઇચ્છા થઈ | લીલીની પાટાગાડી જે અડચણૂ।ના ઓરડાર્મા છે 
ત્યાં છુપાઈ શકાયુ* હોત તો ? પાછી વીજળી, આંખમાં. ફીકી દાઝી ગઈ. 
ખચેલાં 'ચોપચાંમાં લાકડાંથી ભરૅલી પાટા પરની .ગાડી જ ફ્કત બાફી. વેલ્લે 
હોસ્પિટલમાં ખહુ મહત્ત્વનુ' ઓપરેશન શર્‌ થયુ” .હશે હવે, આ ફૂતરાતે પૂછે 
જેઈએ તો. ફાધર વગાડી રહા છે ચર્ચખેલ.. જેતન્નેતાંમાં મે' એક હાથમાં 
સ્ટેશન, બીજ હાથમાં પ્લેટફોર્મ , ઊંચછી લીધુ, 'અને, કૂતરાના મોઢામાં ભરાવી 
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દીધી લાકડાંથી ભરેલી પાટા પરની ગાડી ! એક ખુલ્લી જગાએ બઘુ' લાવીને 
મૂક્યું, મૃરલેન્ડ, સ્ટેશન, પ્લેટફોર્મ, માલગાડી, ફૂતરુ' -- એમનાં અવયવે। 
મે* ફરીક્રીને છૂટા કર્યા. અને તેતો એક પ્રચડ હેલ તેયાર કર્યો -- તોયે 
મૂરલેન્ડસ, 


11ટા ૪10 (૦૪૦ 0] 109 10001૦ત ૪/૦ 
ઉ(૦૪1ક 10 191૫(110છુ 5૫11011917 31193; 
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આ 'કાણુ ગાય છે અહોં ? કૂતરુ' તેની પર ભચવા લાગ્યું. હોસ્પિટલમાં 
ઓપરેશન કેમે કર્યું” પૂરુ' થઇુ' નથી, એમ લાગ્યું. જુ ફાધરે પોતે જ રફી 
રાખ્યો હશે ચર્ચ બેલને ? અતે લીલીએ શુ” કર્કું' હશે ટેકરીતુ' ? ખપોરર મરી 
ગયેલા બધા પેશન્ટસ -- તેમનાં શબને! નિકાલ કેમ કરવો ? વરસાદે આખુ” 
સ્ટેશન આમ ખ'દીવાન કરૈલુ' 1 મારા. શરીરમાંથી બધુ' પાણી નીકળી ગયુ 
ત્યારે કૃતરાને મારી દયા આવી, તેણુ મોઢામાંથી લાકડાંથી ભરેલી ગાડી ધીરથી 
નીચે મૂકી, હળવેથી, પાટા પર જ. અતે ગાવા લાગ્યુ-- 
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5૦ 1016 વંળાંઠ/૦ત 0પ ૫૪06 થાત 810000; 
/11તં 1000/ 11011 (૦૧૦0 19 1૦૫૬૭ ઘછુઠાં0 
10-001100/'૬ વંદ્રપ/1 [૩2010403 9/11 3130૫૪. 


પ એતદ્‌ ઓક્ટોબર ૭૮ 


એક "પત્ર 


ક્રાન્ઝ કાક્કા 


દિવસ કેટલો બધે ટ્રકે! છે, આ કામ, તે કામ - એવાં નાનાં નાર્ના 
કામમાં જ દિવસ તો! પૂરો થઈ ન્નય છે. સાચી મિલેનાને પત્ર લખવા માટે તો! 
સમય જ રહેતે નથી, કારણુ કેં સાચેસાચી મિલેના તો આખો દ્વિસ આટલામાં 
જ હતી, આ ઓરડામાં, આ ઝરૃુખામાં, “આ વાદળોમાં. 


તારા છેલ્લા પત્રમાં જે જવ'તતા, , વિનોદરૃત્તિ અને ચ'ચળતા હતાં તે 
ક્યાંથી પ્રગટે છે ₹ શુ કશુ” બદલાયું છે ? કે પછી હુ' મારી , જતને છેતરી 
રલો છુ' ? આ પ્રભાવ પેલા ગવ્રખ'ડાને છે ? કે પછી તું પણુ આવા જ કોઈ 
સ'યમમાં અને એવા જ સ”જેગામાં જીવે છે ? શું' છે એ ? ર 

તારા પત્રનો આરભ કાઈ ન્યાયાધીશના પત્રની જેમ થાય છે, આ વાત 
હુ' ગ'ભીરતાથી કહુ' છુ'...“અથવા પૂરેપૂરા સાચે નહીં' એમ કહીને તે" જે 
ઠંપક્રો આપ્યો છે તે સાચો છે, મારા પત્રમાં લખ્યું" છે તે, પ્રમાણે જે ૬ 
ખરેખર એટલી ખધી ચિંતા સતત કર્યા કરતો હોત તે ગમે તેવી સુશ્કેલીઓ 
હોવા છતાં પણુ અહી આરામખુરશીસા ખેસી રહેવાને બદલે બીજે જ ધ્વિસે 
તારી નિકટ ઊભો રહી ન જત ? - નિષ્ઠાનુ' એક માત્ર પ્રમાણુ, બાકી બધુ 
તો ઔપચારિક, અથવા તે! પછી દરેક વસ્ત્તુતી પાછળ રહેલી લાગણીઓ 
વિશેના નિર્દેશો છે, પણુ આ લાગણી મૂક અતે શાંત. 

તારા પત્રમાં તુ” જે ચિત્રવિચિત્ર લોકોના વર્ણન કરે છે તેમનાથી છું 
ધરાઈ નથી ગઈ એની જ નવાઈ લાગે છે, તેમનું વર્ણન પણુ લું પ્રેમપૂર્વક 
અને એટલે રસપ્રદ રીતે કરે છે, દાખલા તરીકે જેણે તને પ્રશ્ન પૂછયો અને 
ખીજ બધા. આખરે તે! વિવેક તારે જ કરવાનો છે, આમેય અંતે તો આવો 
[વિવેક સ્રી જ કરતી હોય છે ને ! (પારિસનુ" દષ્ટાન્ત કદાચ આની ના પાડે, 
પણુ છેવટે પારિસ સુષ્ધાં જેમની દેવીના અતિમ નિર્ણયો સદઢ હોય તેમને 
જ નિર્ણય કરે છે). આ પ્રકારની વિચિત્રતાઓનું એટલું ખધુ' મહતત્ત નથી, 
એવી વિચિત્રતાઓ તે! ક્ષણજીવી હાય, પછી તરત જ ગ'ભીર ખની જય - 
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આહલ્ે લેકે સાથે' આંવી* કાઈ આશાના તતુથી, નતા છુ બધોઈ ગઈ તથી ને? 
હ' કોઈ ન્યાધાધીશના ચુપ વિચારો જનણ” છું 'એમ' તો કાણુ કહી શકે,” પણુ 
મારા સાનવા પ્રસોણે 'લું આવી વિચિત્રતાઓ ચાક કરી દે છે, તેમને સમજે 
છે, ચાહે છે; તારા રેમ વડે તેમને 'તુ' ઉન્નત બનાવે છે, આ વિચિત્રતાઓ 
તતા ફતરાઓની આમ તેમ દોંડ' જેવી છે, જ્યારે માલિક તે આગળ સીધેસીધા 
ચાલ્યો જય, રસ્તાની વચ્ચે નહી' પણુ રસ્તો જ્યાં જતો હૈ હોય ત્યાં તે ચાલ્યો 
બય, તારા પ્રેમતુ' કાઈ કારણ હશે, આ હુ દૃઢતાથી સાનુ* છું (આમ છતાં 
વાર'વીર પૂછ્યા વિના, એ ખદલ નવાઈ પામ્યા વિના રહી શકતે નથી), 
આ વાત મને મારી ઓષપ્રિસના એક કારકુને કહેલી વાત યાદ અપાવે છે, આ 
* તારા પ્રેમતી એક બાજુ પર ભાર મૂકવા કહુ છું. કેટલાંય વર્ષ પહેલાં હુ 
જી વખત એક નાનકડી હોડીમાં ખેસતો હતે, દું ઉપરવાસ તરફ જવા 
હલેસાં મારતો અને પછી પીઠં પર સૂઈ જતો, પછી હોડી એની મેળે નદીના 
મુખ તરફ પ્રવાહની દિશામાં સરી આવે, હ' તો 'ખુષ જ એકવડા ખાંધાને 
હતો એટલે પુલ ઉપર ઊંભા રહીને 'આ દક્ષ ખૂબ જ વિચિત્ર દેખાયુ” હોત, 
આવી રીતે એક વખત પુલ ઉપર ઊભા રહીને એ કારકુતે આ દશ્ય ન્યુ 
હતુ'. તેણું આ- દશ્યતા હાસ્યાસ્પદ પાસા પર ભાર આપીને પોતાતી. છાપનુ' 
વર્ણુન આવા શખ્દદોમાં, કર્યુ": “આ દક્ય' કયામત..,પૂર્જેની ક્ષણુની યાદ 
અપાવતું: હતુ', જાણે કા ઢાંકણા ખોલી કઢાયાં છે પણુ 'મરણુ પામેલા 
હજી ચેતત્‌ી ન અવસ્થામાં 'જ સૂઈ રહ્યાં છે. 


હું- 'નાનકેડી મુસાફરીએ ગયો. હતો (મે જે લાંખી સુસાફ્રીની વાત કરી 
હતી તે «નહિ, ત્યાં તો હું” જઈઃજ શકયો ન હતે). ત્રણુ દ્વિસ સુધી એટલે! 
બધેદ થાફી' ગયો હતો (આ થાક કઈ” દુઃખેદ ન'હતે!) કે લખવાને પણુ 
કઃટાળા “આવ્યો? મે” :માત્ર'“- પત્રં,”લેખ “કેટલીય વખત વાંગ્યા કર્યા, 'આવુ' ગદ્ય 
માત્ર સ્વંય'પર્યાંપ્ રીતે' નહીં? પર'તું રસ્તા_પર ચાલતા કોઈ મુસામૂર માટે પથ- 
દર્શક ચિટ્નની જેમ “અસ્તિત્વ ધરાવતું"''હોય છે તેવી પ્રતીતિ સાથે વાંચ્યા 
કર્યું”; રસ્તાં-પર ઉત્તરોત્તર વધારે આન'દથી કોઈ ચાલ્યા કરે, છેવટે એક ઉજ્જ્વળ 
ક્ષય ખ્યાલ ઓવી-ન્નય કે રસ્તા પર આગળ વધવાને બદલે માત્ર પોતાની 
જ ભુલભ્ુલામણીમાં કમટવાઈ પક્યા છીએ, ઉત્તેજના વધી ગઈ, પહેલાં કરતાં 
વધારે, ગૂ'ચવ્રાઈ-ગયા છીએ. પણુ એ ગમે તે હોય: આતે] લેખક સામાન્ય 
કક્ષાનો લેખક નથી, એ વાંચીને જેટલો વિશ્વાસ એક વ્યક્તિ તરીકે તારોમાં 
છે એટલો તારાં લખાણૂામાં પણુ મતે પહ્યો, હુ" તો ઝેક (મારા મર્યાદ્તિ જ્તાન 
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સાથે) ભાષાનાં એક જ સ'ગીતને, જણુ' છું, ખોઝેના નેમકોવાના * સ'ગીતને 
ઝ નણુ છુ; અહીં આગળ ખીજુ' સંગીત ન્નેવા મળે છે, પણ્‌ ખોઝેનાના 
ગદ્ય સાથે દઢતા, ભાવ, સૌન્દર્ય અને આ બધાથી વિશેષ અલૌકિક મેધાની 
ખાબતમાં આ ગદ્ય મળતું આવે છે ? આ માત્ર છેલ્લાં થોડાં વર્ષતું' જ પરિ- 
ણામ છે ? તુ' હમેશાં લખતી હતી ? તું તો એમ જ કહેવાની 'કે ફુ” વિચિત્ર 
રીતે પૂર્વત્રહા સેવી ખેઠો છું, તારી વાત સાચી છે,. હું પૂર્વગ્રહ ધરાવુ' છું, 
પરતુ તારાં લખાણ્‌ા। (આમ તો એ લખાણા એકસરખાં નથી, પત્રકારત્વના 
દૂષિત પ્રભાવવાળાં છે)માંથી મે' જે શોપ્યું છે તેનાથી હું પૂર્વત્રહયુક્ત બન્યો 
નથી પણુ તેમાંથી મે" જે નવેસરથી શોધી કાઢ્યુ" તેનાથી પૂર્વગ્રહયુક્ત બન્યો 
ખરે. સ્થળે સ્થળે અપૂર્ણ એવા ફેશન વિશેના લેખને તારો જ લેખ માની 
ખેઠો છું, એમાંના ખે ગઘખ'ડથી હું મોહિત થયે; છું એ હકીકત પરથી તને 
મારા નિર્ણયની .ઊતરતી કક્ષા તરત જ પરખાઈ જશે, હુ તો માત્ર મારી 
ખહેનને બતાવવા ખાતર પણુ એ લેખની કાપલીઓ સત્રહી રાખવા માગુ છું. 
પણુ તારે એની તાકીદે જરૂર છે એટલે હુ' આની સાથે ,ખીડુ' છું, ખાસ તો 
હાંસિયામાં તે' થાડુ' ગણિત કર્ઝુ' છે માટે, _ 
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તારા પતિ વિશે તો! મે' ખીન્ને ખ્યાલ ખાંધ્યો છે. કોફ્ીહાઉસના મંડળમાં 
તો તે ખૂખ જ વિશ્વાસપાત્ર, સમજશક્તિવાળા, અત્ય'ત સ્વસ્થ, વધુ પડતાં 
વત્સલ સ્વભાવના, થોડા ગૂઢ પણુ મે' તેમનો જે સ્વભાવ વર્ણવ્યો તેને ભૂસી 
નાખે એવા ગૂઢ તો નહિ જ લાગ્યા, મે' હમેશાં તેમને માનભરી રીતે ન્યુ 
છે. આથી વિશેષ તેમના સ્વભાવ વિશે કહેવા મને તક નથી મળી, મારી પાસે 
શક્તિ પણુ નથી. પણુ મિત્રો, ખાસ કરીને માકસ ખરોડ, તૈમના વિશે ળહુ 
સારો અભિપ્રાય ધરાવે છે; હુ' જ્યારે તેમને! વિચાર કરુ છુ' ત્યારે આ વાત 
હમેશાં મારા મતમાં હોય છે, દરેક કોર્રીહાઉસમાં સાંજના બધા જ સમય દય 
સિયાન તેમના પર ટેલિફેન આવ્યા જ કરે એ વાત મતે એક કાળે ગમી હતી. 
રૃખાતુ* છે કે ક્રોઈ વ્યક્તિ ઊંઘવાને બદલે ફોન આગળ જ ઝોકાં ખાતી, 
ખુરશીની પીઠ પર માથુ ટેકવીને ખેઠી હશે, અને વારવાર તેમને રેન કર્યા 
કરતી હરો, આ પરિસ્થિતિથી હું ખુખ જ પરિચિત છું એટલે આ જ કારણે 
મે તેને! ઉલ્લેખ કર્યો છે. 


તારે ક્રાન્ઝ કે 
* ગહાન ઝેક લેખિકા (૨૮૨૦-૬૮૧૨). 
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જુદાં જુદાં સાહિત્યસ્વર્પો આજે શી સ્થિતિમાં છે ? એક - બાજુથી 
એવુ' કહેવાય છે કે 1॥૯1 15 દ11 €105101 07 ૦૦10૦૫1૭ - હવે 
વિવેચને આંકેલી દરૈક સાહિત્યસ્વરૂપની સીમાઓ ભાંગતી જય છે. આમેય તે કોઈ 
પણુ સાહિત્યસ્વરૂ્પતી કેવળ કામચલાઉ વ્યાખ્યા જ આપી શકાય, કોઈ પણ 
સાહિત્યસ્વરૂપની ત્રિકાલાબાધિત વ્યાખ્યા આપી શકાઈ હોય એવું આપણા 
જાણ્યામાં નથીં, કામચલાઉ વ્યાખ્યા પણુ ઝાઝું” કામ આપી શકતી નથી. 


દરેક સાહેત્યસ્વરૂપતું' આગવાપણુ' આપણે શી રીતે સ્થાપી આપી 
શકીએ છીએ ? એનો આધાર એના રચનાસ્થાપત્ય પર રહેતો હોય એમ નથી 
લાગતું ? વળી એ આગવાપણુ' એને ખીન્ન સાહિત્યપ્રકારંથી ને।ખુ' પાડે છે, 
પણુ એ સાહિત્યસ્વરૂપનાં સર્વસામાન્ય લક્ષણે પ્રકટ કરતી કૃતિઓને દરૅકને 
પણુ પાછું પોતાનું આગવાપણુ હોતું નથી ? વળી હમણાંથી તો સાહિત્યમાં 
સમયના ટકા ગાળામાં કેટલાં ળધાં આન્‍્દાલનો થતાં દેખાય છે 1 એ બધાં 
આન્દાલનેો મૂળ નાખીને દઢ થઈ શકતાં નથી તે ખરે; કેટલાંક આન્દાલને 
તા ફેશનપરસ્તીમાં જ સરી પડે છે એ પણુ ખરુ' - તેમ છતાં, આ પરિવર્તન 
મારેની ત્વરિત ગતિ આપણને કોઈ પણુ સાહિત્યપ્રકારનાં દઢ લક્ષણા બાંધવાને 
જરરી એવો સમયને ગાળા આપતી નથી. 


સાહિત્યના વિકાસની ગતિમાં જુદાં જુદાં આવર્તતે। આવતાં હોય છે, 
“કાઈક વાર સર્જનપ્રવૃત્તિ વધુ બલવત્તર બને છે. ત્યારે સાહિત્યના ઇતિહાસે 
દરૈક સાહિત્યપ્રકારનાં જે લક્ષણે! બાંધી આપ્યાં હોય છે તેની સ્વીકૃતતાની માત્રા 
ઘડી નન છે. વિવેચન મૂ'ઝવણુમાં પડી નનય છે, ઘોડી વાર પૂરતો તો વ્યામેોળ 
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હવાઈ જય છે, આને પરિણામે કેટલીક વાર વિવેચનમાં અસહિષ્સુતા પ્રવેશી 
“તી દેખાય છે. સિદ્ધ થઈ ચૂકેલી પરસ્પરાઘી ઊફરી જતી પ્રયોગશીલ 
રચનાઓને સાંખી લેવામાં આવતી નથી, પ્રશિષ્ટ્તાનેો આગ્રહ રાખવાસાં 
આવે છે અને નવીનને સાટેની આસક્તિને રૉમેન્ટિક ઉદ્દેકે કહીને ભાંડવામાં 
આવે છે. વિવેચનનાં આવાં વલણુાને કારસે જ કદાચ ખધાં જ નવાં આન્દો- 
લને! એમની પ્રારસ્ભિક અવસ્થામાં તાર સ્વરે પોતપોતાના ખરીતાઓ ઉસ્સારતા 
હોય છે. એમાં વિક્ષુખ્પતા, ઉત્રતા અતે આકમક્તા કદાચ આ જ કારણે 
પ્રવેશે છે. ઘણુ' ખર્‌ આવું દરેક આન્‍ન્દોલન સાહિત્યમાં મવેશી ગયેલી નરી 
પરસ્પરાપરાયણુતાને કારણ્‌ ઉદભવેલી નિષ્પ્રાણુતાને દૂર્‌ કરવાના આશયથી 
થતું હોય છે. 


સર્જનનો આ પ્રબળ આવેગ સદ પડે કે તરત અનુકરણુની પ્રજૃત્ત 
શર્‌ થઈ ન્તય છે, નવતર શૈલી નવીન આવિષ્કારો માટે હેય છે, એની 
ર્ચનાગત રસકીય સાંભપ્રાયતા સર્ઝ કે કૃતિમાં સ્થાપી આપવાની હોય છે. 
આસ નથી થતુ ત્યાં અસુક એક સર્જકની કે સ્ક કોના અસુક જૂથની ન્નેહુકમી 
વર્તાવા લાગે છે. આખરૅ તે] સર્ઝન સર્વથા વ્યક્તિગત એવી પ્રવૃત્તિ છે. 
સર્જક તરીકે તો એણે સ્વધર્મે નિધનને જ શ્ૈયસ્કર ગણુવાનું છે, આનુ 
સ્થાન જૂથ પ્રત્યેની વકાદ્દારી લે ત્યારે એમાંથી સસ્પ્રદાય ઊભે! થાય, સમ્પ્રદાય 
અમુક પૂર્વનિર્ણીત આગ્રહો પર નભતે હોય છે. આથી એ આસમણહેનુ' 
આધિપત્ય જ મૂલ્યને! ડોળ કરવા લાગે. 


આ દરમ્યાન વિવેચન તો, જૂથની આ આકમક્તાને કારણે અને વિદ્યાનિષ્ 
સત્યપ્રિયૂતાથી જે કોવ્ત પ્રાપ્ત થતું” હાય તેના અભાવને કારણે, પ્રભાવક 
બનતું” અટકી ચૂકયુ' હોય છે. આથી થોડા ગાળા અરાજક્તાનો આવી નય 
છે. એ ગાળામાં વિવેચનની નિષ્પ્રયોજનતા વિશે ન્ેરશેરથી વાતે ચાલવા 
લાગે છે. વિકેચનનાં મૂળભૂત ગ્રડીતોને પડકારવામાં આવે છે, એતી ઠેકડી 
પણુ ઉડાવવામાં આવે છે, જે કાઈ વિવેચન અવશિષ્ટ રહે છે તે જૂથની 
પ્રરત્તિતુ' સમર્થન કરવા પૂરતું, હડાત્રહપૂર્કક અશાસ્ત્રીય થવા મથવું, સર્જકને 
ઉદ્દેશીને લખાયેલા અ'ગત પત્રોના સ્વરૂપનું, યદ્ચ્છાવિહારી આસ્ત્રાદના સ્વરૂપડું, 
વ્યક્તિગત સંસ્કારનિર્ભર આત્મનિવેદનના સ્વરૂપનુ' જ ખની રહે છે. 


આ પ્રર્તાત્તને જૂથમાં ચાલી રહેલા આન્તરિક વિક્લોભેો અને ઉધમાતોા 
જ ૪%. પહોચાડે છે. એની પ્રતિફિયા શરૂ થઈ ન્નય છે. ઝબી8 
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51911711018 થતુ' દેપ્પાવા લાગે છે, પાછી એક પરમ્પરા દઢ થતી આવતી 
જણાય છે. આ ગાળામાં વિવેચન પ્રથમ તે। ભીરુ અવાજે પણુ કમશઃ પ્રગલ્ભ 
બનતુ” જઈને વળી ક્યાશીલ બને છે, સાહિત્યની પ્રતિષ્ઠા એ કરવા ઇચ્છે 
છે, પણુ હજી આત્મવિશ્વાસ પ્રકટયો નહિ હોવાથી આ પ્રતિષ્ઠા માટ એ 
સાહિત્યેતર આધારને શોધે છે. આથી નર્મદના જમાનામાં હતું તેવુ” લોક- 
શિક્ષણુ, સમાજ્નભિસુખતા, માનવતાવાદ વગેરે સ'સાએ પ્રચારમાં આવતી 
દૃખાય છે. સાહિત્યનું” ગૌરવ સાહિત્યને કારણે કરવામાં જણે કશું'ક આછકલા- 
પણુ વર્તાય છે. આવી પરિસ્થિતિને લાભ સાહિત્ય પર વર્ચસૂ સ્થાપવા 
ઇચ્છતાં સમાજમાં રહેલાં પ્રતિષ્ઠાનો - ૯૭11151110૯€1315 - લઈ લે છે. આવાં 
પ્રતિષ્ઠાના સરકારી કે અર્ધસરકારી હોય છે, આ પ્રતિષ્ઠાને સાહિત્યકારને 
માન્યતા આપવાને વિશિજ્ાધિકાર પોતાના હાથમાં લઈ બેસે છે. આત્મ- 
ગૌરવે પ્રતિષ્ઠિત સર્જકને આવી -માન્યતાની ખેવના હોતી નથી, પણુ એવા 
સર્જકે તે! વિરલ જ હોય એ સ્વાભાવિક છે. 

આતે “કે તેને આવી માન્યતા મળી કે ન મળી એ સાહિત્યના વિકાસની 
દૃષ્ટિએ મહત્તને। પ્રશ્ન નથી. પણુ એથી મૃલ્યબોાધ ડહોળાઈ ન્નય છે; આ 
પરિસ્થિતિની અસર આપણાં સાહિત્યસ્વરૂપોસાં જે પ્રયોગશીલતાનુ' આવકાર્ય 
લક્ષણુ દેખાવા લાગ્યુ હતુ' તેના પર પડી છે, પ્રયોગશીલતા હવે કુણિઠત થઈ 
ગઈ છે, એટલુ જ નહિ, એ પ્રથૌગશીલતા એક અનિષ્ટ તત્તત હતું એવુ' પણુ 
બોલાવા લાગ્યુ' છે. સ્થિતિચુસ્ત વલણુના આગ્રહીએએ આ પરિસ્થિતિને 
વધાવી લીધી છે. મૂળ તો પ્રયાગશીલતા પાંગરે એવી આપણે ત્યાં આબોહવા 
જ નહિ, એ પ્રતિકૃળતાનો સામને! કરીને ટકી રહેવાનું” કૌવત પણુ ઝાઝુ' 
નહિ, ફરીથી સ્થાપિત પરમ્પરાના સહીસલામત માર્ગે, કશા પ્રતિરાધ વિના, 
ચાલ્યે જવાની અનુકૂળતા થઇ ગઈ. 

આ સ'દર્ભમાં આપણાં સાહિત્યસ્વરપોના વિકાસની ગતિવિધિ ન્નેઈશું 
તતા જણાશે કે મોટા ભાગનાં સાહિત્યસ્વર્પોનો વિકાસ સ્થગિત થઈ ગયો 
છે. કૃતિઓ ઢગલાબ'ધ રચાચે જય છે. વિવેચનમાં એક બાજુથી મૂળભૃત 
સુદ્દાઓની તાત્વિક ચર્ચા થયા કરતી હોવાને ભાસ થાય છે ખરો, પણુ 
ગ્રન્થાવલોકનમાં એ ભૂમિકા ન્નળવી શકાય છે ખરી ? પરિસ્થિતિ તે એવી 
છે “કે સર્જક અનુકૂળ સમર્થને સહેલાઇથી મેળવી લઈ શકે છે. મોટા ભાગના! 
સાહિત્યિક સામથિક્ટા (ડવે આ બદ્ઠવચન વાપરી શકાય ₹) સાહિત્યેતર વિષયોને 
પ્રાધાન્ય આપતાં થઈ ગયાં છે. 
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શુદ્ધ અને અશુદ્ધ સાહિત્યપ્રકારાની વાત થવા લાગી છે. કથાત્રિત 
સાહિત્યપ્રકારાને અશુદ્ધ ગણુવાનુ” વલણુ ફરીથી દેખાવા લાગ્યુ' છે, સાહિત્યના 
કેટલાક પાયાના સુદ્દાઓ વિશેની સમજના અભાવને કારણં અવિવેકી વ્યવહાર 
આકમક રૂપ ધારણુ કરતે જય છે. નવલકથા અને ટૂક વાર્તા આને સૌ પ્રથમ 
ભોગ બન્યાં છે, વિશાળ પરિપ્રેક્યમાં એનાં સર્વ પરિમાણુ સમેત માનવવ્યવહારને 
નિરૂપવાની મહત્ત્વાકાંક્ષા હોય તે ખોઢુ' નથી. એમાંથી જ જગતને કેટલીક મહાન 
નવલકથાઓ સાંપડી છે, પણુ વિશાળ ફ્લક સ્વીકારનાર એક મોટો પડકાર ઝીલતે! 
હાય છે. કેવળ ખહુલતા સ્થૂલતામાં પરિણુમે, તોલ્સ્તોય અને દોસ્તોયેવ્સ્કીમાં 
સૂદ્ષમતા સહિતની ખહુલતા છે. રૂપરચનાનુ ત્રડત ત્યાં જળવાયુ છે, “વેર એન્ડ 
પીસ' કે “બ્રધર્સ કાર્માઝોવ'ને દઢખન્ધ એવો આકાર નથી એમ ઉપલક દણ્િએ 
કહેવાયું' હતું ને ત્યાં આલ્પ્સની પર્વતમાળાને શે। આકાર છે એવો પ્રશ્ન 
પુછ્યો હતો, અહી આભ્પ્સતુ' સ્થાન આપણા પવિત્ર પ્રાચીન હિમાલયે લીધુ”, 
અને મહાન ફાતિઓને આકાર નહિ હોય તો! ચાલે એવું તારણુ કાઢવામાં આવ્યું, 
તોાલ્સ્તાયની કૃતિઓની મીમાંસામાં આવાં વિધાનોનેો જે પ્રતિવાદ થયો તેતે 
આપણે ત્યાં અર્ધજરતી ન્યાયે ઉલ્લેખ થયો નહિ, તોલ્સ્તાયનાં પોતાનાં પણુ, 
અનુકૂળ થઈ પડે એવાં, વિધાનો જ ટાંકવામાં આવ્યાં, આને પરિણામે રચના- 
ખન્ધના ત્રક્ત વિનાની, હૅન્ની જેઇગ્સે જેને “9૯૪237 700105(€75' કહીને 
એળખાવી છે તેવી, રચનાતુ' ગૌરવ થયુ', અનુભૂતિના સૂક્મ કલાપૂર્ણુ 
નિરૂપણુને સ્થાને અનુભવની વૈવિષ્યપૂર્ણુ બહુલતા, એનું” દસ્તાવેજ આલેખન 
ગૌરવ પામ્યાં, વાસ્તવિકતા ગ્રામાંભિસુખ થવાથી જ આવે એવી માન્યતા 
ક'ઈક ૬ઢ થવા લાગી. ગ્રામીણુ ખોલી, દઢ પ્રયોગો, સમસામયિક ઘટનાઓ, 
રાજ્કારણુ -- આટલું આમેજ કરવાથી વાસ્તવિકતા અને પ્રમાણુભૂતતા સિદ્ધ 
થાય છે એવી ૭ાપ હમણાંથી ઉપસી આવતી દેખાય છે, આવું બન્યુ' છે એવુ' 
કારણુ વિવેચનની દિલચેરરી છે, જેમ કાવ્ય સૂક્મ હાય ત્યારે એતુ' ઝટ પકડમાં 
નહિ આવતુ કાવ્યતત્ત્વ પડતુ મૂકીને કહેવાતા પણિડતા ૪'દ, અલ'કાર અને 
વિષયતી ઉપલક ચર્ચા કરીને જ અટકી જય છે, એતા દ€૭11€12 
$180140410૯ને બદલે ડ૦૧થ1ાત 10ક8તંને જ આંગળી ચી'ધીતે બતાવે 
છે તૅમ નવલકથા અચુદ્ધ સાહિત્યપ્રકાર છે એમ કહી દઈને, એમાં થતા સક્ષમ 
નૂતન આવિષ્કારાને અવગણીને, વિવેચન જે ઝટ દઈને આંખે ચઢે છે તેવે - 
કથાવસ્તુને!, પાત્રોનો - અહેવાલ આપીને કૃતકૃત્યતા માને છે. જગત સાથેના 
સન્નિકર્ષમાં આવતાં આપણી ચેતના જે નવા નવા ઘાટ પામતી જંય છે તેતે 
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નિરૂપવાતુ' જણે સાહિત્યતુ કાર્યક્ષેત્ર ર્યું જ નથી. જે પરિચિત છે તેતાથી 
ઝાઝા દૂર જવાતું સાહસ આપણામાં રહ્યું નથી, આપણે જેને નરી હછીકતે 
કે ઘટના કહીએ છીએ તેના ગર્ભમાં પણુ રહસ્ય રહ્યું હોય છે જેને કારણે દ્વિ 
અને 101101 વચ્ચેની વ્યાવર્તક રેખા લુપ્ત થઈ દ્નય છે, એવુ” હવે બનતુ' 
નથી, ક્રેષ્ટકખુદ્દ વાસ્તવિકતાને તોડીફ્રોડી નાખવા મથતો સાહસિક 
નવલકથાકાર આપણી પાસે નથી, સામાન્ય કોઠાસૂઝ્ધી પામી શકાય 
તેટલા જીવનનું અનુકરણુ કરી આષપનારા નવલકથાકાર આપણી 
પાસે છે, આ સાહિત્યસ્વરૂપમાં થથેલા નવા આવિષ્કારાનો એને 
ખપ નથી, યુરપમાં ઓગણીસમી સદીમાં નવલકથાનુ' જે માળખુ" હતુ 
તેનાથી જ એવુ તો! કામ નભ્યે જય છે, ફ્લોબેરે કહ્યું હતું" કે અ અવકાશગ્નાં 
અધ્ધર રહેલી પૃથ્વી કશા આધાર વિના ટકી રહી છે, એને નને આધાર હાય 
તે! અન્ય ત્રહોંતી અને પોતાની ગતિના સ'વાદી લયને! જ આધાર છે તેમ 
નવલકથાતૈ પણુ કશા ખાલ આધારની અપેક્ષા નથી; એ રચનાબન્ધથી જ સમા 
હિત સમ્ભૂત થઈને રહી શકે, એમાં વસ્તુ જેવુ' કશુ' હોય નહિ અને જે હોય 
તોય રચનાપ્રક્િયા દારા અદશ્ય બની ગયુ' હોય. પ્રયોગશીલ નવલકથા 
લખનારા આવી પ્રતિકૂળ આબે।હવાસાં કેવળ એક એક નવલકથા લખાને ચુપ 
થઈ ગયા, ભવિષ્યના સાહિત્યના ઇતિહાસકારે આ ઘટનાની નોંધ લઈને એનું 
નિદાન કરવાનુ રહેશે, 


આ ગાળામાં કાવ્યતત્તતનુ' આક્રમણુ બધાં જ સુખ્ય સાહિત્યસ્વરૂપો ૫૨ 
થયુ, નવલકથાના નવા પ્રયોગોમાં આ કાવ્યતત્તતે। પ્રવેશ થયેલો! દેખાય છે. 
“તાધ્ટવૂડ' નામની નવલકથા વિશે એલિયટે કહેલુ' : 1૧1 153 50 8૦૦૮ ક 
10૫૯ 111 0૦11) ડ૯15ાઉ111લ્ક ઇતાઇલ્ત ૦00 [0૦૯1 ૯૦૯80 
3012011) 281201દ્વલ 11.' પણુ આપણે ત્યાં મુશ્કેલી એ છે કે કાવ્યનુ' 
પોષણુ પામીતે ઊછરેલી સ'વેદનશીલતા બહુ આછી માત્રામાં છે. આથી આવી 
પદ્ધતિથી રચાયેલી કૃતિની ઉપેક્ષા વિઠદ્વર્ગ દારા પણુ થવાની જ, વળી આ 
પ્રયોગો ખધા સફળ છે એમ પણુ ન કહી શકાય. કાવ્ય કૃતિમાં સમરસ થયુ' 
હોય તો જ ઉપકારક ખતે, એ આરોપિત હોય, કવિતાઈ કરવાના પ્રલોભનને 
વશ થયાના પરિણામ રૂપ હોય તો! ઉપકારક ન બને. ટૂક વાર્તામાં પણુ ઘટનાઃ 
તત્તના કાસ સાથે કકાવિતાને પ્રવેશવાનો અવકાશ રચાઈ ગયે. આથી એને 
જાદ્દેહે વિચરતુ' ઊમિંકાવ્ય' કહીને પણુ આળખાવવામાં આવી છે, પણુ 
ત્યાંય ટ્'જા વાર્તાને માટે જે સ'દર્ભયોજના અનિવાર્ય છે તેને ભોગે એ ન 
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આવી શકે, આ સૂદ્ષમ વિવેક સમકાલીન વિવેચતે કરવાને છે; પણુ જે એ 
પૂર્વગ્રહતે કારણે આવી કૃતિની ઉપેક્ષા જ કરે તો તે પ્ષ્ટ નથી, 


કાવ્યમાં અછાન્દસ રચનાઓ સાવ લુપ્ત થઈ ગઈ છે એવુ તથી, પણ્‌ 
એ જુવાળ ઓસરી ગયો હોય એવુ લાગે છે. કવિતા જ પ્રકટ કરનારાં પતાકડાં- 
એની સ'ખ્યા વધી છે તેની સાથે ગોણુ કામચલાઉ કે શીધ્ર કવિઓની સ'ખ્યા 
પણુ વધી છે, વિવેચક્રાવુ" એમની તરક દુર્લક્ષ ભલે હાય, એવા જ ખીજ 
ગૌણુ કવિઓ એમની ગપ્રશ'સા કરતા રહે છે. પોતાની મર્યાદાઓને ઉલ્લ'ધી 
જવી પડે એવુ" મોટુ” સાહસ કરવાનું એઓ જેખમ ખેડતા નથી, પર્પરાની 
જ્ડ પકડમાંથી છૂટયા પછીની સ્વત'ત્રતાનો કવિઓએ વિવેકપૂર્વક લાભ ઉઠાવ્યો 
હોય એવુ લાગતું નથી. નાની પણુ બાંધેલી આવકની જેમ કવિતા એમને 
મળતી રહે છે, પોતાના સમકાલીનોની પ્રરૃત્તિઓ પર એ નજર રાખ્યા કર 
છે અને પાછળ ન પડી જવાય એની પેરવીમાં રહે છે. ગઝલ અને ગીતની 
પારા લગભગ અસ્ખલિત વલા કરે છે. એમાંના કેટલાકને ગનન ખહારની 
પ્રશ'સાનેો અનિષ્ટકર લાભ પણુ ગળી ચૂડયો છે. રમતિયાળ આછકલા- 
વેડામાંથી એ કદિકે, કૃતક ગાસ્ભીર્યની સુદ્રા ધારણુ કરીને, થોડી કિલિસૂટ્રી પણુ 
ડહોળી નાંખે છે. કલ્પનો અને ઇન્દ્રિય વ્યત્યયોની ભરમાર હજી ચાલુ છે. 
સ્વસ્થ સ્વરે નિરાડસ્બર પદયાવલિથી કશુ“ક મર્મ સ્પર્શી" કહેવાની એને ધીરજ તથી. 
જવનને ઊજવવાતે। હિલ્લોલ ડાળઘાક્ષુ વિષાદૈ ઢાંકી દીધો છે. શખ્દનુ' ખહ્મારંડ 
તત વિસ્તરેલું" છે, પણુ કેવિ હજી જણે એની નાની વેલફીમાંથી ખહાર 
નીકળ્યો નથી. સમકાલીનોએ વાપરેલા શબ્દોમાં જ એ સલામતી શોધે છે. 
આ કવિને એની વાસ્તવિકતા સાથે એના કાવ્યમાં ઝૂઝતો આપણે ન્નેતા નથી, 
એ રૉમેન્ટિક ઉદ્દેકાને આધારે કયાં તો પોતાના આસમાની ભાવલોકમાં સરી 
જય છે કયાં તો ઘૂ"ટ્ણુપુર વિષાદમાં ૭ખછળિયાં કરે છે, ખરી વાત એ છે *ે 
આપણે જમાનો કવિતા જેવી પ્રવૃત્તિને આવકારવા જેટલુ" ગાસ્ભીર્ય ધરાવતો 
નથી, ઘણા કાલન્યેષ્ડે સાહિત્યકારા અને વિવેચકો આધુનિક કવિતાને 
ગર્ભીરતાથી તપાસવી તેને «ૃથા કાલવ્યય ગણુતા લાગે છે. નવીનતા ટકાવી 
રાખવાની મરણિયા વૃત્તિ આપણા કવિને સરરિયાલિઝમના સીમાડા સુધી ખેચી 
ગઈ. ત્યાંથી પાછો વળીને હવે ગયે પુરાણુકક્પનોના અડાબીડ અરણ્યમાં 
પ્રવેશવાની હામ એકઠી કરી રલો છે. આત્મનિવેદનાત્મક કવિતાને “ું' હવે 
ગેટલો ખેલકો રલો નથી. દલપતરામતે આત્માં તર્પાય એટલી માસરમત 
સને વર્ણ્સગાઈની યોજના તો હ૯ ચાલે છે. ૭તાં વર્ષોથી ખોલતા ખધ 
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એવી આશા વારેવા૨ પ્રક થયા ફરે છે. 


એન્સર્ડ નાટકો હવે એટલાં ગાજ્તાં નથી. આયોતેસ્કા અતે બેકેડ 
પાસેથી ઝાઝું' શીખવાની આપણી દાનત નહોતી. રેશીતાટકો અને લીલા" 
નાટકો આપણું અજમાવી નેયાં, વાસ્તવિકતાના બધા અશંગત અ“શેો! હજી 
આપણી પકડમાં આવ્યા નથી અતે એ અસ'ગતિતે આવરી લે એવી કરાઈ 
દૃષ્ટિ હછ આપણાને લાધી નથી. પ્રષોગવિરોધી વલભે સાથુ” ઊ*ચકયું છે, 
લોકકાભિસુખતાની વાતે! કરી ચાલવા લાગી છે, કયાંય તેપથ્યમાં ઊભા ઊભે! 
ગાંધીજને! પેલે કોશિયો! મલકાઈ રલ્રો છે, 
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રાલાં બાથ અને યાદચ્છિક સ'કેતોતુ' અ-વાસ્તવ 
ચ'દ્રકાંત ટોપીવાળા 


ધબ્સનના “પિયર જિન્ટ' નાટકને અ'તે, સુખ્ય પાત્ર કાંદાનાં પડ 
ઉખાડવાની કિયા દારા એના વ્યક્તિત્વના કેન્દ્રની શોધને અભિવ્યક્તિ આપે 
છે. પણુ કાંદાના એક પછી એક પડ ઉતારતાં ઉતારતાં એને સમજય છે કે 
કંદાને કેનદ્ર હોતું નથી, જે સત્યતી શોધમાં એ છે તે સત્ય એક પછી એક 
રહેલાં સ્તરોની નીચે કયાંક નથી પરતુ સ્તરો વચ્ચેની સ'બ'ધની ભૂમિકામાં 
કયાંક છે. રોલાં બાર્થ જે પ્રકારના સાહિત્યના વિવેચનને પુરસ્કારૅ છે તૈમાં 
પણુ કૃતિનો અર્થ કયાંક કૃતિમાં ઊંડે ગુહામાં છુપાયેલા અકબ'ધ અને 
અક્ઝડ પકડ્યો નથી કે એને શોધવા સપાટીથી ખુખ ઊંડે જે ઝ'પલાવે 
એને હાથ એ આવી ન્નય. કૃતિને। અર્થ કૃતિ વાંચનારના ચિત્તમાં કૃતિ જે તરાહે 
જન્માવે એમાં પડેલો છે. કૃતિ તો ખાલી કેન્દ્ર છે, જેની મરતે સકતા કર્યા 
કરે છે અને એ સ“કેતો દ્દારા કૃતિને વાંચવાની છે. કૃતિ, બાર્થને મતે કાઈ 
વ્યક્તિચિત્રની સરજત નથી પણુ શુદ્ધ ભાષા ઘટના છે. તેથી કૂતિનુ' નહીં તિના 
સર્જકનુ' નહિ, પણુ કૃતિને જુદી જુદી રીતે વાંચી શકનાર વિવિધ ભાવકેોની 
ચેતનાનું માહાત્મ્ય થવું ઘટે, અહીં વિવેચનને સર્જ નકૃત્યની નજીકમાં નજીક 
ખેસાડવામાં આવ્યુ છે, વિવેચન કૃતિ સર્જે છે. વિવેચક માત્ર હાથપગ વાળીને 
બેઠો નથી, માત્ર કૃતિઓને પ્રકાશિત કરતો નથી, કૃતિનું વિશ્લેષણુ કરતી 
પ્રજ્નાથી, પોતાનાં સ્વપ્ન, પોતાની લાગણીઓ, પોતાના ભાવો, પોતાની કલ્પના 
અને આંતરચેતનાને તદ્દન અલગ કરી કૃતિની સામે પાતાના ચહેરાને સદરે 
ભૂ'સીને ઊભા રલ્લો નથી, અહીં વિતમ્ર વિવેચક અને સમર્થ સર્જકની 
કાળજૂની ખવાઈ ગયેલી પર'પરાની મિથ પહેલી વાર તૂટીફૂટી ગઈ છે. બાથ નો 
વિવેચન જગતમાં, સર્જક અને વિવેચક એક જ પ્રકારની કપરી પરિસ્થિતિમાં 
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સામસામા મળે છે એક જ વસ્તુ સામે : અને તે છે ભાષા, 


ભાષા એ સાહિત્યની સામત્રી અતે ર્સાંહત્યનુ ક્ષેત્ર ભને છે એ વાત 
માલાર્મેથી માંડી મ્યુરિક ખ્લેન્શો (860110૯ 3111610) સધીના લેખકોએ 
સતત સ્વીકાર્યા કરી છે. પણુ સાહિત્યને ન્નણુવા પહેલાં ભાષાને જણો, ભાષાને 
જણુવા ભાષાવિગ્ઞાનને જણે, અને ભાષાવિજ્ઞાન એટલે ખીજુ' કઈ નહિ પણ 
સ" ચનાવાદી ભાષાવિજ્તાનને જણુ।, એવા સાહિત્યના અભ્યાસ માટે સ'રચના- 
વાદની પ્રખર હિમાયત કરનાર તે। છે રોલાં ખાર્થ, ડ્રેન્ચ નવ્યવિવેચનને 
અગ્રણી, રેસસિનનાં નાટકો પરનાં ખાર્થના વિવેચનતે પકકાર્યું" રૅમોન્ડ પિકાડે 
(1૨301101 "1તદ'તં); પહેલાં એક સામયિકમાં ૧૯૬૪માં અને પછી 
એક નાની પુસ્તિકામાં ૧૯૬૫માં. એના પ્રત્યુત્તર રૂપે ખાથે નવું પુસ્તક લખ્યુ” 
૧૯૬૬માં. આમ, ૧૯૬૪થી ૧૯૬૬નાં વર્ષો દરમ્યાન પારિસતે। ફ્રેન્ચ સાહિત્યને 
તખ્તો વિવેચનની ખે જુદી જુદી દણિ અ'ગે ખળભળતે। રલો. અલખત્ત, ખાર્થ 
અને પિકાર્ટના આ સ'ઘર્ષને ખાર્થના પ્રથ'સક ફ્રેન્ચ સાહિત્યવિવેચનને 
જેરશોરથી વીસમી સદીમાં ખે'ચી જનારા સ'ઘર્ષ તરીકે આળખાવે છે, આ 
સ'ધ્ષે ફ્રેન્ચ નવ્યવિવેચનને એકદમ પ્રકાશમાં આષ્યુ'. રોલાં ખાર્થ સમર્થ 
વ્યવસ્થાવિદ્દ (5351૯181151) છે. એતું સ્થાન છઠ્ઠા દાયકામાં ફ્રેન્ચ બુદ્ધિ- 
જીવીઓ વચ્ચે સમજવુ' હોય તે રૅેસિન પરના ખાર્થના વિવેચનેને એકલદોકલ 
ઘટના તરીક્રે ઘટાવવી ન જેઈએ પરન્તુ ૧૯મી સદીના ઉત્તરાર્ધની અને વીસમી 
સદીના મ્ારભની સુખ્ય વિચારધારાઓ સાથે વિવેચનને સાંકળવા જે સામાન્ય 
ઝુેશ ચાલુ હતી; રૅસિનનુ' વિવેચન તેના એક ભાંગ રૂપ છે. છઠ્ઠા દાયકાનાં 
છેલ્લાં વર્ષો અને સાતમાના પ્રારભનાં વર્ષો સમર્થ ટ્રેન્ચ સર ચનાવાદનાં વર્ષો 
છે. ઝાક લાકાન (ડ&૦્વૃુણ€5 1.021); માઈકલ ફેકાલ્ટ (1016 
1₹0॥0દ&્પાંઇ), કલોદ લેવિ સ્ટ્રાઉસ (€1&પતં૯ 7.૦૫ 91૮4૫5૭) વગેરે લેખકે, 
પ્રાઇડ તરી માર્સવાદી કે અસ્તિત્વવાદી લેખકોએ છેલ્લા ત્રીસ વર્ષથી બૌદ્ધિક 
જવનને। જે કખન્ને મેળ વૈલો એને હસ્તગત કરૅ છે. આમ જુઓ તો રૉલાં ખાર્થ 
ન્ય નવ્યવિવેચનના ત્રીજ તબક્કાતા અગ્રણી છે. માકર્સવાદની સામાજિક 
ચેતનાથી દોરવાતો પહેલે તબક્કો, સોસ્યૂરના ભાષા સિદ્ધાંતને નમૂના રૂપે સ્વીકારતો 
અને કલોદ લેવિ સ્ટ્રાઉસના સ'રચનાવાદી નૃવ'શશાસ્રનો ખીન્ને તબકો અતે 
સે!સ્યરના ભાષાસિદ્ધાંતને સ'ેતશાસ્રના વ્યાપક સીમાડાઓ સધી પહોંચાડતો 
તેમ જ સશકેતોની યોદચ્૭િકતા અતે એના અ-વાસ્તવને। સ'પૂર્ણ્‌ સ્વીકાર કરતે 
રલાં બાર્થના સ'રચનાવાદને ત્રીનને તખકો, ખાર્થને! સરચનાવાદ ચિત્તનો 
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સ'રચનાવાદ છે. ખાર્થ ચિત્તના સ'રચનાવાદ દારા અત્ય'ત સતાત્રહી 
(ત૦૬0૧110) આત્મલક્ષિતા રજ્‌ કરે છે, છેલ્લાં પ્રગટ થયેલાં બાર્થનાં પુસ્તકો, 
બાલ્ઝાકની એક વાર્તાનું વિશ્લેષણુ કરતુ' પુસ્તક $/% (૧૯૭૦) અને ખીજુ” 
કૃતિતો આન'દ ચર્ચતું પુસ્તક [૯ ગંદવાડ? તણ 1૯ક%ાલ (૧૯૭૩)-માં 
બાર્થ સપણ કહે છે કે સાહિત્ય દ્દારા આપણે સામાજિક વાસ્તવિડતા જાણી 
શફીએ "કે સાહિત્યફાતેની આંતર સચના વિશે જણી શજીએ એમ માનવું 
ભૂલભરેલું છે. વાસ્તવિકતા છેવટે તો માનસસર્જન છે, અને વિવેચન દ્વારા 
આપણે જે જ્નણી શકીએ છીએ તે તો આપણા પોતાના જ ચિત્તના આકારો, 
ઘણુ બધુ', પારિસતુ' આ ફ્રેન્ચ નવ્યવિવેચન આત્મલક્ષિતાની ઉત્કટ પૂણુ તા- 
ઓને તાકે છે. 

પરતુ આ ડ્રેન્ચ નવ્યવિવેચનની ઝુ'બેશને, એતી પૂ વે" થઈ ગયેલી રશિયત 
સ્વરૂપવાદની અતે અમેરિકન નવ્યવિવેચનની ઝુંબેશ સાથે દૂરનો પણુ સબધ 
છે, આ ત્રણે ઝુંબેશ, એક રીતે જેઈએ તે, અત્યત ઝડપથી સ'કુલ થતી 
જતી વીસમી સદીમાં સાહિત્યનું સ્થાન નક્કી કરવાની ૪ચછામાંથી પ્રગટેલી 
ઝુમેશો છે, ત્રણે ઝુંમેશે જણે છે કે કવિતાને પ્રખળપણે સરક્ષવી પડશે, 
આમ તો ત્રણે ઝુંભેશોએ એક જ ધ્યેયને લક્ષમાં રાખેલું” છે પણુ તેમતી 
પ્રવૃત્તિશોધો, જુદી જુદી ધારણાઓ પર, જુદી જુદી તર્કસરણીઓ પર અને 
જુદાં જુદાં તારણ! પર અવલ'ખી છે, ત્રણેની શોધ સાહિત્યની સાહિત્યિકતા 
(11૯14₹3/1€55) અંગેની શે।ધ છે. 

રશિયન સ્વરૂપવાદીઓ સે] સે। વર્ષથી ચાલી આવેલા ભત્સ સમાજ- 
કરણુ (5061દ1178110%) અને પ્રતીકકરણુ (571000110121115)ની સામે 
પડેલા; જ્યારે અમેરિકન નવ્યવિવેચન જીવનકથાપરક પાંડિત્ય અતે વિવેચન- 
પરક સસ્કારવાદની હયાંખી પર'પરા દ્દારા કવિતા ભાષાના થતા દુરુપયોગ સામે 
ઊફળેલા, ખાર્થ પણુ અમેરિકન નવ્યવિવેચકની જેમ સાહિત્યિકતા સાથે સબધ 
ધરાવે છે; અને પોતાને સ'રચનાવાદી તરીકે જહેર કરે છે. એને પણુ કવિતાની 
ભાષા સાથે જબરી નિસ્ખત છે. કૃતિ જે છે તેતે તેમ કૃતિ તરીકે વાંચવાતી 
તેની હિમાયત છે. અમેરિકન નવ્યવિવેચકની જેમ ખાર્ય પણુ કૃતિને જીવત- 
કથાના સ'્ભો સાથે 'કે એતિહાસિક સ'દર્ભો સાથે સાંકળવાને વિરોધી છે, 
રિચાર્ડઝ, ખ્લેઇક સુર, ટેઇટ કે રૅન્સમની જેમ એનો ઝોક પણુ કૃતિતી પવિત્રતા 
(ડદ્ષલ'લર્તપટ$ડ 04 116 1૯%1) તરકૂને। છે, અમેરિકન નવ્યવિવેચક કૃતિથી 
સ'પૂર્ણ સલગ્ત રહે છે, કૃતિથી કયાંક ફ'ટાવુ' એ એને મત દોષ છે, કૃતિમાં 
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દૃઢપણે અને સ્વાયત્તપણે રોપાયેલી સામત્રીનું” તદ્ત ખિન'ગત અને તટસ્થ 
આદર્શોથી વિવરણુ કરવાની એ ઇચ્છા રાખે છે. પણુ બાર્થ કૃતિથી સ'પૂર્ણુ 
સ'લગ્ન રહેવાની વાત સ્વીકારતો નથી. કૃતિથી સ'પૂર્ણ સંલગ્ન રહેવાતું કૃત્ય, 
બાર્થને મન, આત્મપ્રતારણાનુ' કૃત્ય છે, કદાચ અપ્રમાણિકતાનું કૃત્ય છે, કારણુ, 
બાર્થનુ' માનવુ છે 'ે કોઈ કૃતિ, બિન'ગત કૃતિ નથી; કાઈ વિવેચનની 
પરિસ્થિતિ કયારેય તટસ્થ 'કે નિર્દોષ નથી. કોઈ વિચારસરણી ન હોવી એ 
વિવેચનમાં ગુનો નથી પણુ એને - અગે ચુપ રહેવુ' એ અવશ્ય ગુને। છે, 
વિવેચન માત્ર ચોક્કસપણે આત્મલક્ષી જ હોય, અને વિવેચક પોતાના અભિગ્રહે 
અને પોતાના વ્યક્તિત્થી અલગ રહીને કૃતિનું” વિવરણુ કરૅ છે એવી નને 
વિવેચક અ'ગે માન્યતા હોય તે। તે ભ્રામક માન્યતા છે, બાર્થ છેડ ખીજે છેડે 
જઈ વિવેચન ગપ્રકિયાને આત્મલક્ષિતા સાથે એકરૂપ કરી દે છે, અહીં સપણ 
થશે કે અમેરિકન નવ્યવિવેચનની જેર્મ બાર્થ કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનને ઝ'ખે છે 
ણુ કૃતિનિષ્ઠ વિવેચન એ જે માર્ગે ઝખે છે તે માર્ગ અમેરિકન નવ્ય- 
વિવેચનથી બહુ દૂરનો છે. બાર્થને મતે કૃતિને, કૃતિ ભણી પાછા ફરવા માટે 
છોડવાની જ રહે છે. કૃતિનિષ્ઠે વિવેચનને। જે ખચાવ કરવે। હોય તે। તર્ક- 
શાસ્ર, ઇતિહાસ સતે[વિશ્લેષણુ બધુ' જ જણુવુ પડશે, ખાર્થ પ્રશ્ન કરે છે કે 
કયા ધોરણુને લક્ષમાં રાખી તમે કહી શકે કે સાહિત્યમાં પ્રતીક અનૈ મિથ 
અ'તર્ગત છે અને મને વિજ્ઞાન, સમાજવિજ્ઞાન, તર્ક શાસ્ર.વગેરે અ'તર્ગત નથી ? 
આપ, અમેરિકન નવ્યવિવેચને કૃતિતે માત્ર કૃતિ. બહારના અર્થના 
જગતથી જ કાપી નહોતી નાખી, પર'તુ સર્જક અને ભાવકના આંતરવિશ્વથી 
પણુ કાપી નાખેલી, અને કૃતિની સ્વાયત્તતાને સ્થાપિત કરવા જગત, સર્જક, 
ભાવક અન્ય કૃતિઓ, સાહિત્યિક ઇતિહાસ અને સૈદ્ધાંતિક રીતે અર્થઘટનના કાર્ય 
માત્રથી વ'ચિત કૃતિને સંવૃત્ત (૦0૩૯તં) કરી દીધેલી, કૃતિમાં શબ્દને દરેક અર્થ 
સ'બ'દ્ધ નથી, કૃતિમાં સ'દર્ભ કે સ'દર્ભનાં દબાણૂ। જે અર્થે લઈ આ વે તે જ સ્વીકાર- 
પાત્ર હોય. નિર્દેશક અર્થો કે મને।વિશ્લેષણાત્મક યા સામાજિક અર્થઘટનેને સ'પૂર્ણ 
તિરસ્કારવામાં આ વેલા કારણુ આ પ્રકારના અર્થો કૃતિના વિશિણ સ'દર્ભ ને ઉલ્લ'ઘી 
જય છે," ટ્રકમાં, કવિતાની વિભાવના અમેરિકન નવ્યવિવેચનમાં શત્યતાની 
કિંમત ચૂકવીને "શુદ્દતા હાંસિલ કરવાના ભયમાં સુકાયેલી હતી, આની સામે 
-બાર્થ, કૃતિને એકદમ વિજૃત્ત ન કરી દેવાના મતને! છે. બાર્થ કહે છે 

કેહકૃતિ નને ખરેખર સ્વાયત્ત હોય, કૃતિ, કૃતિ ખહારતા એતિહાસિક સમયથી 

જ સર્જકના જવનથી કે ધ ઘટનાઓથી નિય'ત્રિત ન થતી હોય તે 
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સ'બષ્ધ (₹€100411) સ'દર્ભને નિય'ત્રિત કરવાને કે નિણિત કરવાતે કોઈ 
જ માર્ગ નથી, ખાર્થ ભારપૂર્વક જણાવે છે કે વાસ્તવિક જીવનમાં, અલબત્ત, 
અનેક અર્થો પરિસ્થિતિઓ દ્દારા નિય'ત્રિત થતા હોય છે, જ્યારે સાહિત્યમાં 
કાઈ વાસ્તવજીવન નથી, જે અર્થને નિય'ત્રિત કરી આપી શકે, તે તેથી ખાર્થ ને 
માટે સાહિત્યમાં બધા જ સ'ર્ભો સરખેસરખા શકય અને પ્રમાણુભૃત છે. આ 
પ્રમાણભૂતતા વિવેચનમાં મહત્ત્તની છે; નહિ કે સત્ય, વિવૃત્ત કૃતિ તરફે કોઈ પણુ 
માર્ગે જવાની વિવેચકને છૂટ છે પર'લુ એ જે માર્ગે જય એ માર્ગના નિયમોથી 
એ [1નિય'ત્રિત હોવો જરૂરી છે. આને। અર્થ એમ તે! નથી જ થતો કે કોઈ 
ક"ઈ પણુ કહી શકે, આતે અર્થ એમ થાય છે કે કરાઈ કઈ પણુ કહી શક્ટે પણુ 
એ ખેજવાબદારીપૂર્વક કહી શકે નહિ, હવે, કૃતિ મતુષ્યે સર્જેલા કાઈ પણુ 
શાસ્ત્ર માટે વિજૃત્ત છે ત્યારે મતો વિજ્ઞાન, સમાજવિત્ઞાન, ફ્રિલસૂફી વગેરે પ્રમાણુભૂત 
વિવેચન અભિગમો। ગણાય અને ન પણુ ગણાય, કૃતિને નવો અર્થ નીપજવવાના 
કાર્યમાં એમનો ઉપયોગ પ્રમાણુભૂત છે, પર'તુ જને એમને। ઉપયોગ કોઈ કૃતિને 
જાઈ ચોક્કસ વ્યવસ્થામાં સ્થિર કરી દેવાની દિશામાં થયે હોય તે તે પ્રમાણુભૃત 
નથી. ખાર્થનું આ વિશેષ પ્રદાન છે, 


ખીજ ખાજુ રશિયન સ્વરૂપવાદીઆએ એવા જ દઢ નિશ્ચય સાથે સ્વાયત્ત 
કાવ્ય પરદ્ધાતિની શોધ આદરૅલી; અને અમેરિકન નવ્યવિવેચક્રેની જેમ એમણે 
પણુ કવિતાને અન્ય શાસ્ત્રાને શરણુ જતી કે શાસ્રોથી શોષિત થતી અટકા વેલી, 
પણુ રશિયન સ્વરૂપવાદીઓ સાહિત્યની સ્વાયત્તતા સાહિત્યને જગતથી કે અન્ય 
શાસ્રાથી કે ઈાતિહાસથી કાપી નાખ્યા વગર સ્થાપિત કરી શકેલા, વિકટર 
શ્કલોવ્સ્કીના “જે અનુભવાય છે તે કલા છે*ના સિદ્ધાન્તે એમ બતાવ્યુ” કે 
એકની એક ફાતિ કલાકૃતિ હોઈ શકે અને ન પણુ હોઈ શકે. સાહિત્યના 
પ તિહાસની કરાઈ ચોક્કસ ક્ષણુ એ કૃતિતે। કેવી રીતે પ્રત્યક્ષ થાય છે એતી પર 
એના આધાર છે, રશિયન સ્વરૂપવાદીઓને। સાહિત્ય વિશેનો આ જે મત છે 
કે સાહિત્ય ઈતિહાસ બદલાય એમ બદલાય છે અને સાહિત્યનો અર્થ હ'મેશ 
માટે સુકરર કરી શકાતો નથી, એને રેલાં ખાર્થના મત સાથે ઘણું સામ્ય છે. 
ખાર્થતે। અભિપ્રાય છે કે સાહિત્યને। અર્થ , કોઈ એતિહાસિક સમયમાં અસ્મીભૂત 
કરીને રાખવા જેવી વસ્તુ નથી પણુ સાહિત્યને અર્થ અનુગામી સમયના સર્વ 
અર્થઘટને। માટે અને મનુષ્યની વિકસતી જતી ન્તાનક્ષિતિન્ને સાટે હ'મેશાં ખુલ્લે. 
રહે છે. પર'તુ ખાર્થનુ' આ સમસ્ત વિવેચન ((૦41 ૦1 દાંબંડ0) ન તો અમેરિ- 
કન નવ્યવિવેચન પાસે છે, ન તે! રશિયન સ્વરૂપવાદીઓ પાસે છે, અમેરિકન 
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નવ્ય્વિવેચન અને રશિયન સ્વરૂપવાદ ખ'ને ચેતનાના અન્ય આવિર્ભાવે! સાથે 
સાહિત્યને સ'કલિત કરવાને બદલે સાહિત્યને એનાથી અલગ કરે છે. 


ચેતનાના અન્ય આવિર્ભાવો સાથે સાહિત્યને સ'કાલિત કરનાર રૉલાં 
ખાર્થનુ' સમસ્ત વિવેચન ભાષા તરફના એના અભૂતપૂર્વ પક્ષપાતમાંથી જન્મ્યુ' 
છે, બાર્થ, એના પોતાના જણાવ્યા પ્રમાતે એક જ વ્યાધિથી પીડાય છે : 
ગએ ભાષાને જ જુએ છે, સાહિત્ય ભાષા દારા નહિ, ખરેખર તે! ભાષા, 
સાહિત્ય દ્રારા પ્રગટ થાય છે; એવે। બાર્થને। ખ્યાલ છે. ભાષા અ'ગેતે। બાંર્થ ને 
ખ્યાલ સોસ્યૂરના ભાષાસિદ્ધાંતથી વિશેષ ઘડાયેલે। છે, બાર્થ, લેખનને સ' કેતોની 
એક વ્યવસ્થા રૂપે જુએ છે. ખાર્થતુ' સૌથી મોડુ' પ્રદાન ભાષાને માધ્યમ 
તરીકે સ્વાભાવિક કે સહજ માનીએ છીએ અથવા તે। એની માધ્યમ તરીકેની 
જે આપણે સભાનતા ગુમાવી ખેઠાં છીએ એ તર૬ સભાન કરવાનુ' છે, ભાપા 
વિચારસ'કમણુમાં એક કૃત્રિમ સ“કેતોની વ્યવસ્થા છે. સ“કેતોની 'ક્રોઈ પણુ 
વ્યર્વસ્થા, આમેય કૃત્રિમ અને યાદચ્૭િક હોય છે, એ સમજ્વવા બાર્થ વાર'વાર 
કુસ્તીખાન્ને (૫૪1:૯૭11€15)ના સ'કેતો અને ચેણાઓનુ' ઉદાહરણુ આપે છે. 
વાસ્તવિક જીવનમાં કયારેય સ'પૂર્ણા હયાત નથી એવી પરિસ્થિતિનો અને 
એવા ભાવોને! ફસ્તીબાનને અભિનય કરતા હોય છે, કુસ્તીખાન્નેની કલા અનુ- 
કરણુશીલ (0117106110) નથી પર'તુ સકેતશીલ (5૯11110110) છે. બરાબર 
આ જ રીતે સાહિત્ય, જીવન જેવુ' કયાંય ન હોઈ શકે; કારણુ કે જીવનતું 
એક અનિવાર્ય લક્ષણુ છે કે સ્વરૂપહીન હોવુ', જ્યારે સાહિત્યતું અનિવાર્ય 
લક્ષણુ છે સ્વરૂપયુક્ત હોવું, બાર્થની સાહિત્યિક વિચારણામાં અને ખાસ કરીને 
એના પુસ્તક ૫/11 2૯૮7૦0 2૬૯૯માં બાર્થે સાહિત્યની કૃત્રિમતાને 
વારવાર પ્રકાશમાં આણી છે, આમ, સાહિત્ય અ“તરસ્થ સ'બદ્દ સ'કેતોની 
વ્યવસ્થા હોવાથી સાહિત્યનો અર્થ જે જન્મે છે તે સ'કેતોની 
પાછળ રહેલા વાસ્તવિક જીવનના ખરૅખરા પદાર્થોના નિદે શોથી નહિ, પર'તુ 
સ'કેતો જેનાથી રચાયા હોય એની સામમ્રીની ભિન્નતામાંથી નીપજે છે. સાહિત્ય 
વિચારસ'કમયુનુ' માજ્યમ કે પૂવે” વિચારીને પછી તેયાર કરેલી સામત્રી નથી, 
ખાર્થ, પ્રતીકવાદીઓના સ્વાયત્ત સાહિત્ય અ'ગેના અભિગમને વિસ્તારીને ત્યાં 
સુધી કહે છે કે માહિતીની સામત્રી આપતું કેઈ પણુ પુસ્તક સાહિત્ય નામને 
પાત્ર ઠૅરતું' નથી. સાહિત્ય ખરેખર તો ભાષાથી કઈ વિશેષ નથી. ભાષા જે 
સ“કેતોની વ્યવસ્થા છે એનું અંતઃસત્ત્ત ઉપદેશમાં, સ“દેશમાં કે નિશ્ચિત અર્થ- 
ઘટનમાં નથી, પણુ વ્યવસ્થામાં છે. સાહિત્યવિવેચક્રે આ વ્યવસ્થાતે તપાસવાની 
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છે, જેમ ભાષાવિજ્ઞાની વાક્યને અર્થ નિષ્પન્ન કરતે નથી પણુ વાકયતી જે 


સરચના દારા અથંસ'કમણુ શકય બને છે તે સરચનાને સ્થાપિત કરતો 
હોય છે તેમ સાહિત્યવિવેચકે સ'રચના સ્થાપિત કરવાની છે. 


સાહિત્યકૃતિની આ સરચનાઓને સમજ્વાનુ' એટલા માટે શકય છે 'ે 
કૃતિને! પોતાને કોઈ નિશ્ચિત, હ'મેશ માટે ખોડી દીધેલો, અપરિવર્ત્ય અર્થ 
નધી, શખ્દકોશમાં આપ્યા મુજને જે શખ્દનો એક જ અર્થ હોત અને 
અન્ય અર્થ આવીને ભાષાતે નિશ્ચિત (૦૦181711૯5)માંથી મુક્ત ન કરતાં 
હોત તો સાહિત્યનો સ'ભવ જ ન હેત, ખાર્થતુ માનવુ' છે કે સાહિત્ય ભાવક 
સમક્ષ એક મહેલિકા તરીકે પ્રગટ થાય છે, સાહિત્યની ભાષા રખર અને મોલે- 
સિસ વચ્ચેતુ' ર૫ છે, કોઈ નિયમ તરીકે એક અર્થને સ્થિર કરી શકાય, કૃતિ 
ખરેખર તો એવો પ્રશ્ન કે સકેત છે, જેનો કોઈ જવાખ નથી. જે સકેતને 
જવાખ જડે છે તો] ત્યારે જડે છે જ્યારે વાચક કે વિવેચક પોતાના પવિ- 
હૃત્તમાંથી કે સ્વાત'2્યમાંથી કે પોતાની ભાષામાંથી એને કોઈ અર્થ પૂરે પાડે. 
નને બધા ભાષાતા સ'કેલો એક અને ફૂક્ત એક જ અર્થના, અનિવાર્યપણે 
એક જ અર્થતે। નિર્દેશ કરતાં હોત તો મતુષ્યના સ્વાત'ગ્યતો મહત્વનો અશ 
લુમ થઈ ગયો હોત, ભાષાની સ'દિગ્ધતા દારા ઘટનાઓને જુદી જુદી રીતે 
અર્થઘટન કરવાની અને સતત વસ્તુઓને ભિન્ન રીતે જેવાની શક્તિ એતી 
પાસે રહી ન હોત, ઉદાહરણુ તરીકે નને જગતમાં 'ખુરશી'તો અર્થ શાશ્મત- 
કાળ પર્યત બધા જ શખ્દકરાશમાં વ્યાખ્યાયિત થઈ ગયો હોત તે! માતવ- 
ભાષા એટલી ખધી પૂર્વનિણિત હોત કે સ્વાત'ત્યતે કોઈ વિચાર જ ઊગવા 
ન પામ્યો હોત, ખાર્થ આ સ્વાત'ત્યતે લક્ષમાં રાખી સાહિત્ય અગે ત્રણુ 
મકારની અનતતાનોા સામતો કરવા આપણુતે નિમ'ત્રે છે : (૫) વ્યવહાર ભાષા, 
ભાષાના આ સમુદ્રમાંથી સાહિત્યના સકતો ખે ચવામાં આવ્યા છે, (૨) 
સકતો, જેને પોતાને કોઈ નિશ્ચિત સીમા કે સરહદ નથી, (૩) કૃતિ પોતે, 
જે આગળ, પાછળ અને બહાર ખધે ગક સુવ્યવસ્થિત પ્રક્રિયા રૂપે વિસ્તર્યો 
ફરે છે. આ પરિસ્થિતિ સ્પષ્ટ કરે છે કે કૃતિનો અર્થ એ જ હોય, જે ભાવક 
પોતે એને આપે; અને તો પછી અસ'ખ્ય શકય અર્થાને લક્ષમાં રાખવા ઘટે. 
આને બાર્થ અન'ત સહલેખનતા (101111€ 17€1071080111)) અને 
“વિવેચન ભાષાઓની ખહુસ“ખ્યતા' (0૫૫11 ૦7 ત ૌાલ્ઢાં 1લ0ટ- 
પ85૯5) તરીકે ઓળખે છે. ચ 


બાર્થ કહે છે કે શબ્દોમાં, નિઃશ'ક,* અર્થ પૂરેપૂરો છે, પર'છુ એક વારમાં 
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એ આપણને ધરી દેવામાં તથી આવતે।, આ અર્થ આપણે બદલાતા અભિગમો।ની 
નિશ્ચિત શ્રેણીઓ દ્વારા કમશઃ મેળવીએ છીએ. બાર્થ એના પુસ્તક “5૫1 રિવ તા॥1૯”- 
માં રેસિનતાં નાટકોને આ સદ્્ભમાં તપાસતાં જણાવે છે કે રૅસિનનાં કરુણુ'ત 
નાટકનાં પદ્યની જે કોઈના પર ભૂરકી હોય તો એને મન એ કવિતા છે, નને એના 
કાર્ય પર ફિદા હોય તો! નાટક છે અને આ નાય્યાત્મક કવિતાને નને બૌદ્ધિક પ્રકિયા 
સાથે સાંકળવામાં આવે તે! તે મનુષ્યના જીવનને પ્રગટ કરે છે, આને। અર્થ એ થયે 
કે રૈસિનની કૃતિને ખદલી શકાવાની નથી, પર'તુ એ કૃતિઓ સતત રૂપાંતરિત થતી 
રહે છે; એ હવે વિકસવાની નથી, પર'તુ એને વધુ સમૃદ્ધ કરી શકાય છે; 
એમાં સુધારાવધારો થઈ શકવાને નથી પરતુ એ કૃતિનુ' નવા ભાવકોના 
ચિત્તસમાગમથી નવા ઈતિહાસ સમાગમથી નવકરણુ કે નવસ'સ્કરણુ જરૂર 
સાધી શકાય છે, એક વાર અર્થ હાથમાં આવ્યો તે આવ્યો, એવુ કશુ” છે 
નહિ, કૃતિમાં અર્થ દઢાયો છે અને એને ખણી કાઢવાને છે, એમ વિવેચન 
કોઈ પુરાતત્ત ખાતાની શાખા નથી. જે ક્ષણે કૃતિ જન્મે છે તે ક્ષણુથી જ 
વિવિધ અને વિસ'વાદી અર્થ કૃતિ સાથે જ સહઅસ્તિત્વ પામ્યા હોય છે, 
વળી, જુદે જુદે સમયે ઇતિહાસની સાથે સાથે ખીન્ન' પરિપ્રેદ્યો દાખલ થત; 
એક વસ્તુમાં નવા અર્થો દેખાવા માંડે છે, આ રીતે કૃતિ “હોતી' નથી કૃતિ 
“શવાની' હોય છે. જે અર્થ શોધાશે, જે અર્થ છે અતે જે અર્થ હતો, 
એતે આધારે જ સાહિત્યકૃતિની વ્યાખ્યા થઈ શકે, કૃતિ અનિશ્ચિત ભવિષ્યમાં, 
સતત શકયતામાં લ'બાયા કરે છે; એને કોઈ એક ચોક્કસ સમયમાં અસ્મીભૂત 
કરી થીજવી ન શકાય, આ કારણું નિતાન્ત વિજૃત્તતા (૦[૦૪1110૯55), બહુ- 
અર્થતા અને અવિજેય સ'દિગ્યતા કૃતિ સાથે હમેશ સ'લગ્ન રહે છે. 


ખાર્થના મત પ્રમાણે કૃતિની સ'રચના નહિ, પણુ કૃતિની વિવ્રત્તતાને 
કારશું ભાવક જે સ'રચના એમાં જુએ તે મહત્ત્વની વાત છે. એટલે બાર્થ ને। ભાર 
સરચના (૬11001૫૦) ૫ર નહિ પણુ સરચનાકરણુ ($11પ૦1૫1811010)- 
ની પ્રક્રિયા પર છે. બાર્થ ભાવકની સ'રચનાકરણુની પ્રકિયા પર આટલે બધા 
ભાર મૂંકે છે એતું કારણુ એ છે કે બાર્થતે મતે આપણું વાસ્તવિક જગતના 
સ'પર્કમાં આવવા જ્યારે જ્યારે મથીએ છીએ ત્યારે ત્યારે આપણુ માર્ગમાં 
ભાષા, વચ્ચે અવરોધ રૂપ આવે છે. તે પછી એ અવરેધ રૂપ ભાષાની 
નાનામાં નાની વિગતને પણુ શા માટે માણવી ન ન્નેઈએ ? નને આપણે 
આપણી આસપાસતે એ અવરોધ ભાંગી ન શકતાં હોઈએ તો એ અવરાધની 
સ'ર્ચના જે કઈ આપણામાં આનદ જગાડે છે એને સ્વીકારવો ન્નેઈએ, 
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સાહિત્યની વિષયસામમ્રી આ જ કારણે લી'બ્રુની જેમ નીચોવી લઈ 
શકાતી નથી, સર્જનને દેખીતો નક્કર ગર્ભભાગ બાર્થતે માટે ખાલીપો કૈ 
અભાવ છે. કૃતિ પહેલાં કશું હોતું નથી અને કૃતિનો કોઈ ખરેખર અર્થ 
સપણ કરવાને હોતો નથી. ખાર્થ, એના ૧૭૩માં બાલ્ઝાકની 58113116 
વાર્તાના વિશ્લેષણુ ઉપર પ્રગટ થયેલા પુસ્તક 5/7માં આ જ દલીલ કરે છે 
કે કૃતિને કોઈ ખરેખરો અર્થ હોતે નથી, કૃતિને જે મૂલ્ય અને અર્થ 
સાંપડે છે તે તો એને આધારે કે કૃતિ કેટલે સુધી વાચકને પોતાની રીતે 
પુનર્લેખન કરવા દે છે. ખાર્થ' સૂચવે છે કે જે કૃતિઓ અગણ્ય વાર વાચકને 
પોતાનુ' પુનલે'ખન કરવા દે એ કૃતિઓ ઉત્તમ કૃતિઓ છે. આ જ ફતિઓને 
બાર્થ આધુનિક ગણુ છે; અને એને પ્રશિજ્ કૃતિઓથી વિરેધાવે છે. પ્રશિષ્ટ 
કૃતિ સામાન્ય અભિપ્રાયો અને સ્વીકૃત વિચારધારાઓઆના ગૂગળાવતાં સ્તરૉનુ' 
ઓચાવી નાખે એવુ" સ'મિશ્રણુ વાચક આગળ રજૂ કરી વાચકની સ્વતત્ર 
કલ્પનાના ક્યાવેગતે અટકાવે છે; જ્યારે આધુનિક કૃતિઓ વાચકને નવેસરથી 
મૃતિ રચવા પ્રેરે છે, પ્રોત્સાહિત કરે છે. 


અત્યાર સુધી વાચક વિવેચક અંગેના આપણે ખ્યાલ સાહિત્યના અર્થના 
ત્રાહેકા (૦૦0૬૫1૧૦૮૬) તરીકેનો છે; બાથે” વાચક વિવેચકની અસાધારણુ 
ક્િયાશીલતા કલ્પી છે; અને વાચક વિવેચકને સાહિત્યના અર્થના ગ્રાહકો 
મિટાવી એમને સાહિત્યના અર્થના ઉત્પાદકો (૩0૦6૫૦૯1૫૩) બનાવ્યા છે. 
ખાર્થનો લેખકના સ'પૂર્ણુ વિલય (128118 07 110€ 801101)ને। મુદ્દો પણ્‌ 
અહીં જ ઉપસ્થિત થાય છે, પોલ વાલેરીની જેમ ખાર્થ પણુ માને છે કૅ 
પોત્તાની કૃતિના કોઈ પણુ પ્રકારના અર્થઘટનની વિરુદ્ધમાં કે એતી તરફેણમાં 
ચુકાદો આપવાતે। સર્જકને કોઈ અધિકાર નથી. ખાર્થ તો સર્જકનું જવન 
અતે સર્જક જે પુસ્તકો લખે છે એ ખે વચ્ચેના સ'ભ'ધને જ સદતર નકારે છે. 


બાર્થેતા આ સમસ્ત વિવેચન અગેનો અભિગમ ન્નેતાં એમ લાગે છે કે 
અત્યાર સુધી ભૃતકાળમાં વિવેચક જે મૂલ્યાંકન કરતો તેમ જ અભિપ્રાયો 
ઉચ્ચારતા અને આન'તે સમ્રથિત કરવાનુ” ટાળતો, એમાં પર'પરાના વિવે- 
ચકના કાર્યનો બાથે' છેદ ઉડાક્તો છે. બાર્થનો વિવેચક પ્રજાની આંખ 
ખોલવાનું કામ કે પ્રજ્નને કેટલાક લેખકોની અભિસુખ કરવાનુ" કામ કરતો 
નથી; ખાર્થને વિવેચક કૃતિની હયાત મુશ્કેલીઓમાં ઘણી વાર ખીજ વધુ મુશ્ડેલી- 
એને ઉમેરા જ કરૅ છે; કારણુ બાર્થને વિવેચક સાહિત્યને વિવેચક એથી 
વધુ એ સાહિત્યને સિદ્ધાન્તકાર છે અને ભાષાને ક્લિસફ છે. બાર્થ અભિનિ- 
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વેશપૂર્વક કહે છે વિશદતાનો કોઈ સિદ્ધાંત હયાતી ધરાવતો હશે તો તે 
સંકેતો અંગેના કોઈ પ્રશિષ્ટ સ'પ્રત્યયમાં જ ધરાવતો હશે, કૃતિના કેન્દ્રમાં કોઈ 
એક અર્થ હોય અને એ અર્થ વિવેચક કે વિવરણુકાર પ્રકાશમાં લાવે, એવા 
જૂના ખ્યાલને પરાસ્ત કરતાં અતે એવત” કારણ્‌ દર્શાવતાં 'બાર્થ * જણાવે છે કે 
આ પ્રકારને વિવેચન અભિગમ એક એવી વિચિત્ર પૂર્વધારણા પર આંધારિત 
છે કે લેખકને કશુંક કહેવાનુ' છે, બાર્થ, રખ્બ ત્રિયેની જેમ સ્પછૃ સાતે છે કે 
લેખ્મકક એ જ છે જેતે કશુ' કહેવાનું નથી, બાર્થને મન, ભાષા “અને ભાષા જ 
એક માત્ર સાહિત્યની સામગ્રી છે, આસ ડ્રેન્ચ નવ્યવિવેચન અને એતે! સુખ્ય 
સૂત્રધાર રૉલાં બાર્થ ઝવતપૂર્વક માને છે ક્રે સાહિત્યમાં વાસ્તવમાં ભાષાની 
સાથેનો સતત સ'વર્ષ છે, સતત સર્જનશીલ સ'ઘર્ષ છે. ' 9 


અલખત્ત, રોલાં ખાર્થ તુ' વિવેચન એક બાજુ જે સર્જ કને! છેડો કાપી તાખી 
ખીજ બાજુ ભાવકને જ છેડે વળગી પડતુ' હોય તે! એતાં ભયસ્થાનો પણુ ઓછાં 
નહિ હોય, જે અત્યાર સુધીનુ વિવેચન સર્જક અને સર્જકના જીવનના 
સ'દર્ભોને ખે"ચી લાવીને દોષ કરતુ' રહ્યુ' તો રેલાં બાર્થનુ' અને અત્યાર પછીનું 
વિવેચન આત્મલક્ષિતાના તાર સ્વર પર ભાવકતા જવનના સ'દર્ભેને ખે'ચી 
લાવીને નવા પ્રકારની ભૂલે! કર્યા વગર નહિ રહે. વિવેચકને કૃતિના સ'કેતે। ઉકેલવા 
મારે કોઈ પણુ માર્ગ અપનાવવાની છૂટ છે અને એ માર્ગના નિયમો અને 
નિય'્રણાને લક્ષમાં રાખીને જે કહેવાનુ' હોય તે કહેવાની પણુ છૂટ છે છતાં 
એ જે કહે તે બેજવાખદારીપૂર્વક ન કહે એવે! ખાર્થનો મતાગ્રહ છે, પર'તુ 
ખેજ્વાબદારીનાં ધોરણ! કોણુ નકી કરશે, કેવી રીતે નક્કી કરારો એની પણુ 
મૂ'ઝવણુ નાનીસ્રતી નથી, તોપણુ, રશિયન સ્વરૂપ અતે અમેરિકન નવ્યવિવેચન 
પૂછી રોલાં ગાર્થના આ ડ્રેન્ચ નવ્યવિવેચને કશુક જે તેયાર છે એને ન 
સ્વીકારી, પ્રશિષ્ટ પાણીની ચો.ખખાઈને જે રીતે વૈજ્ઞાનિક સગ્તાઓની અશુદ્ધિ- 
એથી ડહાળી નાખી છે અને વીસમી સદીના વિવેચનને ઊહાપોહ દારા એક 
વધુ ગતિ આપી છે એ સ'ર્ભમાં ફ્રેન્ચ નરવ્યાવેવેચનની વિરેષ નોંધ લીધા 
વિના અને એના સુખ્ય પ્રસ્ેલા રોલાં બાર્થનો વિવેચન સિદ્ધાંત લક્ષમાં લીધા 
વિના ચાલે તેમ નથી, અમેરિકન વિવેચક સુઝાન સોમ્ટાગે ખાર્થને આથી જ 
સૈથી વુ કુશલ સરુચિપૂર્ણ્‌ અને વિચક્ષણુ આધુનિક સાહિત્યાવેવેચક તરીકે 
આઓળખાવ્યેો છે, 
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સાહિત્યના તુલનાત્મક અધ્યયનની દિશામાં 
શિરીય પ'ચાલ 


૧૯૭૩માં ત્રી ભોળાભાઈ પરલને। “અધુના' વિવેચનસ'ત્રહ ખહાર પન્નો 
ત્યાર શ્રી રાધેશ્યામ શર્માએ વાજખી રીતે તેને “રોકડા અભ્યાસલેખોા'ના સ'ત્રહ 
તરીકે આવકાર આવ્યા હતે।. જે ગાળામાં વિવેચન સ'ત્રહ બહાર પાડવા એ 
રમત ખહુ સહેલી હતી તે ગાળામાં લેખોની પસ'દગી પ।૭ળ વિવેક વાપરીને 
સત્રહ બહાર પાડવામાં વિઠ્ઠત્તા ઉપરાંત એક પ્રકારની શિસ્ત પણુ ન્નેવા મળી 
હતી. કદાચ પહેલે! વિવેચન સ'ત્રહ હોઈ વિવેચક પણુ સ્વાભાવિક રીતે વધારે 
કાળજી લે, વર્ષા પહેલાં શ્રી ઉમાશ'કર જેષીએ ત્ર'થ બહાર પાડતા લેખકોના 
અનુસ'ધાનમાં “બે પૂઠાં વચ્ચે હદય પ્રવેશ્યુ' છે ?₹' એવો લેખ લખીને થેડી 
ચેતવણી આપી હતી. એ ચૅતવણી મોટે ભાગે તો બહેરા કાતોએ જ અથડાઈ 
હતી, કયારેક “અધુના' જેવા ગ્ર'થમાં એ ચેતવણીને ધ્યાનમાં રખાઈ હતી, 


“અધુના' અને “પૂર્વાપર' * વચ્ચે આમ તે ત્રણુચાર વર્ષ તે જ ગાળો છે, પણુ 
આ ત્રણુચાર વર્ષમાં પેલી ચેતવણી પ્રત્યેતું ધ્યાન ઓછું થયું' હોવાનાં નિદર્શ તે। 
આપણુને મળી રહે છે. “અધુના' અને “પૂર્વાપર' બ'તે સ'ત્રહાના લેખોને 
સરખાવીશુ* તો આપણુને જણાઈ આવશે કે આ વિવેચકે સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચા 
કરતાં કૃતનિપ્ઠ ચર્ચા અને તુલનાત્મક અભિગમ પર વધારે ભાર આપ્યો છે. 
“અધુના'માં લગભગ છ૭સાત લેખ એતિહાસિક પરિપ્રેક્યમાં લખાયા હતા. 
બાકીના લેખા કૃતિનિષ્ઠ અતે તુલનાત્મક અભ્યાસનું" પરિણામ હતા, નિર્ભીકતા 
અને સ્વસ્થતાના લક્ષણા ધરાવતા વિવેચકનાં ભવિષ્યનાં લખાણુ। આપણી 





# 'પૂર્વાપર : ભોળાભાઈ પટેલ. પ્રકારાક : આર. આર. શેઠની કુ'., પ્રથમ આરૃત્તિ, 
જુલાઈ, ૨૯૭૬; મૂલ્ય રષિયા સત્તર. 
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વિવેચનાને સમૃદ્ધ કરરો એમ ન માનવાને કોઈ કારણુ ન હતુ, છતાં એ આશા 
પૂરેપૂરી સ'તોષાઈ નહીં એ વાત '*પૂર્વાપર'ના વિવેચન સ'ત્રહતે જ્નેતાં સ્પષ્ટ 
તરી આવે છે, 


“પૂર્વાપર'નાં કુલ ચોવીસ લેખમાંથી ૭ લેખ, પાશ્ચાત્ય સર્જકો અને 
કૃતિઓને લગતા છે. ૭ લેખ બ'ગાળી અતૈ ઉડિયા સાહિત્યને લગતા છે, ૭ 
લેખ ફૂતિનિષ્ઠ વિવેચનાના છે. ખાઝીના વિવિધ વિષય પરનાં લખાણે! છે. 


આપણી વિવેચનામાં વર્ષો સંધી “ઘરદીવડા શા ખોટા” અને “જે દેવ સ્થાપ્યા 
તે સ્થાપ્યા' જેવા મત્રોતુ' વર્ચસ્‌ રહ્યુ" હતુ. આ વર્ચસ્રને કારણુ આપણી રુચિ 
સ'ફ્ચિત થઈ જવાને! સ'ભવ હતે। પણુ તેવા સમયે બ. ક, ઠાકોરે આપણી 
રચિને ઉદાર ખનાવવા પર ભાર મૂકયો, આપણામાંથી ઘણાને એ નજણીને 
નવાઈ લાગશે કે છેક ૧૯૪૩માં ગુજરાતી સર્જ કોને, વિવેચક્રોને માર્શલ ગ્ૃસ્તની 
નવલકથાઓ વાંચવા માટે હરિશ્'દર ભટ્ટે ભલામણુ કરી હતી, એને નિમિરો 
આપણુનતે દેશવિદેશમાં રચાતી કૃતિઓની ટેકનિકની જણુકારી મળતી રહે એવે 
આશય છતો, શરૂઆતમાં તો એવો ભય પણુ સેવવામાં આવ્યો હતે કે 
તુલનાત્મક અપ્યયનની સાથે પશ્ચિમનું અનુકરણુ પણુ વધતું જશે પણુ સદ્ભાગ્યે 
હુવે એવો ભય અકારણુ છે એની પ્રતીતિ “પૂર્વાપર' જેવા વિવેચનસ-ત્રહમાં 
આવા અભ્યાસ પરત્વેની નિષ્ઠા જેતા થરો, 


તુલનાત્મક અષ્યયનને લગતા લેખોમાં પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અને ભારતીય 
સાહિત્ય વચ્ચે ન્નળળવેલી સમતુલા ગમી, આપણે પાશ્ચાત્ય સાહિત્યથી એટલા 
ખધા તે। પ્રભાવિત ન જ થઈ જઈએ કે જેને કારણું આપણી ઇતર ભાષાઓની 
ફાતિઓની પણુ ઉપેક્ષા થવા માંડે, એ સપણ હફીક્ત છે કે યુરાપ-અમેરિકાના 
સાહિત્ય-વિવેચન વિષે આપણુને જે જણુકારી છે એના પ્રમાણુમાં ભારતીય 
સાહિત્ય વિશેની નનણુકારી પ્રમાણુમાં બહુ આછી છે. દ્રાવિડ કુળનાં ભાષા- 
સાહિત્ય અતે 'આપણી વચ્ચે તે લગભગ અભેદ્ય આવંરણુ છે. 


_ સાહિત્યિક સિદ્ધાન્ત ચર્ચાને અહી' ખાસ સ્થાન આપવામાં આવ્યું 
નથી, “તત્તનુ' ટૂ'પણું તુચ્ઠ લાગે' - એવી એક પરિસ્થિતિ તરફ આપણે ન્ને 
ચાલી નીકળ્યા હોય તો એનાં પણુ કારણુ। શાધવાં નજ્નેઈએ., ભોળાભાઈ પટેલે 
જે કૃતિઓ પસદ કરી છે તે ફૃતિઓ તેમની રુચિને વ્યક્ત કરે છે. (ણુજરાતી 
સાહિત્ય કૃતિઓને અહી' અપવાદ રૂપ ગણુવી ? વિવેચનના સમર્થ ઓજર 
તરીકે સૈદ્ધાન્તિક જ્ઞાનને નહી' પણુ જુદી જીદી ભાષાની, જુદી જુદી કક્ષાની, 
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ફાતિઓના આસ્વાદથી રચાયેલી રુચિની ગણુના કરવામાં આવી છે એનુ 
વિસ્મરણુ થવુ* ન જેઈએ, એવી રુચિ ધરાવતો વિવેચક “પૂર્વાપર'ના વિવેચકની 
જેમ ગુજરાતી કૃતિઓની ચર્ચા કરતી વખતે પણુ 'ઇતર ભાષાની કૃતિઓની 
યાદ અપાવશે, 


“પૂર્વાપર'તેા સૌથી સુન્દર અને અભ્યાસપૂર્ણ લેખ “ગીત એ અસ્તિત્વ' 
જે. રિલ્કેની સમમ્ર કાવ્યપ્રહૃત્તિ ઉપર તે! પુસ્તક મળતાં મળશે. એ પહેલાં 
મળવા માંડેલા આ પ્રકારના લેખ ભવિષ્યને આશાવ'ત બનાવે છે, “જના- 
ન્તિકે'માં ર્લ્કે વિષે લખાયેલા લેખોની પર'પરામાં રચાયેલો “સોનેટ્સ ટુ 
ઓક્ષિસ' પરતો આ લેખ એક ડગહ્યું આગળ ખીજી એક ખાબતમાં ભરે છે. 
વર્ષો પહેલાં આપણે ત્યાં એવુ' સ્વપ્ન સેવવામાં આવેલુ" “કે યુરોપની ભાષાઓનું” 
સાહિત્ય આપણુને તે તે ભાષાના જણુકારો પાસેથી મળ તો - ભોળાભાઈ 
પટેલે જર્મન ભાષા શીખી લીધી અને એને કારણે રિલ્કે જેવો કવિ જર્મન 
ભાષામાંથી ઝુજરાતીમાં હવે અવતરશે એ આશા વધુ દઢ બતે છે, ગુજરાતીમાં 
તેની પ્રશસ્તિઓ તે ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ બહાર પાડી છે એની તો] સૌને 
ન્નણુ છે જ, આ પરિસ્થિતિમાં એક સ્રચન કરવાનુ' મન થાય, જેવી રીતે 
રિલ્કેની શેકપ્રશસ્તિઓનેઃ અ'શ્રેછ અનુવાદ લિશમેન જેવા સમર્થ અનુવાદક 
અને સ્પેન્ડર જેવા સમર્થ કવિએ સંયુક્ત રીતે કર્યો તેવી જ રીતે ગુજરાતી 
ભાષામાં પણુ આ પ્રકારની કામગીરી અધિકારીઓ સ'યુકત રીતે ઉપાડે તો 
તેનું પરિણામ ઇર આવે. 


“ગીત એ અસ્તિત્વ લેખમાં રિલકેના વનને, આ સોનેટ જે સ'જેગોમાં 
લખાયા તે સ'નનેગાને પણુ સ્થાન આપવામાં આવેલું છે, કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનનો 
આગ્રહી કદાચ અકળાય, પણુ પ્રતર ભાષાની કૃતિઓના પરિચયાત્મક, અભ્યાસ- 
પૂર્ણ પણુ, લખાણુ।માં સર્જકના સ્થૂળ જીવનને બદલે સર્જનાત્મક જીવનને ર 
આછેો ખ્યાલ મહત્ત્વની કડી પૂરી પાડે. ભોળાભાઈ પરેલ “એલેજિ' અને 
“સોતેટ' વચ્ચે તુલનાઓ કર છે પણુ તેમાં રહેલા ભયસ્થાનથી તેઓ પરિચિત 
છે એટલે તરત જ તેઓ કહે છે : એમ વિભાગીને નહિ જેઈ શકાય્‌.' 
(પ. ૪). રિલ્કે જેવા કવિને તો ખહુ સરળતાથી રહસ્યવાદી, પ્રેરણાવાદી માની- 
મનાવી શકાય, પણુ અહીં તેને વાલેરીની પરમ્પરાને। મનાવવામાં આવ્યે! છે 
જેની સાથે કેટલાક વિવેચકે સ'મત નહિ થાય, રિલ્કેના કેટલાક મહત્વનાં 
સોનેટને ધ્યાનમાં રાખીને અહીં વિવેચકે અસ્વાદ પર વધુ લક્ષ કેન્દ્રિત કર્યું” 
છે. રિલ્કે પોતાની સમક્ષના પ્રશ્નોને અનુરૂપ સન્દર્ભ, કાવ્યમાં, કઈ રીતે ચ્ચ 


અ 
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છે, એ પ્રશ્નોનું રૂપાંતર “રાગસભર એન્દ્રિયિક કલ્પને'માં રૂપાંતર કેઈ રીતે કરે 
છે એવા પ્રશ્નો પર બહુ ભાર આપવામાં આવ્યો નથી, આમ છતાં આ 
વાંચીને સો।નેટ્રસના વાચન, આસ્વાદ તરક કોણુ ઉન્સુખ નહી થાય ? 


ફથાસાહિત્યની વિવેચનાના સ'દર્ભમાં આ વિવેચકે રૂપરચના સત્તાનો 
ઉપયોગ કરે છે, “શાંત દેોન'ની ફલગૂ'થણીનો ઉલ્લેખ કરે છે, ઈ, એમ 
ફેસ્ટરતી કૃતિઓની પ્રતીકાત્મકતા, સહે।પસ્થિતિની ચર્ચા કરે છે, એ 
રીતે કથાસાહિત્યની વિવેચનામાં ટેકનિકની તેઓ ઉપેક્ષા કરે છે એમ તો 
કહી ન્‌ શકાય, પરતુ જે તે નવલકથામાં રૂપતી શેધ ચલાવવામાં આવી નધી, 
“શાંત દોન'ના સ'ર્ભમાં કહે છે કે વાચકને “એના સુનિયોજિત રૂપનો 
પરિચય થયા વિના રહેશે નહિ, પરતુ આ રૂપની તાસીરને પૂરતો 
પરિચય થતો નથી, એને બદલે અહીં માનવીય સત્દર્ભ ઉપર વછુ ભાર 
મૂકવામાં આવ્યો છે એ સૂચક છે. કવિતાની સરખામણીમાં નવલકથામાં રપ- 
રચનાની શોધ આખરે તે] પલટાતા માનવીય સ'દર્ભમાં, નવલકથાનાં પાત્રોમાંતી 
ઉપસી આવતી માનવછખળિના રૅખાંકનમાં પરિણુમતી હોય છે. શેલોખોવની 
વર્ણુનશૈલીની સદ્પ્ટાન્ત ચર્ચા ને[ધપાત્ર બની છે. (આ લેખ લખાઈ ગયા 
પછી સોલ્ઝેનિત્સિતે આ નવલકથાના કર્તુત્વ અ'ગે પ્રશ્ન ઉઠાવ્યો છે. તૈ 
વાચકોની ન્રણુ ખાતર), 


“શાન્ત દાન'ની સરખામણીમાં ઈ. એમ, ફેસ્ટરતી નવલકથાકાર તરીકેની 
ચર્ચા વધુ આલોચનાત્મક રીતે થઈ છે, ફેસ્ટર નવલકથામાં કઈ રીતે ટેન્શન, 
મતીફર્ચના, વ્યગને ઉપયોગ કરૅ છે તેની ચર્ચા કરવામાં આવી છે, 
મ્રતીકાત્મકતા, આકૃતિના પ્રશ્નોને સ્પર્શરેખા પર ઊભા રહીને ન્નેયા પછી 
વિવેચક એક સાહિત્યેતર પ્રશ્ન પૂછે છે : 'ફોર્સ્ટરે જે રીતે ભારતને રજૂ કર્યુ” 
છે તેવુ' ભારત છે ખરુ' ?' લાયોનેલ 'દ્રિલીગે પણુ આવે પ્રશ્ન પૂછયો હતો 
તૈની શ્રી ભોળાભાઈ પરેલ યાદ અપાવે છે. સાહિત્યમાં પ્રતીકાત્મકતા, રૃપ 
રચનાના પ્રશ્નો તપાસતા વિવેચકે પણુ જ્યારે આ પ્રકારના ત્રશ્નો પછે ત્યારે 
આ પ્રશ્વતી ભીતર જવુ પડે, એક રીતે આ પ્રશ્ન સાહિત્યેતર છે પણુ 
1111108110 20011ને પ્યાનમાં રાખીએ તો એ પ્રશ્ન સાહિત્યનો જ બની 
રહેશે. ચૈહામ શ્રીતે વર્ષો પહેલાં કૈક આવુ" કહ્યું હું : 'હુ' ભારત વિશે 
દસ્તાવેજ માહિતી વાંચવા માગતો નથી, એવું વાંચવાની મારે જરૂર પણુ નથી, 
ભારતીય અ'ગ્રેજ નવલકથાઓ - ખાસ તો નારાયણુની - વાંચીને ભાસ્તની 
ન્નણુકારી મેળવી લઉં છું.' - એટલે નવલકથા જેવાં સાહિત્યસ્વર્પો 0014186110 
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[0701 છે એ આપણે સ્વીકારી લેવું ઘટે, નવલકથ્રાનુ' માધ્યમ આપછુ' 
“સમગ્ર ઈવન” “સસત્ર વાસ્તવ' બતી રહેગું નનેઈએ, આટલું સ્વીકારીને આ 
માધ્યમની શક્યતાઓને! તાગ કાઢવો! જેઈએ; 


ઈ. એમ. ફ્‌સ્ટર જેવા નવલકથાકારની ચર્ચા એક બીજ રીતે પણુ 
કરી શકાય, તેસણે “આસ્પેક્ટસ એવ ધ તેવેલ' જેવું પ્રભાવશાળી યુસ્તક 
લખ્યુ" છે, રૂપરચનાને! મહિમા સ્વીકારતા “ક્ટ એવ ક્રિકશન'ના જેટલા જ 
મહત્વનુ" આ પુસ્તક છે. આ વિવેચનામાંથી નવલકથાની જે વિભાવના મળે 
છે તેતે ડ્રરસ્ટરતી નવલકથાઓમાંથી ઉત્કાન્ત થતી નવલકથાની વિભાવનાની 
સાથે સૂકી જેઈએ તો એનુ' શુ પરિણામ આવે એ તપાસવુ' મહત્તનુ' છે. 


“હેનરિખિ ખષેલની કથા્્જિ' નામતો લેખ આગલા બે લેખની 
સરખામણીમાં ખૂબ જ નબળા લેખ છે. છ પૃષ્ઠના બા નાના લેખમાં સાડા 
ત્રણુ પૃષ્ઠ યુદ્ધોત્તર જર્મન સાહિત્ય પરપરાએ રોક્યા છે. બ્યોલ વિશે આપણતે 
ઉત્સુકતા થવા માંડે, લાગે કે હવે લેખ બરાબર ન્નમશે - પણ ત્યાં જ લેખ 
પૂરે. વચ્ચેથી પાનાં ઝુમ નથી થયાં ને તેની ખાતરી ખે વાર કરવી પડી. 


જ્યોર્જ સેકેરિસિ અને પાબ્લો નેરૃદા ઉપરના લેખ પ્રમાણુમાં સારા 
બન્યા છે, આવા કવિઓને। પગ્ચિય વક્ુ સારી રીતે કરાવવો હોય તે! ખીન્ને 
પણુ એક માર્ગ છે, કવિની ચારપાંચ મહત્તનતી રચનાએ લઈને તેમની 
સમમ્ર કાવ્યપ્રનુત્તિની ચર્ચા કરવી, તેરૃદા જેવાની કવિતામાં મહત્તતે પ્રશ્ન 
અશુદ્ધિતે લગતા છે - તેરુદાને થ્રી ભાળાભાઈએ ખીત્તબોની જેમ “અશુદ્ધ 
કવિતાના ઉપાસક' તરીકે ઓળખાવ્યા છે. પણુ શા મારે ? - “પ્રગતિશીલ 
વિચારણાને કારણે નેરૃદા સપાટ ભાષા અને સીધી અવિવ્યક્તિ સાધે એ 
સહજ છે, અતે છતાં એ “ભહાન' રહી શકે છે.' -- આ વિધાનનુ' સમર્થન કરનારી 
ચર્ચાનો અભાવ આપણુતે સાલ્યા કરે છે. માત્ર પ્રતિબદ્મતાથી કવિતા અશુદ્ધ 
કહેવાતી હોય તો સુરરિયલ કવિઓ પણુ અશદ્દ કવિતાના ઉપાસકો ગાથ, 
નેરદા પરના લેખમાં “હાઇટ્સ એવ માયુપીચ્ુઃનતે। ઉલ્લેખ સરખા ન આવે 
તેની નવાઈ લાગી. 

ખીન્ન વિભાગમાં બ'ગાળી લેખકાનતે,, કૃતિઓને પરિચય છે. પણ્‌ આ 
વિભાગમાં વિવેચન કરતાં ઇતિહાસ આગળ તરીં આવે છે, વિવેચક તુલના- 
ત્મક અભિગમ ધરાવતા હોવાને કારણે “ગણુદેવતા' જેવીં નવલકથાઓના અનુ 
સ'ધાનમાં “માનવીની ભવાઈઃ “મલા આંચલ' અને “ગાર ખી ચા બાપૃ', 'ગોદાત'તી 
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વાત કરી શકયા છે, પણુ ણુદેવતા'ને તેઆ 'આરેગ્યનિકેતન' કરતાં 
ઊતરતી કક્ષાની માને છે, કદાચ “ગણદેવતા' પર લખવા મારે કોઈ ખાસ 
મોજન હોવુ' જેઈએ, નહીતર 'આરેગ્યનિકેતન'ને ષ્યાનમાં શખીને જ 
તારાશકરનુ' મૂલ્યાંકન કરવું વધારે ઇચ્છનીય હતું, ગોપીનાથ મહાન્તીની “અમૃત- 
સતાન' નવલકથાને વિવેચકે વાતાવરણુપ્રધાન નવલકથા તરીકે ઓળખાવી છે. 
ગુજરાતી કથાસાહિત્યવિવેચનમાં હજી આ સજાને! પૂરેપૂરો અર્થ સ્પષ્ટ થયે 
નથી, લોકોની સસ્કૃતિતું' જીવત આલેખન, સમાજના સસચત્ર પરિવેશતું 
આલેખન કરવાથી નવલકથા વાતાવરણુપ્રધાન ખની જતી નથી, 'અ'તર્જલી 
યાત્રા'નો મિતાક્ષરી પારચય તોંધપાત્ર રહ્યો છે. 


અન્ય ભાષાઓની કૃતિએ વિશે જ્યારે આપણે ચર્ચા કરીએ ત્યારે એ 
ચર્ચા માત્ર પાંડિત્યના ભારથી લદાયેલી ન હોવી જેઈએ, કારણુ કે આપણે 
ગુજરાતી ભાષાના ભાવકને એ ભાષાના સાહિત્ય પરત્વે અભિગુખ કરવા 
માગીએ છીએ, આ કારણં અહીં વિવેચકે શાત્રોય પરિભાષા ટાળીને 
ખને ત્યાં સુધી આસ્વાદમૂલક અભિગમ અપનાવ્યો છે. આ પ્રકારના લેખ 
આપણુને મૂળ કૃતિઓ સુધી પહે[ંચવાની પ્રેરણા પૂરી પાડશે અને ત્યાર પછી 
આ સાહિત્યની આપણે યોગ્ય સ'દ્ભો સાથે, રેકનિકતે ધ્યાનમાં રાખીને ચર્ચા- 
વિચારણા કરી શફશુ', “અ'તર્જલી યાત્રા'ની ભાષાની જે આછીપાતળી તેધ 
લીધી છે તે ન્નેતાં શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ હવે પછીના વિવેચન સ્રહમાં એ 
ભૂશિકાને વિકસાવશે એવી આશા રાખવી અસ્થાને ન ગણાય, 


પરતું “પૂર્વાપર? અગે સૌથી મોટરો અસ'તોષ તો એ લેખોમાં 
ઊંડાણુના અભાવને। છે. ચોવીસ જેટલ લેખા આ વિવેચન સ'ત્રહમાં સમાવવાને! 
આગ્રહ નિરર્થક છે. આને બદલે લેખોની સખ્યા આછી રાખીને ચર્ચાને વધારે 
ગહન બનાવી શકાઈ હોત. (સીમાંકન અને સીમોલ્લ'ધન'ની આ સ'દભમાં 
યાદ સહજ આવી ન્વય,) છૂટાઠવાયા લેખા ગમે તે પ્રયાજ્ને લખાયા હોય, 
ત્રન્થસ્થ કરતી વખતે આટલી કાળજી તે। લેવાવી જ નનેઈએ. 


છેલ્લો વિભાગ પણુ આ મર્યાદાને ભોગ બન્યો છે. “પુરાણૂકલ્પનને 
સાહિત્યમાં વિનિયોગ' જેવો। ગભીર લેખ માત્ર એક યાદીમાં સરી પડે છે. 
'સાહિત્ય પ્રયુક્તિ સમત્ર કૃતિમાં આગળીને આવવી જેઈએ' આ વિધાનતા 
અનુસ'ધાનમાં નિર્દિર કૃતિઓની ચર્ચા થવી જેઈએ. વળી આગળ વિષ્યુ દે, 
બુદ્ધદેવ બસુ જેવા સર્જ કોએ આ પુરાણકલ્પતે પ્રયોજેલાં છે તેની ભોળાભાઈ 
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પટલે નોંધ પણુ લીધી છે. એટલે પછી આપણે સ્વાભાવિક રીતે આવા 
લેખમાં વધારે અપેક્ષા રાખીએ. અહીં આગળ તો ગક પુરાણુકલ્પનને। ઉપયોગ 
ઘણા બધા ભારતીય સર્જ કોએ “વી રીતે કર્મો એની ચર્ચા કરી હોવાને લીધે 
તે રવાભાવિંઝ રીતે જ પ્રસ્તારવાળી બની ગઈ, 


જીત એ અસ્તિત્વ'ની કક્ષાનો લેખ ભોળાભાઈએ “કૃષ્ણાવતાર'તે [નિમિતે 
લખ્યો છે. અહીં તેમનો અભિગમ ખ'ડનાત્મક હોવા છતાં ચુનશીની 
નવલકથાકાર તરીકેની મર્યાદાઓ કરી વાર સ્પષ્ટપણે આલેખી આપવામાં આવી 
છે; આ લેખને નિમિત્તે ભોળાભાઈની નવલકથાવિષ્યક વિભાવના પણુ પ્રગટ 
થઈ આવી છે. કૃતિઓની જે સમીક્ષામાંથી આવી વિભાવના આપણને 
ગળી આવે એવી સર્મીક્ષાઓ વધારે મહત્વની, સુનશીતે1 આજે જ્યારે આપણે 
વિચાર કરીશું ત્યારે આ પ્રકારના પુનર્મ્‌લ્યાંકક વિના ચાલે જ તહીં. 
વૃષ્ણાવતાર'ની નિર્ખળતાના વિરોધમાં ખાંડેકરની “યયાતિ'ની તેંધ થીગ્ય રીતે 
જ લેવાઈ છે, પણુ અ નવલકથાની ચર્ચાનું સમાપન કરતાં ભોળાભાઈ પરેલ 
નોધ છે તૈ વિધાન વિવાદાસ્પદ ખતી શકેઃ “સર્જક સુનીતા આખરી 
સ્પર્શ અને મળ્યો છે તેમ છતાં શ્રી કૃપ્ણુતા જવન વિધેતી આ લલિત!ભવ્ય 
ગૌરવકથા કલાગત નિષ્ફળતાને વરે છે, તે શોચનીય છે,' જે “કૃષ્ણાવવારં' ફલા)ગત 
નિખૂળતાને જ વરેલી છે તો સર્જક સુનશીનેો સ્પર્શ તેનેં થયો! કેવી રીતે ? 
ભાવક 'ઘટનાનો સાક્ષી' બનતો ન હોય, ચસ્ત્રિ “કથામાંથી પ્રગટતું' ન હોય, 
તા પછી માત્ર સૈલીની થોડી કરામતથી ચાલે ખરું ? એ રીતે જેઈએ તો 
શૈલીની વિચારણા સ્થૂળ બની જય છે. વિવેચનની ભાઘામાં કયારૈક પ્રવેશી 
જ્તી શિથિલતા વિવેચકે અભિગ્રેત પણુ ન હોય એવી પરિસ્થિતિ કયારેક 
ઊ્રભી કરી આપતી હોય છે. ભોળાભાઈ પટેલ શૈલીને સ્થૂળ, આગ'તુક માનતા 

નથીં એતી પ્રતીતિ અન્ય લખાણૂુમાંથી મળી રહે છે, 

આ જ વિભાગમાં “વાતી મારી કોયલ” કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનાનો શન્દર 
નમતો છે. આ પ્રકારના નિબન્ધને જ્યારે “તારાશ'કર્‌ ? ગણુદૈવતા% “ુદ્દદેવ 
બસુ' જેવા લેખો સાથે સરખાવીએ છીગ્ે ત્યારે આપણૂતે લાગે છે '% 
કુતિનિષ્ઠં નિળન્ધમાં ગહનતા, આલોચના, આસ્વાદને અવકાશ ભળે છે, ન્યારૅ 
પેલો પંરિચયાત્મક લેખો માત્ર નોંધ રૂપે, વિગતોની યાદી રૂપે જ રહી જ્ય જી, 
“તાની મારી કોયલ'માં માંડેયાએ સુખ્ય ઘટનાની પડછે યોજેલા પરિવેશ, 
પાત્રના મનોભાવ, મનેણભાવમાં આવતાં પરિવર્તનો. ધીરે ધીરે બદલાતા ટ્રોડસ 
ટૃશ્ચ્રાની સહોપસ્થિતિની ચર્ચા 'ઉચિત સન્દર્લમાં .કરી છે. 
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' આંવી રુચિ ધરાવતા વિવેચક ' “સહાનિખન્ધ', “'એકાન્ત' 'પરે વારી. જાંય 
એ કદાચ મવાઈ પમાડે; જહાનિબન્ધ' કંદાચ સ'વાદ. સાટે'લખાયે! હશે, બકી 
તો ગુજરાતી એકાંીની કોઈ વિશિષ્ટ કૃતિ વિશે' લબવુ' હોય તો તો ખોકર 
કરતાં શિવકુમાર જેષીએ વધુ સારી “કૃતિઓ આપી છે. ને “એકાન્ત'ની 
ચર્ચાને નિમિરે. તેમણે આપણી! ચલણી બની -ગયેલી પ્બારતને। અશ્ન છેડયો 
ક વસ'તવર્ષાનો કવિ 'પણુ આવી ચલણી 'ઘભારતમાંથી હમ ઝી તેની 
ણે 1નિર્ભીકપણે નોંધે લીધી છે.* -: - 


સમકાલીને સાહિત્ય/વિવેચંન વિશે લખવામાં.  જેખમ્‌, કરવા છ્તાં એ 
જેખમ “ગુજરતી વિવેચન્‌' અને “સંપ અને. કાંચળી' માં ખડવામાં આવ્યુ..છે. 
“સર્ષ અને કાંચળી'માં પંશ્ચિમનાં સાહિત્યનાં આપણા સાહિત્ય પર પડેલો 
પ્રભાવની” ચર્ચા હાથ પેર ધરવામાં “આવી. ગુજરાતી ભાષામાં, ખાસ તતા 
નવલકર્થ[, નાટકમાં ફેશનપરસ્તી ચાલી રહી છે, એની. કબૂલાત કરવામાં આવી 
છે, “અસ્તિત્વવાદ આપણા સર્જનમાં આગળી જવાને ખદલે ઘણે ભાંગે ગઠ્ઠો.રપે-જ 
રલ છે.' આને પરિણામે ગુજરાતી નવલકથાંઓને। ન નાયકે સાત્ર નાકે કાયૂના' નાયકનું 
મહોરું પહેરવાથી વિશેષ કરી શકયો નથી, તૌ નાટય ક્ષેત્રે ગુજરાતી" નાટકોમાં 
“ભીતરથી પોકળતાનો અનુભવ” કરાવે છે, પુ સૌથી સેહત વાત, કદાચ 
સમકાલીય' ગુજરાતી સર્જ કો જેને નહીં સ્વીકારે, આ છે : “ગુજરાતી નાટકોમાં 
યથોથ પણું સુપેરે પ્રગટ થયુ" નથી, સરખું” નાટક પણુ- નહિ, ત્યારે સીધી 
“એખ્સર્ડ'તી દિશામાં ગતિ એ ભયસ્થાન છે,' યુરાપ અને અમેરિકન સાહિત્યના 
ઇતિહાસનો જણુકાર આની સાથે સમેત થાય, વચગાળાનો દાયકાઓ દરમિયાન 
પ્રવતલા અવકાશને પૂરવાની પ્રયત્ન આપણું બહુ ઉત્સાહથી કરવા ગયા તેવુ 
જ આ પરિણામ ? પણુ વાસ્તવવાદ, નિસર્ગ વાદ વગેરેથી હવે પ્રભાવિત થઈને 
આપણે ત્યાં નાટક લખાશે ? વાસ્તવવાદનો યુગમાં જવન વિશેતે આપણે 
દાછિકેણુ જુદા હતો, આજે જ્યારે આપણે શત્યેં, અસે “ગતિં, વિદ્દોહના યુગમાં 
જઃ “જીવીએ ' 'છૌએ ત્યારે યથાર્થવાદી નૉટકતી શકયતાઓ આછી છે -- આમ 
છતાં, ભોળાલોઈ પટેલની ઓ “ચિતા મહત્ત્વની નથી એમ .ડેવી રીતે. કહેવાય ? 
આપણે 'વસ્તવર્વાદી, નિસં્ગવાદી થિચેટેરની શકયતાઓ પરપરી, સાત્રા્મો તપાસી 
નહિ- તેણે" પરિણામ ' આપણે અત્યારે ભોગવીએ છીએ. 
ક અહીં. ક્વિવેચન [કરતી વખતે મૂળા ગ્રશ્રથી ફાઈલ અમરેસ્તુત- પ્રશ્નોમાં 
ચર્ચાઓ અટવાઈ પડી નથીં. સાહિત્ય 'સિવાયની ૨ અન્ય વિદ્યાશાખાઆમાં, અન- 
ધિકાર પ્રવેશ કરવામ આવ્યો' નથી, “પુરાણુકલ્પન' | જેવા વિષયમાં, મતે! 
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વિજ્ઞાનમાં, ખાસ તે! યુગે કરેલા અર્ષણુમાં, અધિકારી બનીને ચર્ચા હાથ પર 
ધરવી ન્નેઈએ, કદાચ ભોળાભાઈ પરેલ સાહિત્યેતર ક્ષેત્રમાં પોતાની જતને 
અનધિકારી માને છે - “એક ખાસ પ્રકારની સજ્જ્તા અને “ડિસિપ્લિતઃ 
વિનતા જ્યારે કોઈ આ ક્ષેત્રમાં ધસી જ્ય છે ત્યારે ન્નેવા જેવો ધાટ થાય છે.” 
(પૃ. ૨૦૫) એટલે પરિલાષામે. બને દ્યાં સધી, ટાળવામાં આવી છે; વિવેચનાને 
અનૌપંચારિકે બનાવવામાં આવી નથી કારણુ કે તેમાં રહેલાં ભયસ્થાને।તી 
તેમણુ નોંધ લીધી છે. આપણુ આશા “ર1ખીએ કે હવે સાહિત્ય સાથે 
સ'કળાયેલી વિદ્યાશાખાઓમાં અધિકારી ખનીને તેઓ ખીજે સંગ્રહ આપે, 


ભૂલસુધપર : 

પૂ. ૨૦ પર છેલ્લી પ'ક્તિમાં ઝિંભોદ્રટ ને બદલે તાંબાનું; પૂ. ૬૮ ધર 
ખીન્ત કૂકરમાં 53031201715 તે ખદલે 5૪10બૉક્રાંળ8; પૃ. ૨પ પર સોસ્ટાગે તે 
ખદલે સેન્ટાગે; ૪. ૨૬ પર 4001000029 તે બદલે 520100); પ. ર૯ મર છરહ્લી 


પક્તિમાં અચેષ્તે બદલે રચે વાંચવુ. 
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“----- - કફ ક. ઝક 
માલિક-સુદ્રક-પ્રકાશક : ઉષા જેધી, કે્યૂ-૪, અધ્યાપક કુઠીર, ધ્રતાપગ ન ય 
ન પિ * 
મુદ્રણસ્થાન : તલાઠી પ્રિન્ટસ', સી-૧. સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, ત 


ડી 


જોતદ્‌-” 


તેવા વર્ષનું લવાજમ તરત સોકલે : 


(ચેક યા ડ્રાક્ટ મોકલવા નહિ). 


ડિસેર સ્ખ્ર્‌ઃ 3૯૭૮ જ વર્ષ ૨ ન અંક' ૧૪ ે 
તબીએ' .. વ કે પ 
સૌ. ઉષા 'સ્‍ેષી ક્યૂડ૪, અધ્યાપક કુટીર. પ્રેતાપંગ'જ, વડોદરા ડહ૦ ૦૦૨ 


સિ ૨ણ ડ/0૦' છન્ડિયા હોસ, પડર રોડ, સુ'બઈ" ૪૦૦: મ૩૯-૨ 


જયત પારેખ એ'૨૦ અ બિકા ગરક, સંહાત્મા” ગાંધી રાડે,' 'ઘોટાપર- 
(પૂવ*) સુ'બઈ ૪૦૭ રડ પિ ના ર જ 


વાષિષક લવાજ્મ : ર. વીસ: -- છ. 
લવાજમ શરવાના સ્થળ? :..' પ પ 
જયત પારેખ, મુંબાઈ; રસિક, શાહ, . ચંભઈ”” ર 


“પ્રા. સુકુ'દ દવે “વસ'ત” સેતબ'ધ સોસોચડી,." 'કાલાવંડ શડ; રાજકોઢે ૩૬૦ "૦૦૧ 
* વિજયઃ સ્ટાર્સ, સ્ટેશન રેડે,' આણદ. ર ન ક ન 
' સૌરભ ” પુસ્તક -ભ'ડાર; રિલીફ ર રાડ, અમદાવાદ, ક જુ 
લેખ, અવલોક્નનાં ુંસ્તકા તથા (તિનિમયાથે* સામયિકો મા ફયા નેષીના સરનામે મોકલવો.” * 
જ ભતાટમક' કૃતિએ જ્ધ'ત પારેખંને મોકલવી. ક 

ન . “એતઇ દર મહિનાની 'દરમીએ પ્રગટ ચચ છે. ર 

ક સુઠ્રણ : ડિ ,વલાઠી પ્રિન્ટસષ, સીગ૧, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા : 'રાડ, વફોદરા,. 
દ બ્યવસ્ધા “અ'ડઝોને. સઘળે પત્રવ્યવહાર અ સરનામે. કરવો: ક! 
કુ. "ઉષ્મા' દીક્ષિત; ૭ અસરવિલા, ચ'દ્રોટય. પાસે, રડ 

: ઓ્જવા, રડ. વડ્ોદરા-૩૯૦- ૦૧૯ ી 


૬50 ચસ્ારણુ 
ઈન્ડ ગાસ્વાયી 


લખ્ખ કે 
લેખણુ લાંળા છે : 
ફૂટપાથના કૂણુગામાંથી ગણેશજીએ 
નગર હવેલી ખાધી છે 
તારા હથ્થ હાથને 
કમ્સ કામને 
મૂળ લગી ને મરવું છે તો 
ઓદક મે।દફે અર્થ મૂકી દે 
છાતેઃમાતે। શબ્દ મૂછી દે 
ભી'ત-ભૉંયરુ' 
સેય-દોયરુ 
શ્વાસ-સે।યરુ' : 
જભ ચમારણુ કું કરૈ તો અખ્બી હાલ થૂ'ફી દે 


એક નહી' તો દૂનન ખ્હાને 

ર અમને રે 

લાક્ષાગ્રહનુ' તેડું 

તે . 

નિત નિત નવાણુ ગળાવુ' કયાંથી 
નિત નિત આભ ઊતારું કયાંથી 
જિમિ સહકારે ક્રોયલ ટહૂકે 
અચરજ ડાળે ભડભડ ખેલે” 
એમ અમે તે 

ભૂ'ડા ખોલી ભવઈ વગરનું ખેડુ” 


પણુ ર 
આંખતે ખૂજે ઓરમાજું કોઈ તાકતુ' બેઠુ” 


શગ-સમ'દર તાગતુ ખેડુ” 
ઊંચે આસન વાગતું ખેઠુ'-- 
હુ' અવાચક ઊંચફછી માથુ' 
લાવ તોધારુ' પચતું મૂક” 


૧ એતદ્‌ ડિસૅસ્ખર ૭૮ 


ન્મત્રતત્ર 
સુર્‌્રા જેષી 


સાનની અન્ય શાખાઓ સાહિત્યના અભ્યાસમાં ઉપકારક નીવડી શકે ખરી ? 
જેમ એક કાવ્ય સ્વય'પર્યાપ્ત છે તેમ વિવેચન પણુ સ્વય'પર્યાપ્ત છે એવું એક 
અન્તિમે માનવામાં આવે છે તો બીજે અન્તિમે જ્ઞાનની અન્ય શાખાઓના 
અભ્યાસને સાહિત્યને, સમ્યક રીતે સમજવા-માણુવા માટે, ઉપકારક લેખવામાં 
આવે' છે, એક બાજુથી એવો ભય સેવવામાં આવે છે 'ે સાહિત્ય જે મૂર્ત 
અને આસ્વાદ્ય કરી આપે છે તેને ફરીથી વિભાવનાઓનાં ચોકઠાંમાં મૂફીને 
એની મૂર્તતાને, અકઠ્દતિયતાને, નષ્ટ કરી દેવાના પ્રયત્નો ચાલી રહ્યા છે. એમ 
પણુ કહેવામાં આવે છે કે દરેક જ્ઞાનની શાખાને એતી આગવી પરિભાષા હોય 
છે. સાહિત્યવિવેચક આ બધી જુદી જુદી પરિભાષાઓના શ'ભુમેળા વચ્ચે 
અટવાઈ ન જય ? ધાર કે એણે ભારે પુરુષાર્થ આદરીને આ બધી પરિ- 
ભાષાઓની સ'ફકુલતા અવગત કરી લીધી, પણુ એ દરમિયાન એ સાનની શાખા- 
આમાં થયેલા કસિક વિકાસને કારણે એ પૈકીની ઘણી સ'જ્ઞાઆ, એની સાથે 
સ'કળાયેલા પાયાના ખ્યાલો, બદલાઈ ચૂક્યાં. આવી સ્થિતિમાં સાહિત્યનો 
વિવેચક શુ' કરે ? “કરાઈ પણુ શાસ્ત્ર ત્રિકાલાબાધિત તે। હોતું' નથી, જગત 
શાસને વશ વર્તતું નથી, શાસ્ર જગતને આળખવા મથે છે. સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં 
પણુ સદ્દા કાળને માટેનુ” સત્ય લાધી જતુ” નથી, દરેક પાયાના ખ્યાલને તે તૈ 
સમયની સર્જનાત્મક પરિસ્થિતિના અનતુલક્ષમાં સ'શોધવા સ'વર્ધવાના રહે છે. 
એક એવો પણુ આક્ષેપ કરવામાં આવે છે કે પરિભાષાની નિરર્થક ખહુલતા જ 
સ્ાનષુદ્ધિતા ખાટા અભ્યાસ ઊભે કરવામાં કારણુભૂત ખને છે. બિનજરૂરી 
સત્તાઓ અને કૈશિકીવૃત્તિથી થતી વિભાગ યોજનાઓ વિદગ્ધતાની હોતક હમેશાં 
હોતી નથી, એથી ગૌરવદેોષ વહેરી લેવા જેવુ પણુ ઘણી વાર થતુ હોય છે. 


૨ એતદ ડિસેસ્ખર ૭૮ 


સાહિત્યવિવેચન પરત્વે હમણાં હમણાં આપણે ત્યાં આ પ્રશ્રો ચર્ચાવા 
લાગ્યા છે. ભાપાવિત્તાન અને સ“ેતવિત્તાન એનુ સામ્રાજ્ય પ્રસારતા ન્નય છે, 
ભાષાવિત્તાનની શૈલીના પૃથય્કરણુની પદ્ધતિ સાહિત્યવિવેચનને કેટલે અ*શે 
ઉપકારક નીવડે ? એમાં યોજતી સ'ત્તાઓ ઊઠાપોહતે વિશદ અને ચોકસાઈલર્યો 
ખનાવવાને ખદલે કૃતક પ્રશ્નો ઊભા કરનારી ન નીવડે ? 

આ સસ્બન્ધમાં થોડો વાદવિવાદ હમણાં થવા લાગ્યો છે, એને પરિણામે 
થોડા ભ્રામક ખ્યાલો પણુ ઉદ્યાડા પક્તા જય છે. એ પૈકીતે એક ખ્યાલ 
આવે છેઃ ભાધાવિજ્તાની કૃતિ વિરેની વીગતો તોંધે છે અને પછી એ 
વીગતોની સોંપણી સાહિત્યવિવેચકતે, એના અર્થઘટન માટે, કરી દે છે. આ 
તા ન્નણુ ડાબા હાથ શુ કરે છે તે જમણા હાથ નરણે નહિ એતા જેવી 
વાત થઈ 1 નેહન એલિસ આવી પરિસ્થિતિને સાવ ખેટ્દદી ગણે છે તે 
વાજખી જ છે. જે ખરેખર આમ બનતુ હોય તો ભાષાવિજ્તાની કે સાહિત્ય- 
વિવેચક ભાગ્યે જ કશુ* સિદ્ધ કરી શકે, જે વીગતો નોંધે છે, હકીકતોનુ' 
નિરીક્ષણુ કરે છે, તે કશા પ્રયોજન કે હેતુ વિના તો નહિ જ કરતો હોય 
ત 1 કઈ વીગતોને પ્રસ્તુત લેખવી તે વિટોનો નિર્ણય એ શાને આધાર 
કરશે ? એ વિશેનો સપણ રીતે રજ કરેલો કે સ્ચિત ખ્યાલ તો એતી 
પાષળ કામ કરતો જ હશે ને? તો જ એ ,પોતાની પ્રવૃત્તિ માટેતો દિશા- 
નિર્ણય કરી શકે, વીગ્રતોની તોંધ પરત્વે એ તટસ્થ રહીને વર્તે ખરો ? 
હષીકતો કે વીગતો કયાં “કેવી રીતે નનેવી તે વિશે અનેક જુદા જુદા દછિકણે। 
સસ્ભવી શકે. એની માંડણી કરી આપવાની પણુ અનેક રીતે હોઈ શકે, 
અસુક રીતે વીગતો એકઠી કરી, એવુ અસુક રીતે વર્ગીરકરણુ કર્યું, એતો 
અર્થ જ એ 'કે કૃતિના અર્થઘટન વિશેના અસુક ચોક્કસ અભિગમને। સ્વીકાર 
કર્મો, આમ નિરીક્ષગુ કરીને પૃથક્કરણુ કરનાર ભાપાવિત્તાની કૂતિતું અર્થઘટન 
કરતો જ હોય છે. એ પરત્વે એ તાટસ્થ્ય ન સેવી શકે. કૃતિના વિવેચનની 
પ્રૃત્તિમાં ભાષાવિત્તાની અને વિવેચક શ્રમવિભાજનના કસ્િહ્ધાન્તતે સ્વીકારીતે 
વર્તતા હોય તો જુ પરિણામ આવે? તો તો. ભાષાવિત્તાનીએ સ્વીકારેલા 
અર્થઘટનના દપષ્ટિકાણુને વિવેચક વશવર્તી ને જ આગળ વધે, પણુ આ તો 
ગક વિલક્ષણુ ઘટના લેખાય. 

અર્થઘટન જેગે ભાષાકીય દિએ ફૃતિના નિરીક્ષણતે। પ્રારમ્ભ કર્યો તેનુ, 
એનુ' ભાવન કરનાર વિવેચકનુ' નહીં. કેટલીક વાર વિવેચક ભાપાવિગાની 
ન્યાં પહોંચ્યો હોય ત્યાંથી ઘણુ સંધી આગળ વધવાની જટર જુએ, કેટલીક 


ડ એતદૂ ડિસેમ્બર ૭૮ 


વાર ભાષાવિજ્ઞાનીએ સ્વીકારેલો અભિગમ એને અપૂરતો કે ખોટો પણુ લાગે; 
એમાં એને વિરોધાભાસો રહૅલા પણુ વર્તાય. આવી પર્રિસ્થાતિમાં વિવેચક 
નવો અભિગમ સ્વીકારે, એને સુસ'ગત એવી રીતે પોતાનાં આગવાં નિરીક્ષણે 
કરે, પણુ આગળ વર્ણવેલા શ્રમવિભાજનતે। સિદ્ધાન્ત સ્વીકારીએ તે! તો 
વિરોધાભાસ 'કે ક્ષતિ દેખાતાં વિવેચક્રે વળી પાછુ' ભાષાવિજ્ઞાની પાસે જવાતું 
રહે. આવું તો કેદી બનતું જવામાં આવ્યું નથી, આમ થાય તો તો આ આખી 
પદ્ધતિ જ ખેહ્દી લાગે, કારણુ કકે કોઈ પોતાના અસુક દણ્ક્રિણુ વિના નિરી- 
ક્ષણુ કરતુ' નથી; અતે પોતાની રીતે નિરીક્ષણુ કરવાની તેયારી વિના કોઈ 
આવે દછિકોણુ ધરાવી શકે નહિ, શૈલીની દષ્તિએ સાહિત્યકૃતિઓને તપાસવાના 
ભાષાવિજ્ઞાનના આજના પ્રયત્નો મોટે ભાગે ઊણ્‌ા। નીવડે છે તેતું' કારણુ આ 
જ છે, એ “હફીકતોા'ને રજૂ કરીને જણે એ હકીકતો આગળ આપણું કશું 
ચાલે નહિ, એ હકીકતો અપ્રતિરાધ્ય છે, એવી એક લાચારીની મને।દથા ઊભી 
કરે છે. આ હકીકતોને આલોચનાત્મક પરીક્ષણુની સમસ્ત પ્રક્યાના એક અ'ગ 
રૂપે જવેવામાં આવતી નથી, હજીકત પછી અર્થઘટનને। તબક્કો આવે છે, આ 
અર્થઘટન પછી એ હકીકતોની આપણે ફેરતપાસ કરીએ છીએ; આમ એક 
વડે ખીન્નને તપાસવા સુધારવાની પ્રકિયા ચાલતી રહે છે. હકીકતથી અર્થઘટન 
સુધી જવામાં અને નિર્ણય પર આવવામાં વળી શન્યમાં કૂદકો મારવા જેવું 
થાય છે. આ પરિસ્થિતિની વિલક્ષણુતા એ છે કે પહેલાં વિવેચક હકીકત 
અને અર્થઘટન વચ્ચે અવકાશ ઊભો કરે છે અને પછી હકીકતે એ અવકાશને 
પૂરવામાં મદદ નથી ફરતી એવી ફરિયાદ કરે છે | 


અર્થઘટનની સાથે કામ પાડવામાં પણુ આવા શ્રમવિભાજનને કારણે 
મુશ્કેલી ઊભી થાય છે, આવાં અર્થઘટનો સામાન્ય રીતે પ્રચ્છન્ન સ્વરૂપનાં 
હોય છે, સાહિત્યતા। અભ્યાસ કરનાર ભાષાવિજ્ઞાનીએ એની વ્યાખ્યા બાંધી આપી 
હોતી નથી, કોઈ કાવ્યરચનામાં પદો વચ્ચેના સમ્બન્ધમાં રહેલા અમુક પ્રકારના 
અ'ધારણુ તરફ ભાષાવિજ્તાની આંગળી ચી'ધે છે ત્યારે એ ખ'ધારણુ કાવ્યત્વને 
સાટેવુ' એક મહત્ત્વનું તત્ત છે એવુ' અર્થઘટન એણે નથી કરી લીકુ' હેતુ ? 
પણુ એ વિશેની કશી સ્પષ્ટતા કરવાનુ કે એ હકીકતને સ્વીકારવાનુ' જે 
એએ ટાળતા હોય તો પછી એ પ્રારસ્ભિક અર્થઘટનને પછીથી થતાં 
1તિરીક્ષણુને આધારે સુધારવા સ'વર્ધવાનુ* શી રીતે ખની શકવાનું હતું ? તો 
તા પછી નિરીક્ષણુની પ્રક્રિયા અટકી જ પડે; અર્થઘટન આગળ ન વધે. 
આમ શ્રમવિભાજનની પદ્ધતિ આલેોચનાતે ઉપકારક નીવડવાતે બદલે 
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અવરેધેક નીવડે, 


જ્રાઈ એક સાહિત્યિક કૃતિના ઘટકોનાં સ'જ્લેષ અને સરચના વિશેની 
પ્રાથમિક સ્થાપના તે અર્થઘટન, જે સવ પ્રસ્‍તુત અ'શોતે આવરી લઈ શકે 
તે અર્થઘટન વધુ કાર્યકર, આવા સ'થ્લેષ વિશેનો સામાન્ય ખ્યાલ અને 
કૃતિના રચાયેલા પુદ્ગલમાં દરેક ઘટકનુ' આગવુ' કાર્ય શું, એ શી રીતે અને 
“કેટલા પ્રમાણુમાં સિદ્ધ થાય છે તેની પછીથી તપાસ કરવાની રહે છે. આ 
ચોક્કસ વીગતેો!ના અનુલક્ષમાં પહેલેથી બાંધેલો સામાન્ય ખ્યાલ બદલાતો 
આવે છે, ખદ્લાતા ખ્યાલ પ્રમાણે નવી વીગતોનુ' [નિરીક્ષણ જરરી બની રહે 
છે. કૃતિમાંની વીગતાોના અનુલક્ષમાં અર્થઘટનો થયાં નથી હોતાં એવી જે 
છાપ પડે છે તેતુ' મુખ્ય કારણુ એ છે કે વિવેચનમાં એકને આધારે ખીન્નને 
'સ'શેધવાતી પ્રક્રિયા ચાલ્યા કરતી નથી હોતી; એ કયાંક અસમથે થમ્ભી 
જતી હોય છે. આથી ભાષાવન્તાનીની તુચ્છ લાગતી વીગતો પરત્વેની ચોકસાઈ 
અને વિવેચકતી સ'સ્કારનિર્ભર આત્મલક્ષિતા વચ્ચે એક ન પૂરી શકાય એવુ 
અન્તર પડી જય છે, અનિય'ત્રિત નિરીક્ષણે! તુચ્છ વીગતો આગળ જ અટ#૪ી 
ન્તય અતે ચોક્સાઈભરી તપાસને! આધાર લઈને અર્થઘટતેને સુધારવા 
સ'વર્ધવાની પ્રવૃત્તિના અભાવ અશાસ્રીય આત્મલક્ષિતામાં જ પરિણમે. 


આ દષ્ટિએ જેઈશુ' તો ભાષાવિજ્ઞાની ભાષાકીય હજીકતોનુ” વર્ણુ ન 
કરતો હેય છે ત્યારે તેને અર્થઘટનની પ્રાથમિક સમ્ભાવનાથી ને।ખુ' પાડીને 
“જેઈ ને શકાય, વાસ્તવમાં એ ખે સજના એક જ પ્રક્યાના ખે અ'ગાની 
“વાચક છે. એ જ રીતે સાહિત્યિક કૃતિના અભ્યાસમાં પરીક્ષણુને અર્યઘટનથી 
સાવ ભિન્ન સ્વર્પનું ગણવુ' એ એક પાયાની ભૂલ ગણાશે, જે તર્કસ'ગત હશે 
સે આવા અર્થઘટનનુ' અવિરોધી જ હશે. આમ વિજ્ઞાનની વસ્તુલક્ષિતા અને 
વિવેચનની આત્મલક્ષિતાને વિરેધાવ્યા કરવાનું” પણુ ઊંચેત તહિ લેખાય, 


ભાષાવિત્તાનીઓ સાહિત્યવિવેચકો સામે જે દલીલો કરે છે તે ધણી વાર 
“વાજબી લાગે, પણુ ઉપર જે કહું તેના સંદર્ભમાં એ દલીલેની ફેરતપાસ કરવાતું 
જરૂરી બની રહે છે, ભાષાવિત્તાનીની દલીલ એ છે કે સાહિત્યવિવેચદ્દા ઘણુ 
ખરુ* જે ભાષાજીય કે અન્ય વીગતોને નિર્દેશ કરતા હેય છે તે પૂર્વનિણુત 
દૃિખિન્દુના સમર્થનમાં કરતા હોય છે, વસ્તુલક્ષી પરીક્ષણુ માટે નથી કરતા 
હોતા, આથી ભાષાજીય વીગતોાતો આધાર લેવાતો એઓ માત્ર ડોળ જ કરતા 
હોય છે, એમતુ* મત તો કયારનુ'થ નિર્ણય કરી ચૂકયું હોય છે; અને પછીથી 
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એના સમર્થનમાં જ એઓ વીગતો શોધતા હોય છે, ભાષાવિજ્ઞાનીઆએ પણ્‌ 
એમના નિરીક્ષણુમાં વસ્તુલક્ષી ધોરણુ ન્નળવવુ' જેઈએ. હકીકતે! વિશેના 
પહેલેથી ખાંધેલા ખ્યાલેોથી એમણુ દોરવાઈ જ્વુ' ન જેઈએ. 


આવી દલીલ અસુક અ'શે ભ્રામક છે એમ કહેવુ' જેઈએ, કશી પૂર્વ 
સમ્ભાવનાને। આધાર લીધા વિના કૃતિનું" પરીક્ષણુ કરવાનુ' શકેય છે એમ જે 
ભાષાવિન્તાની માનતો હોય તો તે એની ભલ છે, એમની પરીક્ષણુ પદ્દવિને 
સાહિત્યવિવેચકની પદ્ધતિ નનેડે વિરોધાવવાને। એમને। પ્રયત્ન ચતુરાઈભર્યો જ 
ગણાય, સાહિત્યવિવેચકની પદ્ધતિ સામે સાચી રીતે વાંધો ઉઠાવવે હોય તો 
આ વાતને જરા જીદી રીતે મૂકવી ઘટે. વિવેચક્રે હકીકતોની પસ'દગીમાં 
અર્ધજરતીન્યાયને અનુવતે” છે; એનાં લક્ષણ્‌। બાંધવાનુ' પૂ રુ' ભુદ્ધિપુરસ્સર રીતે 
કરતા નથી, જે ભાષાકોય પરીક્ષણુની સાથે સુસંગત ખની રહે; અસુક જ 
વીગતે।તે। વિનિચેગ કરવાના દુરાત્રહને કારણું એએ એમનાં અર્થઘટતોતે સંશુદ્ધ 
કરીને વિકસાવી શકતા નથી. વૈન્ઞાનિક દણિએ નેતાં એમ કહી શકાય કે આમ 
કરવુ' તે અપૂરતું અને અપ્રમાણિક -લેખાય, પણુ વિવેચક્રે કશીક પ્રારસ્ભિક 
સમ્ભાવના સ્વીકારી છે માટે આ ખોડુ' છે એમ કહેવુ' તે વાજખી નથી. 
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કેથરિન પોટર કૃત મારિયા કોન્સેપ્શિયે 
(આભાસી સરલતાની વાર્તા) 
રિરીપ પ'ચાલ 


કળાકાર બનવા માટે ઘણા! બધાને ભોગ આપવે પડે એવી માન્યતા 
શ્વરાવનાર 'કેથરિનિ પૉર્ટ રે (૪, ઈ. સ. ૧૮૪૦) ચાળીસેક વર્ષના ગાળા દરમિયાન 
માત્ર પચીસ ત્રીશ્ષ વાર્તાએ લખી છે, સ'વાદ્તિ, રપરચના, વ્યવસ્થાનું ગૌગ્વ 
કરનાર પૉર્ટર માતવીય અનુભૂતિના પ્રગાઢ સ્પર્શ વિના વાર્તા રચી ન શકાય 
એમ પણુ માતે છે. ગમે ત્યાંય ઘટના તો આવી સળે, પણુ જ્યાં સુધી એ 
ઘટનામાં જવતા ન થઈએ, ઘટતાતે! મર્મ ન સમછી શકીએ ત્યાં સુધી એતે 
“કાઈ અર્થ નથી. આ મર્મ સમજવા જતાં દસ દસ વર્ષ પણુ નીકળી ન્તય, 
વળી એ મર્મતે પારખવા માટે તેનાથી દૃર શરી જવું પડે, એ ઘટનાને બીજ 
ઘટનાઓની પડછે પણુ મૂજી આપવી ન્નેઈએ. 


ટકી વાર્તા લખવા માટેની કેયરિન પૉર્ટરતી પદ્દતિ અર્ઢ છે. આકૃનિક 
વિરેચનાએ આપણુતે કહ્યું કે કૃતિતા અ'ત પૂર્વનિયત હોઈ ન શકે, પણુ 
ચાર્ટર જેવા કૃતિનો શત પહેલાં લખી કાઢે છે અને પછી વાર્તા લખવાની 
શરૂઆત કરે છે, પૉર્ટરે હમેશાં સાદાઈનો આગ્રહ રાખ્યો છે, સ્પપ્ટ રીતે, 
નિર્ભેળ રીતે, સાદી રીતે વાર્તા કહેતાં આવડે છે કે નહિ એ મવત્તને] 
સવાલ છે. પણુ આવી સરળ રીલી ઉપજાવી કાઢવા પોર્ટરે, સ'ગીતકાર જેવી 
રીતે દસ વર્ષ, પદર વર્ષ રિયાઝ કરૅ તેવી રીતે, પ'દર વર્ષ સાધતા પાછળ 
ગાળ્યાં હતાં, વળી છ વર્ષનું પાળક પણુ સમજ શક્ટે એવી ભાષાનાં સ્ચિતોર્થ, 
વ્ય'ગ્યાર્થ, પ્રભાવકતા માત્ર સહદષ્ો જ માણી શકે એવી પૂર્કશરતતુ' ખૂથ 
સહત્ત્ત છે. 


પ'દર સોળ વખત લખાયા પછી છપાયેલી “મારિયા કાન્સેપ્શિયે” 


'ક એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૭૮ 


(ઈ. સ. ૧૯૨૨) કેથરિન પૉર્ટરની પહેલી વાર્તા, અ! વાર્તાનું વસ્તુ આમ તો. 
દરરોજ સવારે છાપામાં આવતી ઘટનાના જેવુ' છે. મારિયા કેન્સેપ્શિયા નામની 
રડ ઇન્ડિયન સીને તેતા પતિની ખેવક્રાઈની જણુ થાય છે, તે કશે1 બદલે. 
વાળે તે પહેલાં તો! તેનો પતિ પોતાની પ્રિયતમાને લઈને યુદ્ધ મોરચે ન્નેડાઈ 
“તય છે, યુદ્ધ મોરચેથી નાસી આવેલા જુઆં વિલેગાસને તેને। ઉપરી ગીવન્સ 
શિસ્તભ'ગની સજમાંથી બચાવી લે છે. વિજયના મદમાં ૭ાટકો થઈને તે પત્તીને 
મારવા મારે હાથ ઉગામે છે, પણુ મારિયા ક્રેન્સેપ્શિયો તેતે! પ્રતિકાર કરીને 
ખન્નરમાં મરઘાં ખતકાં વેચવા ચાલી ન્ય છે, ચાર પાંચ કલાક પર જ મા. 
ખતેલી માર્યા રઝા - પોતાના પતિની રખાત -ને મારી નાખે છે. પાછળથી 
પાડોશીઓ, આખુ ગામ, પોતાને પતિ પણુ ખોટી સાક્ષી આપીને તેતે 
ખૂનના આરેપમાંથી ખચાવી લે છે. 


હુવે આ વાર્તાના તસ્તુને પોર્ટર કઈ ભૂસિકા પર રજ કરવા માગે છે તેનો. 
વિચાર કરતાં જણાશે કે- આને નિમિત આ ઘટનાના કર્તા એવા સુખ્ય પાત્રની 
સૈયક્તિક જવાબદારીના, એ વૈયક્તિક જવાબદારીમાં સમમ્ર સમાજ પણુ પોતાને 
ફાળા આપે છે એ રીતે સમાજની સામૂહિક જવાખદારીના પ્રશ્નો ટ્ર'કી વાર્તાના 
સાષ્યમ દ્દારા આલેખવા માગે છે. ને માનવીય અતુભૂતિતે સમગ્ર સ'કુલતા. 
સહિત આલેખવી હો્‌ય તે! આ ઘટનાને સપાટી પરથી નહિ પણુ ઊંડે ઊતરીને 
આકલ્ેખવી પડે, વળી, આ વાર્તાની પૃષ્ઠભૃમિ મેકિસક્રાતા લેખિકાને, અ'ગત 
અનુભવ હતો એતે કારણું વાર્તામાં આવતાં વર્ણતેો આપણુતે વાસ્તવિક, 
વિશ્વસનીય લાગે, પણુ સાથે સાથે એ પૃષ્ઠેભ મિ આપણુતે ઘટનાના હાર્દમાં લઈ 
જતી હોવી જેઈએ, અહી' આગળ આ વાર્તાનો ઉપયોગ રેડ ઇન્ડિયને(ની 
સામાજિક-આર્થિક પરિસ્થિતિનાં નિરપણે। માટ કર્યો નથી; કારણુ ક એવાં 
નિર્પણે। વાર્તાને પ્રાસ'ગિક બનાવી આપે. આ વાર્તામાં કેટકેટલી વિગતો 
આવે છે. માગીના કડવાં પાંદડાં, થોરના 'કાંટા, ચધપૂડા, દોરાધાગા કરતી લૃપે, 
પ્રાચીન સ'સ્કૃતિતુ' ઉત્ખનન કરી રહેલ અમેરિકન પ્ુરાતત્ત્વવિદ, અચાનક આવી 
પડેલુ યુદ્ધ - આ બધી વિગતે પ્રયોજવા ધાછળનુ કારણુ કયું” ? માત્ર વાતા- 
વરણુ ઊભુ” કરી આપવા માટે વાર્તામાં આ ખધી વિગતો આવે છે ? ટ્ર'કી 
વાર્તા જેવા લઘુ સાહિત્યપ્રકારમાં આવી વિગતો મહત્ત્વની બની રહેવી જેઈએ; 
આ પૃષ્ઠભૂમિ વાર્તાના વિષયવસ્તુને સ'કુલ ખનાવી આપે છે -અને પછી પેલી 
સરળતા આભાસી સરળતા ખની ન્નય છે. 


ટકી વાર્તાનો લેખક પોતાના વિષયવસ્તુની બને તેટલી શક્યતાએ આપણી 


૮ એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૭૮ 


આગળ [પ્રગટાવવા માગતો હોય છે, આ રીતે તેણ એક એવું ખિંદુ સાધી 
કાઢવુ' જેઈએ. જે ળિન્દુ પર ઊભા રહીને આ ખધી શકયતાઓ ગ્રગટાલ્રી શકાય. 
આ કારણે કથનપહતિતુ-કથનકેન્દ્રુ મહત્વ વધી જાય છે. આ. વાર્તામાં મારિયા 
'કાન્સેપ્શિયોની વ્યક્તિગત સમસ્યામાં રસ લઈ રહેલા આસપાસના સમાજની સામૂ- 
હિક સમસ્યાનું આલેખન થયુ છે.' .વળી, વ્યક્તિના અગત જવનની ઘટનાને 
વ્યક્તિગત રીતે ન જેતાં સમૃહગત રીતે જ્યારે તપાસવાની હો્‌ય ત્યારે 
પ્રથમ પુરુષ કે કોઈ પાત્ર કારા વાર્તાની માંડણી થાય. એતે બદલે આ ખ્ધાં 
પાત્રાનુ” નિરીક્ષણ કરીને સર્વગ્ત બનીને કહેવાની પદ્ધતિ વધુ અનુફેૂળ નીવડે, 


. આવાર્તામાં પાત્રો જેઈએ તો એક બાજુ પ્રકૃતિની વંચ્સે સીધેસાદુ” 
'૪૧ન ગાળતી, પોતાને નિત્યમ સાચવતી મારિયો કોન્સેપ્શિયો, ચ“ચળ નૈંટ- 
ખટ મારિયા રૉઝા, મત્રતત્ર વડે લોકોને ભોળવતી લૂપે; પત્ની અને પ્રિયતમા 
ખ'તેતે એકખીન્નના પૂરક માનતો, છંવંનના ખધા અહુલવોને નિરતે ભોગવવા 
માગતા જુઓં વિલેણાસ છે. 'આંમોંથી માત્ર મોરિયા કોન્સેપ્શિયો અનેજુએ| 
“વિલૈગાસનાં પાત્રો પર જ  પ્યાન “કેન્દ્રિત કરવામાં આવ્યુ' છે, ' ખીજે' બધાં 
પાત્રો સમૂહમાં વસતી વ્યક્તિઓ છે એટલે તથા ઓ ટકી વાર્તા હોઈ તેંમનીઃ 
એઇછીપાતળી રૅખાંઓઆ જ ' આલેખાઈ છે; ' હવે આપણે . આ વાર્તાની દૃસ્ય 
ચાંજના અને એને નિમિત્તે રૂપરચનામાં તેમનુ” મહત્વ તપાસીએ,-૪ :દસ્યો 
'ધરાવતી વાર્તાના' પહેલાં દશ્યમાં' મારિયા કોન્સેપ્શિયા પોતાના પતિઃ, મારે, 
પતિના ઉપરી માટે 'ખાવાનુ' લઈ જતી વખતે પગમાં વાગતા કાંટા “કાઢવા પણુ 
રેકાતી નથી. આજુબાજુ થોરની: વાડનાં' વર્ણન, રસ્તાની ધાર આગળ 
આવેલા મારિયા કોન્સેપ્શિયાના ઘરતી આસપાસ થોરની વાડ રહક્ષણાત્મકતા 
સૂચવી 'નયછે. મારિયા *રોઝાની ઝૂ'પડીની * આજુખાજુનાઃ થે[ર. *સાટે 
છરાની ઉપમા વાપરવામાં આવી છે, આ ઉપમા ઉત્ખનન :. થઈ 
-રહૅલા ખાડાઓનુ- વર્ણન . કરતી વખતે ,પુનરાવતતિત થાય છે. * પ્રાર'ભમાં 
આવતી થેારની સાદી વિગત માત્ર 'રક્ષણાત્મકતા સચવી જય છે , પણુ ધીરે 
ધીરે આ _ રક્ષણાત્મકતા,છરાની ઉપમા' દારા આકમકતામાં 'પચ્વિર્તિત થવા 
માંડે. છે. આ રીતે. ખહુ- સ્વાભાવિકતાથી,. મરયોજ્યેલી ઉપમાઓ, વાર્તામાં, હુવે 
.- પૂછી ળનનારી. ઘટનાઓની ' સૂચક બની રહે છે.” “૧ 


મ2- 


ના માર્થા કાન્સેપ્શિયોના” વ્યક્તિત્વનો શિ રેચય કરાવવાં માટ ઝિઝણોનો 
ઉપયોગ ફરવામાં. આવ્યો છે છે. 'સારિયાએ ૨ નને નંકી ક હોર્ય તા શ જાં 


હ એતટ ડિસેસ્યર ૭૮ 


“કે પોતાના માટે કપડુ” ખરીદવા ચાંદીના સિક્કા ભરેલી થેલી ખુલ્લી કરી 
આપે. વળી, આદિવાસી લેકે।ની પ્રથા પ્રમાણુ લગ્ન કરવાને ખદલે તે ચર્ચમાં 
લગ્ન કરવાને! આશ્રહ -રાખે છે - આ ગૌરવ લેવા તે ઇચછે છે. આ વિગત 
તેના વ્યક્તિત્વના પરિચયની સાથે સાથે ખીજ પણુ મહત્ત્તતી સમસ્યાને 
સાથે સાંકળી લૈ છે, અહી" આપુરૃપ વચ્ચેનાં સમ્ખન્ધતે લગ્તતુ' ખ'ધત પ્રાપ્ત 
"થાય છે. એટલું જ નહીં* પણુ ચર્ચની મહેર પણુ મેળવવામાં આવે છે, 
'આ રીતે લગ્ન જેવી અગત ઘટના પછી સામૂહિક, સ'સ્થાગત, સામાજિક 
ખની' ન્નયૅ"છે; દવા પણું ખરીદવી હોય ત્યારે લેખલવાળી દવા ખરીદવાને 
આગ્રહ રાખતારી આ નાયિકા સામાજિક, ધા્સિક સ'મતિને આથહ રાખે 

ને સે નિમિત ગપ્ત થયેલા ગૌરવને કોઈ પણુ ભોગે ટકાવી રાખવાતે। 
ગયત્ત) કરે ડથા ખૂન કરવા સુધી-તે જઈ પહોંચે એ સ્વાભાવિક છે. પાત્ર 
।તાસે જે, કા, કરાવવોચાં આવે તે કાર્યની શુ “જશ તેમાં હોવાં નેઈએ, 
દી તરૂ કિ અનેં. , કાર્યનુ" પ્રમાણુ વ્યસ્ત. બતે, આ .પ્રકારની વિગતોના 
1 પુતરાવર્ત તને. કોરશે ડસ્ટર આપણુ' પ્યાન 'શોમાજ્ક” વ્યવસ્થામાં * વ્યક્તિગત 


સર્વના, સ્થાનની | સમસ્યા તરક લઈ' જય છે. ન 


ડ્‌ (મ ન 1-૬ 


“૩ !.પ્સારિયા॥ કોન્સે્શિયોને! જવનકમ નિશ્ચિત અને પારદર્શી છે., આ જવત- 
#.કમમાં હજુ “અ:તરાય ઊભે! થયો 'નથી - તે જ્યાર સારિયા- રોઝાની ઝૂ'પડી 
*આગળ-થાક..ખાવાઃ ખેસે છે. ત્યાર વાદળાં દૂર તોળાયેલાં છે પણુ પગ તીચે 
: તોસ્વશ્છઝરણુ.-છે. ખીજ વખત જ્યારૅ.વ્રાદળાને ઉલ્લેખ આવે છે. ત્યારૅ 
વાદળાં જણે મારિયા કોન્સેંપ્શિયોની આજુબાજુ વી'ટળાઈ વળેલાં છે અને 
છેલ્લે, આ વાદળાં પાછાં ખીણુની ધાર સધી ધકેલાઈ નય છે, આસ આ 
વિગતોને પાત્રની સ્થૂળ- અને :સહ્મ - એમ બને ડડ સાથે સાંકળવામાં 
'“આવી છે/ 


અ "હુવે તે'જ વખતે સારિયા જાસો મધ “આવાતીઃ ઈચ્છા થાય છે-- 
અુલ્લા છરની ધાર જેવા થોરની બૂખ ગીચ ઉંડી વાડ'માં “ મારિયા રોઝા 
“પોર્સે મધ છે. મધપૂડાસાંથી રેલાતી વાસ, મધમાખીઓને1 ગણુગણાટ, શાક- 
ભાકંના ઢગલા જેવા મધપૂડાના સોનેરી ઝૂમખા -- આ વર્ણુનની પડછે મારિયા 
'્રાન્સેપ્શિયાની માનસિક ભૂસિકા સુકાઈ છે. “નને હમણાં તે હમણાં મધ 
નહિ ખાઉં તે મારા ખાળક પર ખરાખ અસર પઠડશે' - આવે વિચાર આ 
શર્મભીરુ આને આવે છે, પણુ મારિયા રોઝા અને પોતાના પતિની પ્રણુય- 
કીડાની સોલી ખતે છે એટલે મધ ચાખ્યા વિતા તે પાછી કૂર છે. તેતા 
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જજ. 


કાનમાં મારિયા રૈઝાની મધમાખોએ ચધપૂડા મૂકયા ન હોય એવી રીતે ગણુ- 
ગણાટ થવા માંડે છે. આ રીતે મારિયા કોન્સેપ્શિયાના વ્યક્તિત્વમાં હવે કદ્ધ 
પધમાખાને! ગણુગણાટ નગવા માંડે છે, અહી સારિયા કાન્સેપ્શિયાના મે 
પ્રકારના વ્યક્તિત્વનો સમન્વય જ્ેનેવા મળે છે. એક વ્યક્તિત્વ અ'ગત છે, ખીજુ' 
વ્યક્તિત્વ સામૂહિક છે. આ સામૂહિક વ્યક્તિત્વના ઇંગિત મધમાખાના ઉસ્લેખ 
દ્દારા આપણુને મળી રહે છે. વળી તેનામાં ધીમે ધીમે વેરની ભાવના ન્ગવા 
માંડે છે-મા ભાવના પણુ મધમાખતા ઉલ્લેખથી પુજે બને છે. અગાઉ રસ્તા 
પરના કાંટા તે અનુભવતી ન હતી પણુ હવે આ જ થોરના કાંટા “નિર્દય કાચ'ની 
કણિ ખનીને આખા શરીરે ભૉંકાતા તે અનુભવે છે. કેથરિન પૉર્ટર હમેશાં 
પાતાની વાર્તાએ માં આવી વર્તમાનની ઘટનાની સાથે ભૂતકાળમાં ખનેલી એવી 
જ ઘટનાઓને મૂકી આપે છે. “થેષ્ટ' નામની વાર્તામાં નાથિકાની પર્સ ને।કર- 
ખાઈ ચોરી લે છે પણુ આ પર્સની ચોરીને નિમિત નાયિકાતે અત્યાર સધી 
ત્તની પાસેથી ચોરાઈ ગયેલી ઘણી બધી વિગતે - પૈસા, પુસ્તક, પ્રેમ, સમય - 
આ ખધાની ચોરી પણુ તેતે યાદ આવે છે અને પછી વાર્તામાં પર્સ માત્ર 


તિમિત્ત બને છે. 

અહી' પણુ આ વાર્તામાં મારિયા કોન્સેપ્શિયાના જીવનમાં બની ગયેલી 
આ ઘટનાની પડછે ભ્રતકાળમાં તેના પૈસા કાઈ ચોરી ગયુ' હતું' અને 
ગ્રોરનાર હાથમાં આવ્યો ન હતો એ વિગત મૂકવામાં આવી છે, એ વેર 
પણુ લેવાનુ” બાકી હતું'. મધપૂડા, રક્ષણાત્મક વાડ, થોરના કાંટા વગેરે વિગતો 
વાળી પ્ષ્ઠભૂમિને। ઉપયોગ નાયિકાના હદયમાં દટાઈ ગયેલી વેરની ભાવનાને 
જગાડવા મારે કરવામાં આવ્યો છે એ વાત સ્પજ્ઠ થાય છે. એટલુ' જ નહિ, 
પણુ ભૂતકાળમાં દટાઈ રહેલા મારિયા કોન્સેપ્શિયોના વેર્તી પડછે પ્રાચીન 
સ'સ્કૃતિતુ' ઉત્ખનન કરી રહેલા ગીવન્સના પાત્રને મૂકવામાં આવ્યુ છે એને 
કારણે વાર્તાની આ ઘટનાને વ્યગ્યાર્થ પ્રાપ્ત થાય છે. નને અ વ્યગ્યાર્થ 
નિષ્પન્ન ન થતો! હોય તો ગીવન્સના પાત્રની, ઉત્ખનન થઈ રહેલા પ્રાચીન 
અવશેષેની વિગતો માત્ર સ્થૂળ વિગતે બની રહે. વાસ્તવવાદી ધારામાં માનતે! 
લેખક આ ખાલ વિગતોને! સ'ભ'ધ પાત્રના, ઘટનાના હાદ સાથે સાંકળી શકતો 
નથી, આ દટાઈ ગયેલી સ'સ્કૃતિના અવશેષો ખહાર આવે છે, માચ્યવિા 
જાન્સેપ્શિયોનો દટાઈ ગયેલો ભૂતકાળ બહાર આવે છે, અહી' એક ખીન્ને 
સુદ્દો પણુ સ'કળાયેલો છે. પૉર્ટર આ વાર્તામાં સામૂહિક સમસ્યાને મૂર્ત 
કરવા માગે છે, એટલા માટે અહી' આગળ જે બધાં ચિત્રો યોજવામાં આવ્યાં 
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છે તે પણુ સમૂહને લગતાં જ છે. આવુ એક ચિત્ર દટાઈ ગચેલી સ'સ્કૃતિતુ', 
ખીજ" એક ચિત્ર સારિયા કોન્સેપ્શિયાની આસપાસના સમાજનુ, ત્રીજી” એક 
ચિત્ર ખીન્ત રક્યમાં આવતા, ખે પ્રન્‍્ન વચ્ચેના યુદ્ધનું” આલેખાયુ છે. 
શરૂઆતમાં વ્યક્તિ વ્યક્તિ વચ્ચેનુ' વેર આ રીતે યુદ્ધ અને પ્રાચીન સ'સ્કૃતિના 
અવશેષાના ઉલ્લેખથી ખે ભિન્ન ભિન્ન સમાજ વચ્ચેના યુદ્ધમાં પરિણુમે છે. 
મારિયા કોન્સેપ્શિયાના હદયમાં મારિયા રોઝાનું' ખૂન કરવાની ઇચછા જગી, 
આ ઇચ્છાની સાથે જ 'ખુતતી પૂર્જભૃસિકા રૂપ ઘટના - ગીવન્સને માટે એક 
પક્ષીની ડોક મરડતી વખતે - “બીટનુ' દી'ટુ' કાપી નાખતી હોય એમ' - ભજવાઈ 
ન્નય છે, એક રીતે જેઈએ તો, આમ ઓ લલીભોળી ખિસ્તી સ્ત્રીનું પતન 
થયું, આવી સ્તીના પ્રેમને ઠોકરે ચઢાવ્યો એટલે જુઆં વિલેગાસે પોતાનુ 
અતે લગ્ન સ'સ્થાતું પતન આણ્યુ', એક સ્ત્રીનો અધિકાર મારિયા રૉઝાએ 
છિનવી લીધેદ માટે તેનું પતન થયુ, આ વ્યક્તિગત પતનની સમાંતરે સામૂહિક 
પતનની વાત યુદ્ધ દારા સૂચવાઈ કારણુ કે યુદ્ધ પણુ પ્રજાના પતત તરીકે જ 
આવતુ” હોય છે, આવી રીતે પતન પામતી જતી પ્રન્ન અને તેની સસ્કૃતિ 
પર્‌ બીજી સ'સ્કૂતિઓના થર ખાઝતા જય છે, અને એ પતન પામેલી પ્રજ્નના 
અવશેષો ખીજી પ્રન્ન ખોદી નાખે છે, આની સાથે સાથે આ બધી સસસ્યાઓ 
-સ્ના ગ્રેમતો આ તિરસ્કાર, વ્યક્તિ વ્યક્તિ સામેનુ' વેર, ખે પ્રેજ્ન વચ્ચેનું” 
વૈર - આ ઘટનાઓ માનવી જન્મ્યો ત્યારથી જ ન્નેવા મળે છે, આ વારતા 
પુરાણી છે, એ સગચવવા માટે પણુ પ્રાચીન સ'સ્કૃતિના અવશેષાોનો ઉલ્લેખ 
થયો છે. પાષાણુયુગથી માંડીને ક્રેટલાય યુગ આવી ગયા - એમતા થર ખાઝી 
ગયા તોપણુ આ સમસ્યા એવી ને એવી રહી, વતષમાન સસ્કૃતિ પણુ 
અશ્મીભૂત થશે તોય એ સમસ્યા ઉકેલી શકાશે નહિ, ટ્'કી વાર્તાના નાનકડા 
કલક પર સાવ સામાન્ય ઘટનાને નિગિર્ો આવી વ્યાપક સમસ્યાઓના આલેખન 
કરવાને] પડકાર પોર્ટર ઝીલી લે છે, સ્ટીફન પીપર્‌ જેવા રૂપરચનાવાદી 
વિવેચક ટ્ર'ફી વાર્તા કરતાં નવલકથાને, ચિત્રો કરતાં ભી'તિચિત્રોને, સોનેટ” 
લિરિકના કાવ્યત્વ કરતાં મહાકાવ્ય અને નાટકના કાવ્યત્વને, ઇમારતો કરતાં 
સ'દિરો અને 'ફેઘેર્લના સ્થાપત્યને ચઢિયાતુ” ગણાવે છે. કારણુ કે મોટુ પરિમાણ 
ફાતિની ઉચ્ચાવચતાનુ' નિર્ણાયક તત્ત્વ બની રહે છે. કેથરિન પૉર્ટરની આ 
અને ખીછી વાર્તાઓ સ્ટીફેન પીપર જેવ)ની માન્યતાને જણે પડકારતી હોય 
એમ લાગશે, 

ખીન્ન દૃસ્યમાં એક ખાજુ યુદ્ધની વાત અતે ખીજી બાજુ મારિયા 
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_કાન્સેપ્શિયાના જન્મીને તરત મરી ગયેલા બાળકની વાત આવે છે. બધાને 
"તેના પ્રત્યે સહાતુભૃતિ છે, પણુ મારિયા ક્રોન્સેષ્શિયો ગર્વીલી છે, મારિયા 
ર]ઝાની પાલક 'માતા લૂપે જ્યારે તેના માટે પ્રાર્થના કરે છે ત્યારે 
“મારિયા કેોન્સેપ્શિયા તેની પાસે જઈને સ'ભળાવે છે - “તારી પ્રાર્થના તારી 
પાસે રાખજે, જેમને જઈએ તેને માટે માગજે - સારે જે જેઈએ છે તે 
ભગવાન પાસે હુ' જ માગી લઈશ,” તેની અ।| ગર્વભરી ઉક્તિતી પડછે અ। જ 
લૂપે તેને જીવનદાન આપે છે એ ઘટનાને મૂફીશું તો તેમાં રહેલો વ્ય'ગ સ્પષ્ટ 
થઈ આવશે, વળી, ત્યાંના આખા સમાજ વ્યક્તિગત વેદનાતે મહતત્ત આપતો 
નથી -- ઘરડી સોલલેદાદ તો કહે છે, “ભલે, આપણે બધા જ દુઃખ વહેચી 
લઈરુ'.' એટલે ફરી અહી વ્યક્તિગત સમસ્યા સામૂહિક સમસ્યાનું” રૂપ લે છે. 
ભૂતકાળની ચોરીનું વેર, પતિતે ઝૂ'ટવી લીધાનું વેર, સગર્ભાવસ્થામાં યધ 
ખાવાની ઇચ્છા ન ફેળ્યાનું વેર, ખાળક મરી ગયાનું વેર - આમ ખૂન કરવાની 
૪ચછા ખલવત્તર ખનવા માંડે છે, સાથે સાથે મધમાખ મધને। સ'ત્રહ ફરે તેમ 
તે ધનને સત્રહ કરવા માંડે છે. 


ત્રીજ દસ્યમાં જુઆં વિલેગાસ પર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવામાં આવ્યુ છે. 

'તે વધારૈ પડતો વાચાળ છે; ગીવન્સની જે શખ્દોસાં પ્રશસા કરે છે તેના 
પરથી મારિયા રૉઝાને કેવી ચાટુક્તિઆથી રીઝવતા હશે તેનો અ'દાજ 

આપણને આવે છે, મારિયા રઝાને બાળક જન્મે છે. ખીજી ખાજુએ મારિયા 
જાન્સેપ્શિયાના હાથે આ સઘ્યમાતાનું ખૂન થાય છે, જુઆં વિલેગાસને લશ્કરી 
.શસ્તભ'ગના આરેોપમાંથી તેને! ઉપરી ઉગારી લે છે, આ ઘટનાનું મહત્વ 
મારિયા કાન્સેપ્શિયોને ખોટી જુબાની આપીને ખધા લેકે ઉગારી લે છે એ 

'ધટનાના સન્દર્ભમાં ઘણુ' વધી નય છે. આ બ'ને ઘટનાઓ અન્યોન્યને પ્રભા- 
વિત કરીને એક બીજી જ સ'કુલ ભૃસિકાને પ્રકટાવી આપે છે, ટ્ર'કી વાર્તામાં 

'ઘટનાનુ' એકમ આ રીતે પરસ્પર ગુ'થાઈને રૂપરચના પ્રગટાવી આપતી હોય 
છે, હવે આપણુ સમજી શફીશુ' કે ઘટનાના એકમ વિના કદી પણુ ટૂ'કી 

વાર્તા રચી જ શકાય નહિ, શખ્દલોપ વડે જે કવિતા રચી શફાય તો ઘટના- 

લેપ વડે ટ્ર'ઝી વાર્તા લખી શકાય, દરેક સાહિત્ય સ્વરૂપને તેની વિશિજ્તા- 

સર્યાદાસાં જ વિકસાવી શકાય. અહી લશ્કરી શિસ્તભગની વાત આવે છે, દરેક 

લશ્ફર આવી આચારસ'હિતા પર જ ટકી રહેતું હોય છે, પણુ આ આચાર 

'સ'હિતાની વિરુદ્ધ જઈને લશ્કરને! સુખ્ય અધિકારી પોતાના મિત્ર ગીવન્સની 
' દરમ્યાનગીરીથી જુઆંતે સન્નમાંથી મુક્તિ આપે છે. આપણા સુસસ્કૃત 
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સમાજની આચારસરહેતા અ રીતે અ'ગત ગમા-અણુગમાં પર નિર્ભર છે. 
એની સામે આ સમાજની આચારસ'હિતા સુદઢ છે - અહી' વ્યક્તિગત રાગદેષને 
કાઈ અવકાશ નથી, આ સમાજમાં સામૂહિક' વ્યક્તિત્વને વધુ પ્રાધાન્ય 
આપવામાં આવ્યુ' અને એ રીતે આ સામૂહિક વ્યક્તિત્વ સમાજધર્મ પુરસ્કૃત 
આચારસ'હિતાની જવાખદારી ઉપાડી લે છે. આ સાપૃહિક જવાબદારી અદા 
કરવામાંથી કોઈ વ્યક્તિ ખાકાત રહી ન શકે. 


આપણી આગળ ખૂનની ઘટના ભજવાતી નથી, કોઈ નખળા વાર્તાકારે 
ખૂનતું' દસ્ય આલેખ્યુ' હાત, વળી અહીં આગળ વાર્તા અટકી જતી નથી, 
સામાન્ય રીતે તો મારિયા કોન્સેપ્શિયાની સમસ્યા ઉકલી ગઈ, એટલે વાર્તા 
અહી' પૂરી થઈ જવી જેઈતી હતી. પણુ ને આ વાર્તા અહી પૂરી થઈ 
ન્તય તો તે સામાન્ય વેરની કથા ખની ન્નય, જેવી રીતે ધરતીની ભીતર દટાઈને 
હિજરાયા કરતી સ'સ્કૃતિને સુક્તિ મળે છે તેવી રીતે મારિયા કોન્સેપ્શિયોના 
હૃદયમાં વર્ષોથી હિજરાયા કરતી વેરની ભાવનાને મુક્તિ મળે છે. 


ખુન કરીને મારિયા કાન્સેપ્શિયા પોતાની ઝૂ'પડીમાં પાછી આવે છે. 
જુઆં તેને ઉંબરા પર ઊભી રહેલી જુએ છે ત્યારે તેને તે ભય'કર ઊંચી લાગે 
છે, ખૂનના અસામાન્ય કાર્યથી તે વિરાટ નથી બની પણુ મારિયા કોન્સે- 
પ્શિયોના આ કાર્ય પાછળ સમત્ર સમાજનુ પીઠબળ છે. આ ખુનમાં તે તો 
માત્ર નિમિત્ત ખને છે. સમત્ર ખ્રિસ્તી ધર્મ સામે, લગ્નસ'સ્થા સામે, સમાજની 
ધાર્મિક લાગણીઓ સામે ખહારવટે ચઢેલી મારિયા રૉઝાનુ' ખૂત આ રીતે 
મારિયા કોન્સેપ્શિયોમાં રહેલુ' અ'ગત વ્યક્તિત્વ અને સામૂહિક વ્યક્તિત્વ કરે 
છે, સાથે સાથે આ ઘટના ખની નયા પછી તેની જવાખદારી માત્ર મારિયા 
'કાન્સેપ્શિયાની રહેતી નથી, સમત્ર સમાજની બની ન્ય છે, એટલા જ માટે 
જુઆં વિલેગાસ પણુ કોધના માર્યા પત્નીનુ' ખૂન કરવાને ખદલે તેને બચાવી 
લે છે, ઘરડી લૂપે પણુ મારિયા કોન્સેપ્શિયોના મહેણુ[ંટાણાં ભલી જઈને ખોટી 
જુબાની આપે છે. 


પાંચમા દસ્યમાં મારિયા રોઝાના શબની ચારે બાજુ ખધા ટાળે વળીને 
સિપાઈઓને જુબાની આપે છે. સધપૂડા પર્‌ આકમણુ થતાં જેવી રીતે બધી. 
મધમાખોા તૂટી દુપડે તેવી રીતે બધા અહી” તૂટી પડે છે, અતે ચર્ચની 
સ'મતિવાળા લગ્નની આચારસહેતા જળવવા ખડે પગે તેયાર થઈ જય છે. 
આ પ્રજન આદિવાસી છે માટે ખૂન જેવી ઘટનાને સાખી લે છે એમ નહિ 
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પૂણુ પોતાની વ્યવસ્થા ભાંગી પડતી બચાવવા મારે તેએ ખધા એક બની 
બ્નય છે, થોરની વાડ શરૂઆતમાં રક્ષણ આપતી હતી હવે અહીં આ 
આદિવાસી પ્રન્ન “અભેદ્ય રક્ષણાત્મક દીવાલ' ઊભી કરી આપે છે, વળી, આ 
પતિપત્તીના જીવનમાં ખૂટતી કડી ખાળકતી હતી. મારિયા કોન્સેપ્શિયો મારિયા 
રેઝાના ખાળકને લઈને આવતી રહે છે. 


છેલ્લા દૃશ્યમાં ફરી મારિયા ક્રેન્સેપ્શિયાની જ્વનમતિ આગળ 
યાલે છે, જૂની વ્યવસ્થામાં આવેલો અ'“તરાય દૂર થાય છે, પહેલા દક્યમાં 
ખભે લટકાવેલાં મરઘાં બતકાં સામે જેવાની તેને ફુરસદ ન હતી, પણુ હવે 
લવારાની ભૂખને। તે વિચાર કરૅ છે, આ સમથળતા, શાંતિમાં પ્રકૃતિ પણુ 
ભાગ ભજવે છે, ચન્દ્ર પણુ શિખરો પા૭ળ ચાલ્યો ગયો છે. બાળકના 
શ્વાસને આછે। ક'૫ પત'ગિયા જેવે] લાગે છે. જવનતે! આદિમ લય માનવીમાં, 
પ્રકૃતિમાં ફરી સ્થપાઈ જાય છે અને ત્યાં વાર્તા પૂરી થાય છે, 


કેથરિન, ગપાર્ટરની ઓ વાર્તામાં આ રીતે આલેખાયેલી સમસ્યા પ્રાસ'ઝિ *ગિક 
બનીઃરહેતી નથી, વળી જે સમસ્યા આલેખવી છે તે વાર્તાની રૂપરચનામાંથી 
જ પ્રકટતી હોવાને કારણે કોઈ યલ્યતા નિદ્શનનો નમૂનો ખની જતી નથી 
એટલુ જ નહી, એમાંથી આ મૂલય પ્રગટતુ' હોવાને કારણં આ વાર્તા' સામાન્ય 
વેરની કથા પણુ ખતી રહેતી નથી, 'કેથરિન પૉર્ટરને માટે એમ કહેવાયુ” કે 
ફપરચનાના આદે” તેમની વાર્તાઓના ક્ષેત્રને ખુબ જ સર્યાદિત ખનાવી દીધુ”, 
પણુ ઢગલાળ'ધ વાર્તાઓ કરતાં આવી દસવીસ વાર્તાઓ વધું સારી, ક 





* «_છ૭ નન્યુઆરીના દિવસે। દરસિચાન પ્રો. ભોગીલાલ સાંડેસરા વ્યાખ્ચાત- 
માળાના આશ્રયે ગુજરાતી વિભાગ, સ. સ. યુનિ., વ૩ે।દર। તરક્થી ટકી વાર્તા પર 
ચાનચેલા પરિસ'વાદમાં વ'ચાચેલો। નિખ'ધ. 
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જબએોસીઆ વિશે 


રસિક શાહ 


_ ખીછજી વાર્તાઓમાં કે નવલકથામાં ન હોય એવાં, ઊડીને આંખે વળગે. 
એવાં ઘટકો, સ્વરૂપ, આકાર, સ'યમ અને સભાન વ્યવસ્થા “નેોસીઆ*માં 
મળી આવે છે, એ અત્ય'ત સધન “ફ્લિસૂ્ટ્રીભરી' નવલકથા છે, એમાંની દરેક 
વિગત કાંતો એના તાત્વિક વિચારે તરફ વળે છે, કાંતો એમને પ્રગટ કરે છે 
કાં તો એના ૨ષ્ટાન્ત રૂપ બની રહે છે, એ સમગ્રપણે અસ્તિત્વવાદી નવલકથા છે. 


“તોસીઆ' વિશેનાં થોડાં ઘણાં વિવેચતે! પર નજર કરતાં એક વાત 
તરત પ્યાનમાં- આવે છે, નર્યું સાહિત્યિક કહેવાય એથવા મહદ્‌અ'શે સાહિત્યિક, 
કહેવાય એવુ' એક પણુ વિવેચન કે મૂલ્યાંકન મળતું નથી. મોટા ભાગના 
વિવેચકોએ એને આ સદીની અત્યત સફળ અને મહત્વની ફ્લાસોક્કિલ નોવેલ. 
કહી છે, સારત્રુ, “3ટાંળછું કરલ 00દ1ટુ0૦ડડ લખ્યું તે પહેલાં ૯૦૧- 
૯૦૫૭7૯55 વિશે અસ્તિત્વવાદીની દૃષ્ટિએ અને [213€1010€1010108%ની 
દૃષ્ટિએ પરિસ્થિતિઓની “તક્કર પરિપૂર્ણતા વિશે જે તાત્તિક વિચાર્‌। વિશે 
મથન કરી રહ્યા હતા એને “નોસીઅ!' નવલકથાના .માષ્યમ દ્દારા એમણે 
વાચા આપી છે, એ વિશે ખધા વિવેચકો સ'મત છે, મોટા ભાગના વિવેચકો 
સાને છે કે નવલકથામાં નાયકની સમસ્યાએ નાટયાત્મક રીતે રજૂઆત પામી 
હોવા છતાં, એ વિચારોનુ' નિરૂપણુ દોષરહિત તર્કથી સિદ્ધ કરવામાં આર્વ્યુ 
છે, નાયકના વિકાસના તખક્કા તર્કબદ્ધ રીતે એકબીનને અનુસરે છે. નાયકે 
રૅકેન્નેન પોતાના જીવનની જે કટાકટીમાંથી પસાર થઈ રલ્લો છે એ વાચક 
નનેઈ શકે છે એટલું જ નહિ, અવુભવી પણુ શકે છે. ઘણી બધી રીતે, લગ-- 
ભગ સમમ્રતયા રૅકેન્ટીનના વિચારો સાર્ત્રના જવન અને ફ્લિસૂફી વિશેના જ 
શરૂઆતના વિચાર! છે, એ વિશે પણુ વિવેચકો સ'મત છે. એંક મત એવો 
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છે કે “સીઆ' અતે ખીજી પાંચ ટ્ર'ફા વાર્તાએ એના તાત્તિક વિચારોના 
દૃષ્ટાન્ત રૂપે જ લખાયેલી છે, આ વિવેચન સાર્ઝના સમસ્ત સર્જનાત્મક અને 
ચિતનાત્મક તેમ જ તાત્વિક સાહિત્યને અનુલક્ષીને કરવામાં આવ્યુ' છે, આ 
સ'દર્ભમાં, “'નોસીઆ'તે સકળ સાહિત્યકૃતિ ગણુતા વિવેચનની ભૃમિકાની 
નોંધ ક્બ્ક આવા પ્રકારની છે, 


સાર્ક અતે અન્ય કેટલાક ફરે'ચ લેખકોમાં તવલકથા વિશે અને નવલ- 
કશ્રાકારનાં કાર્ય અને એની જવાબદારી વિશે તે તે લેખક્રાએ જે વલણ્‌। અપ- 
નાવ્યાં છે તે પરત્વે એક પ્રકારનુ' “કૌડુંબિક સાદશ્ય' પ્રવર્ત છે. એ સાદત્ય 
ક્િલસટી અને સાહિત્ય વચ્ચે સ'બ'ધના સ્વરૃપ વિશે છે. ન્યાં ક્લિસટ્ટી અને 
સાહિત્યતુ' મિલ્ષન થતુ' હોય એવા ઘૂ'ધળા, અવ્યાખ્યેય ક્ષેત્રની ઝીણુવટભરી 
તપાસ, વિવેચનના સાહિત્યિક મૂલ્યાંકતતો મહત્તતે। અ'શ હોવા જેઈએ 
એવું સ્પષ્ટ ઝર9ચન આ સાદશ્યમાંથી વિવેચનને મળી રહે છે. આ 'લેખકા, 
ખાસ કરીતે શરૂઆતના સાર્ત્, સમાજતે સાહિત્ય દારા જગૃત અતે સભાન 
કરવા માટે નવલકથા પર અતે નવલકથાકારતી અગત્ય ૫૨ ભાર મૂકીને, આ 
હેતુ સિદ્ધ કરવા, પદ્ય કરતાં ગદ્યાને વધારે મહત્તતનુ' ગણું છે, નવલકથાકાર 
શબ્દને ચંકેત (ડાંટા15) અતે સાધન તરીકે વાપરે છે અતે શબ્દો જે વસ્તુ- 
એને નિર્દેશ કરે છે એ વસ્તુઓ સાથે એને લાગેવળગે છે - ન્યારે એના 
મતે કવિ શખ્દોતે જ વસ્તુ તરીક્રે વાપરે છે, શબ્દો ખાતર « શબ્દોમાં એને 
રસ છે, સમાજને ન્નગૃત કરવાને %ે માતવજવતની કોઈ ઇબી આકવાને 
કવિને। કોઈ ઉદ્દેશ હોતો નથી, અન્ય ફ્રેન્ચ લેખકો એઘીય આગળ જઈને 
સમસ્ત માનવીય પરિસ્થિતિને આવરી લેતી નવલકથાને આ વિશ્રથી ભિન્ન 
એવુ' નવુ' સર્જન ગણુવા સુધીના દાવાઓ પણુ કરે છે, એ જે હાય તે, આ 
દાવાએ પાછળ રહેલી પૂર્વધારણા આવી છે - સમસ્ત માનવજીવનની ૭ખબી 
આંકવી શકય છે અતે તવલકથાકારે એ કરવુ” જેઈએ, સાર્ત પ્રતિષદ્ધ સાહિત્યના 
પુરસ્કર્તા છે અને સાહિત્યતે રાજકીય અને નૈતિક કાર્યનું સ્વફપ ગણે છે એ 
હકીકત આ પૂર્વધારણાને પૂરેપૂરી સુસ'ગત છે, 


આ પૂર્વધારણાની ભૂસિકા પણુ કક આવી છે, પ્રણાલીગત રીતે 
ફ્િલિસટ્ટી અને કળાનાં ક્ષેત્રાને ભિન્ન ગણુવામાં આવ્યાં છે. એક બાજુ લેખકતું 
જીવન વિશેનું દર્શન વ્યાવસાયિક “ક્લિસટ્ટી'ચી જે આળખાય છે એથા તદન 
જુદા જ વસ્તુ છે તો બીજી બાજી કલા ક્લિગ્રટ્ીના કે ખીન્ન કોઈ પણુ ક્ષત્રના 
વિચારોનુ' સાધન બને એ સામે સમજી શકાય એવો વિરોધ ઊભે. થયે] છે. 
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સર્જક જીવાતી અતુભૃતિની સ્વય'સ્ફૃરણા અથવા સાહજિકતા પ્રગટાવવાનો 
મયત્ન કરે છે અતે ફ્િલસક્‌ તર્કની મદદ વડે વિભાવના ૫૨ આધારિત કલ્પ- 
નાનાં ઉડ્ધતેની વ્યવસ્થિત રજૂઆત કરવાને પ્રયત્ન કરે છે એમ કહેવાયુ 
છે, નવલકથાકાર વર્ણ નાત્મક રીતે રજૂઆત કરૅ છે, ફ્િલિસફ વિશ્લેષણાત્મક 
રીતે દલીલ કરે છે, 


આ ભેદને અનુલક્ષીને સીમોન દૂ ખુવાએ કલયું છે કે નવલકથા ૦૦10॥1* * 
૫101ના વિશિષ્ટ અને 1₹#હર્તંપલાં012 સાધન તરીકે જ વિચાર પ્રસ્તુત કરે છે, 
અન્યથા નહિ. એના કોઈ પણુ અ'શોાને સ્થાને તાસ્વિક વિચારા ગોઠવી દેવાથી 
ચાલી શકે એવુ એમાં ન હાવું નનેઈએ, ખીજ બાજુ આ ભેદ્થી કેટલાક 
ફ્લિસફો અકળાયા પણુ છે, કિયર્કે ગાદ અતે નિત્સે જેવાઓને પોતાના 
વિચારોની પૂરતી અભિવ્યક્તિ મારે સાહિત્યિક વાહનના સર્જનની જરૂરિયાત 
વર્તાઈ હતી, એ સાહિત્યિકતા હોવાને લઈને એમના સમસામયિક ફ્લિસફ્રેથી 
એ ઊતરતી કક્ષાના ક્લિસૂફો હતા એવુ ભાગ્યે જ હવે કહી શકારો, વિચારને 
પ્રોતાની અભિવ્યક્તિના નિયમોને અનુલક્ષીને જ વ્યકત કરવાની [01118151 
“ સર્યાદામાં કામ કરવાતું એ ફ્લિસફોને સુશ્કેલ જ નહિ, અશકય લાગવા સાંડયુ' 
હતું. એમના તાત્વિક દષ્ટિળિન્દૃનુ' એ વિશિષ્ટ લક્ષણુ હતુ'. માનવકાર્ય અથવા 
માનવ અનુભૂતિથી અલિપ્ત ક શકે એવી એ ફ્લિસૂરી ન હતી, જુરોપીય 
ફ્લિસૂફ્ીમાં થયેલી આ હલચલને। સીધો આવિષ્કાર ડ્રેચ નવલકથામાં દેખાય 
છે. એનુભૂતિની સ'દિગ્ધતા અને બૌદ્ધિક વ્યવસ્થામાં સમાઈ ન જવા જેટલો 
વિરોધ ધરાવતા વિશ્વતુ' પરાયાપણું (ઘ1€1દ1101) નેવલકથાકારોની કાથી 
સામમ્રીના સુખ્ય વિચારો ખની રહલા. હુસેર્લ પ્રણિત ફ્નોમીતેલોજીએ 
'3ટ '8/811 10 #લાં 9801૮ 1૦ 1118-ળ-ોડલો' નતી વાત કરી. 
કાળે ફરીતે ક્િનિમીનોલોજની ક્લિસૂફી એક નવા આદર્શવાદ તરફે ઢળી પડી, 
સાર્ત્ર પોતે ક્લાકાર હોવાને લઈને, એતી ફ્લિસૂફ્ી વિશે એવું બતવા ન 
પામ્યુ. મલો પોન્તીએ ૧૯૪૫માં “01858 1001019૪) ૦4 €7૮0) 
101માં આ પ્રવાહને સ્પષ્ટ વાચા આપી અને વિશ્વ વિશેના આધારભૂત 
તાત્વિક વિચારે વિશ્વ વિશેની અનુભૂતિની પછી આવી શકે, એ પહેલાં નિ 
એ વાતનુ ભારપૂર્વક પ્રતિપાદન કર્યું, કલા આ કારણે તાસ્વક વિચારોને 
માર્ગદર્શન આપી શકે એ વિચાર સ્વીકારાવા લાગ્યો, 

“ટૂકમાં, વસ્તુના ગુણુધર્મો પરથી પ્યાન હઠાવી લઈને ફ્લિસૂક્‌ એના 
અસ્તિત્વની ખોજમાં પડે ત્યારે ફ્લિસૂટ્રી અને સાહિત્યને વિષય એક જ બની 
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રહે, તક્દાવત રહે માત્ર અસ્તિત્વના ખોજતી રીતને, કલ્પનોત્થ સાહિત્ય 
અસ્તિત્વને મૂર્ત ખ્યાલ ઉપન્નવી એતે વિરેના પ્રાથમિક વિચારોની ફ્લિસૃક્‌ 
“માટે સરળતા કરી આપી શકે, ગેબ્રિયલ માર્શલે નાટકો વિશે આ જ વાત 
કહી છે, કલાકાર માર્શલનાં નાટકોમાંથી મળેલા 0881થછુટ [૦111નો લાણ 
તસ્વાચિંતક માર્શલને મળ્યો છે એવુ' એણે પોતાને વિશે કહયું છે, ક્લાકાર 
અતે તત્તચિતક વચ્ચેની આ 1તં૯॥1115/ સ પૂર્ણ ન હોવી જેઈએ, સંપૂર્ણ- 
તયા એમ બતે તે! નવલકથાકારતુ' અસ્તિત્વ જ ન રહે, એ ક્લિક ખતી તનય. 
એટલે જ જે કલાકૃતિતે ક્રિલિસૂફીના નિબ'ધથી વસ્તુ કે સ્વરૂપને હાનિ પહેં- 
ચાડયા વગર બદલી શકાય એ કલાફાતિ ન કહેવાય એવે વિચાર યોગ્ય રીતે 
જ સ્વીકૃતિ પામ્યો છે, 

આ અર્થમાં, નવલકથા અથવા સાહિત્યકૃતિ કશીક તાત્વિક વિચાર- 
સરણી વિશેની કલ્પનોત્થ અથવા આવેગપૂર્ણ્‌ ખોજ જરૂર આદરી શકે, સાર્ત્ , 
કેમ્યુ, સીમોન ૬ બુવા જેને ક્લલસૂક કહે છે એ માનવ અર્તિત્વથી જુદી પાડી 
શકાય એ પ્રકારની શુષ્ક વિચારસરણી નથી, માનવઅનુભૃતિ એ ક્િલિસટ્ીને 
પાયો! હોઈ, કલા એને આત્મસાત્‌ કરી શકે છે, આવે! કલાકાર પોતાનામાં 
રહેલા ક્લિસફૃને અથવા ખીન્ત ક્લિસકૂતે નવી તાત્વિક દૃષ્ટિ આપી શકે છે, 
એક ચોક્કસ માનવીય પરિસ્થિતિમાં અસુક્ તાત્તિક વિચારસરણી કવી રીતે 
પ્રવૃત્ત થતી હશે એ નેવાને। પ્રયત્ન કલાકાર જરર કરી શકે, શુષ્ક, તાર્કિક 
માર્ગે આગળ વધવા મથતી સમજણુતે નડતી સુશ્કેલીઆ અથવા વિરાધાને 
સમજ્વાનેઃ-સમજવવાને। પ્રયત્ન કદાચ કલાકૃતિ દારા જ થછે શકે. આવી 
કલાકૃતિ વાચકને બૌદ્ધિક સાહસને પણુ અનુલવ કરાવી શકે, ક્લિસુષ્ટી અને 
કલા વચ્ચેતી સાતમાં વ્યયત થતી સમાનતા ખન્ને વચ્ચે રહેલા તક્ાવતના 
કારણે વધારે ઘ્યાન ખે'ચનારી બની રહે છે. આમ એક સિદ્ધાંત તારવી શકાય : 
ક્લાકૃતિમાં કલ્પનોત્થ લખાણથી વિચારોની ખોજ થવી જેઈએ, વાસ્વિક 
વિત્રારાનુ' એ દષ્ટાન્ત બની રહેવી ન જેઈએ, ી 

વિજ્ઞાન સાથે સરખાવીને આ તક્રાાવત પ્રગટકરી શકાય એ વાત સીમેન 
દૂ છુવાએ સારી રીતે સમન્નવી છે, વિત્નાની 'કામયલાઉ વ્યાપ્તિ'તે 
વાસ્તવિકતાની કસોટીએ કસે છે, એવી જ રીતે, પોતે સર્જેલાં પાત્રો અને 
પરિસ્થિતિની વિંશિષ્ૃતાની કસોટી પર પોતાની તાત્વિક “કામચલાઉ વ્યાસિ”ને 
ચકાસીને નવલકથાકાર કલ્પ્કતાને અતે એના આવેગીય ઘટકોને ન્નળવી રાખી 
શકે, એમ”કરવાથી, જે સમસ્યાઓની કે 100110 05ની લેખક્રે કલ્પના 
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પણુ ન કરી હોય એ કદાચ ઊભાં થાય અને એ રીતે એની વ્યાપિને પડકારે -- 
અને જે સત્યો એ પૂર્જે નહોતો ઓળખી શક્યો એ સત્યોને નવલકથાના 
વિકાસની સાથે શોધી કાઢી શકે અને જે પ્રશ્નોનો એની પાસે ઉઠેલ નથી 
એવા પ્રશ્ના પણુ ઊભા થતા નનેઈ શકે, એટલે એણે નવા પ્રશ્નો પૂછવા 
જેઈએ, નિર્ણયો લેવા નનેઈએ, મુશ્કેલીઓનો સામને કરવો જેઈએ. એમ 
કરતાં કરતાં નવલકથા પૂરી થાય ત્યારે એને એ આંથર્યથી ન્નેઈ રહે એવુ પણુ 


ખને. પછી એના એ સર્જનને શુષ્ક તાર્વિક અમૂર્ત વિચાર રૂપે સારવવાનુ'” 


એનાથી નહિ બની શકે, એ સર્જનને પોતાનાં આગવાં અર્થ અતે સ્વરૂપ 
પ્રાપ્ત થયાં હશે. આ અર્થમાં એ સાચુ' આધ્યાત્મિક સાહસ બન્યું હશે, 


જે વિવેચકો સાર્ત્રની “નોસીઆ'તે સશૂળ 1911050210168 
નવલકથા ગણું છે એમની વિવેચકીય ભૂસિકા આ પ્રકારની છે. એમના મતે 
સાર્ત્રની “નોસીઆ'નુ' નિબ'ધન અસુક ડ્લિસૂફી પર થયુ* હેય અને જેના 
પ્રકાશમાં પાત્રોને સમજી શકાતાં હોય એ સાહિત્યને મૂલવવા માટે એમના 
તાશ્વિક વિચારતો પરિચય જરૂરી બની રહે છે, એટલે જ અધિકારી 
વિવેચકના હાથે થતાં એવા સાહિત્યના વિવેચનમાં તાત્વિક વિભાવનાઓ ને 
ઉપયોગ નજરૅ પડે છે, અહી સાર્ત્રની 'તોસીઆ'માં વ્યકત થતી ફ્લિસફીને। 
ટ્રેકમાં પરિચય મેળવી લઈએ, જેહન વેધ્ટમેનતે મતે, સાર્ત્રની ફ્લિસટ્રી, 
અમૂર્ત બનીને જીવનથી વાયવ્ય જ્તી ફ્લિસૂટ્ઠી નથી. સત્યમ્‌ શિવમ્‌ સુ'દરમતું 
ચિંતન કે ભાષાફીય પૃથકકરણુ પાછળ એ નથી જતા, એની ફ્લસડ્ર 
અસ્તિત્વની સમત્રતાને સ્પર્શતી હોઈ સાહિત્યિક અભિગમથી બહુ જુદી નથી 
પડતી, ૧૯૪૯ પછી સાહિત્યિક સર્જન બ'ધ કરવાને લીધે સાર્ષ નવલકથાકાર 
હોવાને બદલે ફ્સૂકફે વધારે છે એ મત સાચો હોવા છતાં વેધ્ટમેનને મતે, એના 
ક્િલિસૂફ તરીકેનાં શરૂઆતનાં વર્ષોમાં, પોતાના તાત્વિક વિચારો સપણ કરવા માટે 
“નોસીઆ' લખવાની એતે જરૃરિયાત ઊભી થયેલી, 

“નોસીઆ*માં નાયક છે, અન્ય પાત્રો પણુ, છે. પણુ પ્રણાલીગત રીતે નહિ, 
દરિયાકાંઠાના બોાવીલ શહેરમાં રહેતો ૩૦ વર્ષની ઉસ્મરનો રૅકેન્ટીન ૧૮મી 
સદીના એક સામાન્ય રાજકારણી રૉલેખાન પર એક એતિહાસિક પુસ્તક 
તૈયાર કરી ર્યો હોય છે ત્યારે એને થતી “કેટલીક વિચિત્ર અનુભૂતિઓને 
સમજવા માટે તેધધપેોથી લખવા માંડે છે. વાસ્તવમાં આ નવલકથાને 
નાંધપોથીના બાલ સ્થૂળ સ્વરૂપમાં ઢાળવામાં આવી છે. પ્રેયસીથી વિખૂરો 
પડી ગયેલો અને મિત્રો વગરને। રૉકેન્ટ0ીન વિદગ્ધ અને સ'વેદનશીલ હોઈ, 
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ન 


એક એકલવાયી સ'પ્રત્ઞતા છે. એ દેખીતો! સ્વતશ્ છે, છતાં લાળૈ છે કે સુખી નથી 
(મૂળ વાર્તાતુ' નામ પણુ 4187010418 હતુ',) કોઈ એને પત્ર લખતુ” નથી, 
સહેજ્સાજ કે!ઈતી સાથે પરિચય થતાં વાતચીત થાય"એ સિવાય'કાઈની સાથે 
વાતો કરતો! નથી, એક વખત એતે “એતી' નામે પ્રેયસી હતી, એણે રૉકેન્દીનને 
તછ દીધો છે અતે હવે પેરિસમાં રહે છે, બહુ અસ્પષ સ્વરૂપે એ એની સાથે 
ફરી જેડાવાનાં સ્વપ્ન જુએ છે, જે કાફેમાં એ જમવા જય છે એની સ“ચાલિકા 
એની સાથે અવ્યાવસાયિક શરીર સ'બ'ધ રાખી એકખીજની જાતીય ભૂખ સ'તોધે 
છે. એ સ'બ'ધમાં નરી નિલેપતા છે; કશા' ઉમ'ગ કે ઉત્સાહતે! એમાં અભાવ 
છે, એના દિવસો એક'દરૅ રસહીન ઉં૯27૦ડ૭1૦૩માં વીતે છે, અચાનક એતે 
કશીક વિચિત્ર પરિસ્થિતિનો અનુભવ થાય છે, એને ચકકર આવે છે, ખૂબ 
ચિતા થાય છે, એ તાણુ પણુ અનુભવે છે; આ પરિસ્થિતિનું એ ઝીણુવટથી 
નિરીક્ષણુ કરે છે અને સમજી શકે છે કે “તોસીઆ'તે હુમલો છે. વિશ્વના 
આકશ્મિકપણાની પળેપળે થતી પ્રતીતિ સાથે આ “નેોસીઆ'ને સ'બ'ધ છે. 
'તેણ.ણીઆ'ના દરેક હુમલા વખતે એ માતી લીધેલી પરિસ્થિતિઓ વિશે 
નેર્ભાન્ત થતે। જય છે, નિર્ભાન્તિની માત્રા દરેક હુમલા વખતે વધતી નનય છે, 


વર્ષોથી જે પુસ્તકાલયમાં ખેસીને એ વાંચતો! હોય છે ત્યાં 
/.૫૬૦ત14૮૬ તામે એક વ્યક્તિ વર્ષાથી ટકાવારી પ્રસાણું &થી શરૂ કરી 
લેખકોનાં પુસ્તકો વાંચીને જ્ઞાન એકરદું કર્યા કરે છે, માનવતાવાદી હોવાતે। એ 
દાવો કરે છે અને તક શેોધીતે પોતાને માનવતાવાદ રેકેન્ટીનને સમજવવાને। 
પ્રયત્ન કરૈ છે, નખ્રતાથી અને સૌજન્યથી સાંભળી રહેલો રૉકેન્ટીન 
' પોતાની તિર્ભાન્તિને અનુરૂપ રહી માતવતાવાદના એ બુરખાને ચીરી નાખે 
છે, હવે એને રજને! પરિચિત 6પ10ત1દ્રત ઓળખતો નથી. 


“એતી' તર્કથી પત્ર મળતાં રેકેન્ટીન પેરિસ ન્નય છે, બન્ને એકબીન્નને 
પોતપોતાના અનુભવોની વાતો કરે છે, વાતોને અન્તે “એની' એના નવા . 
ગ્રેમી નનેડે ચાલો ન્નય છે. રે[લેબા!ન વિશે પુસ્તક લખવામાંથી રેક્ેન્ટીનને રસ 
ઊડી ન્નય છે અતે કશાય ઉદ્દેશ વગર પેરિસ ચાલ્યા જવાતુ' નકી કરી 
પોતાની રોજની રૅસ્ટારન્ટમાં જ્ય છે. ત્યાં એવી પ્રિય રેકોર્ડ પરના હબક્ષણુ 
વડે ગવાતાં જઝ ગીતોનાં સરો સાંભળીને સરા કારા પોતાનું અસ્તિત્વ 
સાર્થક કરવાની આશા સેવે છે, થોડી મથામણુ અને ચિંતન પછી પુસ્તકના 
સર્જન દારા પોતાના અસ્તિત્વને એ સાર્થક કરી શકશે એવે નિશ્ચય કરીને 
પેરિસતી ટ્રેન તરફ 'એ ડગ માંડે છે, ી 
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આ અસ્તિત્વવાદી સ'પ્રસતાનાં ત્રણુ પાસાં એક પછી ગક અને કદીક 
એકી સાથે નવલકથાના* વસ્તુ રૂપે પ્રગટ થતાં દેખાય છે : (૧) જેને કશાકના 
રૂપે અંમૂર્ત ન કરી શકાય એવુ વસ્તુ-લૈચિત્રય; (૨) “નેસસીઆ*ને દાખી રાખતો 
અને એને પ્રગટ થવા ન [દેતો બહદ્‌ સમાજને! કરુણુ-હાસ્ય ચિકશ્રિત સભ્યતાતે। 
છુરખા; અને (૩) સસયની તત્કાલીન વાસ્તવિકતા ગ્રહણુ કરવાની 
આવશ્યકતા, 


“તોસીઆ'ની પરિસ્થિતિને માટે કેટલીક વસ્તુઓને! સ્પર્શ નિમિત્ત 
ખને છે. શરૂઆતમાં એ નવા અનુભવનું વિશ્લેષણુ નથી કરી શકતો, 
રરી ફરીને થતી એવી અનુભૂતિને પછી એ ઓળખી શકે છે. એકલદોકલ 
રાકેન્ટીનનો “તોસીઆ' હ'મેશતો સાથી ખતી રહે છે. પોતાતું શરીર જેનો 
એક અ'શ છે એવુ' બાલ વિશ્વ આળખી શકાય એવુ રહ્યુ” નથી. પોતાની 
સ'પ્રસતા સાથે એને કશે અવિનાભાવી સ'બ'ધ નથી, પોતે વિચારી શકે 
એનાથી તદ્દન ભિન્ન અને સ્વત'ત્ર એવા કશાકનો એ પ્રલ'બ પ્રક્ષેપ છે - 
સતત વિસ્તરતો જતો પ્રહ્ષેપ, લગભગ ગાંડપણુની તીવ્ર સ'વેદનામય કક્ષાએ 
ખગીચામાં ખેઠા ખેઠા એ એક ઝાડના મૂળને ન્નેયા કરે છે તે વખતે આ 
અનુભૃતિની પરાકાષ્ઠા આવે છે. એને ઓળખાવતા ગમે એટલા શખ્દોના 
મારા સામે એ સધન અપરિચિતતા ધારણુ કરીને પડેલુ' છે, એ જ્યારે કહે છે 
% “વસ્તુઓ શખ્દોનો શ“ખલામાંથી સુક્ત થઈ*ગયા છે' ત્યારે એ નર્યું ' બૌદ્ધિક 
વિધાન નથી હોતુ, એના વર્ણનમાં લોકો વસ્તુઓ ખની જ્ય છે, અતે વસ્તુઓ 
જવ'ત ખત્તો જ્ય છે, અમૂર્ત મૂર્ત બની જ્ય છે, ઘન વાસ્તવિકતા બાષ્પીભૂત 
થઈ ન્નય છે. ખધાં વર્ણ તેમાં પ્રતીતિકરતાને। રણકો વરતાય છે. આવાં વર્ણુ નો 
ફૂરી ફરીને રચાતાં આવર્તનો આ તનવલમાં અસ્તિત્વવાદી ૪૯111૪૦નાં 
સૂચક ખની રહે છે, કક 


“તોસીઆ'નુ' ખીજુ' પાસુ' આ નવલકથાનું કદાચ કલાત્મક રીતે 
સૌથી નબળુ" પાસુ છે. રેકેન્ટીનની એકલવાયી સ'પ્રસતાને ઉઠાવ અપાય એ 
હેતુથી . ખુગ્'્વા સમાજ પર ટીકા કરવા માટે સગત્રહસ્થાનમાં રાખેલા 
8૦૫ળલના કેટલાક મહાનુભાવોનાં ચિત્રોનો ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. 
સાત્રેષનો વ્ય'ગ આ આરડામાં પૂરબહારમાં "ખીલી ઊઠયો છે. પર'તુ કટોકટીમાંથી 
પસાર થતી સપ'પ્રત્તતા નિર્ભાન્તિની પરિસ્થિતિમાં વિભાવનાઓ અને 
€થ્વલ્છુ૦-1૯ડની નિરર્થકતા પામતી જય ત્યારે કોઈ પણુ કક્ષાએ બૃહદ્‌ 
સમાજની ખુઝ્રષ્વા વિશેની વિભાવનાની નક્કરતાને જાળવી રાખી, એ 
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વિભાવનાને વળગી રહે ત્યારે-સ'પ્રસૃતાની નિર્ભાન્તિ વિશે શકા જગે એટલી 
હદે એ ચિંતનમાં રાજકીય 1'ધ આવી જતી લાગે છે. પોતાના અસ્તિત્વને 
નતેઈ ચૂકેલી સ'પ્રનૃતા મારે પ્રતિબદ્ધતા એ નેતિક કર્તવ્ય બની રહે છે ત્યારે 
એ ગ્રતિબદ્ધતાનું સ્વરૂપ રાજકીય હેવુ' જેઈએ એવે અણુસાર આપવા માટે 
બુઝૂ'વાની વિભાવનાને અકબ'ધ જાળવી રાખી હોય એવુ' લાગ્યા વગર રહેતુ 
નથી, નિર્ભ્ધન્તિના કલાત્મક સાહજિક લાગતા વિકાસમાં, સમસ્ત ભાતમાં ડર્યાક 
ટુકડા તરીકે કલાત્મક, છતાંય મૂળ ભાતથી જુદો પડી જતો આ ડ્કડો 
આપણુતે ખૂ"ચ્યા કરે છે, 


શમયની તત્કાલીનતા ગ્રહણુ કરવાની અશક્તિ એતી સ'પ્રસ્તાનુ' ત્રીજુ' 
યાસુ' છે, કાર્યરત જીવન વિશેની અચાનક ઉદાસીનતા અતે એની નિરર્થકતાનુ' 
ભાન આ પરિસ્થિતિતું પહેલુ' ચિટ્ન છે. ક્ષણુ પંછી આવતી ખીજ ક્ષૃણ્‌ 
દરમ્યાન જવાતા જવનમાં “સાહસ' જેવુ' કશુ” જ હોતું નથી. ભૃતકાળ ૫૨ 
નજર તાખીને જીવાઈ ગયેલા જીવનને “સાહસ' કહેવામાં સમયને ખોટું 
મહત્વ આપવાની શ્રાત્મપ્રવ'ચના સિવાય બીજી કશુ' નથી એની પ્રતીતિ 
એને થાય છે. આટલી સ્પછૃતા પછી, રોલેખાનતે એના જૃતકાળમાંથી ઊભે 
કરવાની વ્યર્થતા અતૈ. રોલેબાયના ઓઠ નીચે પોતે જવી રલ્રો છે એની 
વ્યર્થતા એને સમજઈ તનય છે, ન્યાં ભૃતકાળનું અસ્તિત્વ જ ન હોય ત્યાં 
વીતી ગયેલા સમયતે સાચવી રાખવાને! ભ્રામક પ્રયત્ન શા કામતે। ? નિર્ભાન્તિની 
આ પળામાં એને પ્રતીતિ થાય છેઃ વિશ્વવી આકસ્મિકતાનુ' અત્ય'ત સૂક્મ પણુ 
ધારદાર લક્ષણુ છે સમયમાં જીવવાની હકીકત, વર્ત માનનો દરેક ક્ષણ સતત અનેન 
સમન્નય તેવી રીતે જૃતકાળમાં વિલોન થઈ જ્તી હોય છે. વર્તસાનની ક્ષણુને 
ભૃતકાળમાં વિલીન થતી ન્નેવાની સ'વેદના એ જ સ'પ્રસતા અથવા સ'વિત્તિતુ' 
શુદ્ઠ સ્વરૂપ, 

નિર્ભાન્તિતી પરાકાષ્ઠા પછી શુ“? આ જેટલો રૉકેન્ટીનને, એટલો જ 
આપશ પ્રશ્ન બની રહે છે, પોતાની પ્રિય રેકર્ડ સાંભળતા રકેન્ટાન ખૂગ 
શાતા અનુભવે છે. એની લાગણીઓને એમાંની માનવ પરિક્ષથિતિ સ્પર્શી જય 
છે એટલા માટે એમ નથી થતું. એને અચાનક પ્રતીતિ થાય છે કે ગીત વાગહું 
હોય છે ત્યારે જ આંકસ્મિક સમયમાંથી એ નિતાંત સમયમાં ચાલ્યો ગયો છે. 
ગીતની રચનાથી એના રચનાર અને ગાતાર અસ્તિત્વ ધરાવવાના પાપમાંથી 
માનવથી બગચવાતું શકય હોય એટલા ઊગરી ગયા છે. પણુ છછ એ વિશે એને 
ખાતરી નથી થતી. કદાચ સગીત સિવાય ખીજુ* માધ્યમ - કદાચ પુસ્તકનું 
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સર્જન-એનૈ ઉગારી શકે - કદાચ એ સર્જનને ગીતના સરની જેમ નર્છુ 
€55€10૦૯ હશે, ૯૩51૯1૦ નહિ, અહી સાર્ત્ત પહેલી જ વાર કલામાં કલાને 
ખાતર કૂદકા મારે છે, 

આ તાત્વિક વિચારની પડછે પુસ્તકના અ'તનો! વિચાર કરીએ તો 
ઘણા ખધા પ્રશ્નો ઊભા થાય છે, સાર્ત્ર તું વલણુ દેખીતુ' તત્વચિંતકનું હોવા 
છતાં, પ્રતિખદ્દધતા વિશે એ કદાચ સ્પષ્ટ નથી, એટલે રૉકેન્ટીન એની મુક્તિ 
સગીતના સૂરમાં અને અન્તે પુસ્તક લખવાના નિર્ણયમાં શેધે છે, સર્જકના 
સર્જનને અનુરૂપ ૨8 યોજના હોવા છતાં એ અન્ત પરિસ્થિતિમાંથી, ખીજ 
વિચારોની જેમ, સ્વાભાવિકતાથી ન જન્મતે હોય એમ લાગતે। હોઈ કલાત્મક 
પ્રતીતિજનકતા ઓછી લાગે છે. ખીજી રીતે એમ કહી શકાય કે તત્વચિંતક 
સાત્રે એ વિશે પોતે કશા નિર્ણય પર્‌ નથી આવી શકતા એ અર્થનુ' સચન 
પુસ્તક લખવાની યોજનાને સ્વીકૃતિ આપીને કરે છે. 1તંડ 4010011 પણુ 
પુસ્તકના અ'તને $1:€1010) ગણુ છે. નવલકથામાં * જે સમસ્યા ઊભી થતી 
બતાવી છે એના ઉકેલના પ્રશ્નની માંડણી જ સારસ" નથી કરી, પણુ એમના 
મતે “નેસીઆ'નુ' મહત્ત્ત એના અલપઝલપ અ'તમાં નહિ પણુ સમસ્યા ઉપર 
વર્ચસ્‌ ધરાવતી સબળ ઉંમેજ્માં અને વર્ણતોના સ્વરૂપે આવતી દલીલોમાં 
રહેલુ' છે. નપળા અથવા 31₹€101)) અન્તથી સમસ્યાની ભાતને કશી આંચ 
આવતી નથી, રૉકેન્ટીનની સમસ્યા સામાન્ય માનવીની સમસ્યા નથી, એ 
સતત વિચારે છે, વિશ્લેષણુ કરે છે, એની સમસ્યા ફિલિસૂફૂની સમસ્યા છે 
અથવા માનવમાત્રની, ક્લિસૂફ્ીની કક્ષાએ પ્રગટ થતી સમસ્યા છે છતાંયે સમસ્ત 
માંનવ પરિસ્થિતિની ખી આ સમસ્યામાં અંકાતી હોય એવુ' લાગે છે. 
ખેરપત્તં' લાના મતે “તોસીઆ'તે પૂરેપૂરી સમજવા માટે સાર્ત્ ના ખીજ 
લખાણુ જેવા જેઈએ, “નતોસીઅ' હજી અમૂર્ત સપાડીએ છે, આપણુને 
એમાંથી સાત્ર'ની પોતાની 1101;111)/5101 છબીની એક પ્રભળ રજૂઆત 
મળી રહે છે, ' 

કાર્યની આંવશ્યકતાની માન્યતા સુધી ન પહોંચેલા સાર્ત્ર આ તબકકે 
કલામાં નિતાંતપણાની આશા રાખે છે એવું કહેવાયું છે. કારણુ ગમે તે હોય, 
સાર્ક નુ' વલણુ 'કે વિચાર શે હતો તે સાથે આપણુતે નિસ્યત નથી, નિર્ભાન્તિને 
પામેલો રૅકેન્ટીન હવે પછી શું એનો મથામણુમાં પડેલો છે એમ બતાવીને 
કલાકૃતિના અન્તને અનુરૂપ સ'દિગ્ધતા ન્નળવી રાખી શકાઈ હોત, આ અન્તની 
ખીજી નબળાઈ છે રેક્રેન્ટીનની ખાનગી મિલકત અને એના વ્યાજની ચોક્કસાઈ- 
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પૂર્વકતી ગણુત્રી તથા એના પર જીવવાની ચશા, નિર્ભાન્તિ પાચેલે પણુ 
વ્યાજ પર નભવા ઇચ્છતા રેકેન્ટીન મૂડીવાદી સમાજના અપરાધમાં સંડોવાયેલે 
છે. એ હફીકતની પ્રતીતિ એક નવા જ તોસીઆતેો ર્ચંકેત બની શકે એટલી 
પ્રખળ હોવી નનેઈએ. કદાચ એસ બતાવીને સ'દિગ્ધતા સિદ્ધ થઈ શક હેત, 


[અનુસ'ધાન પાન રટ ઉપરથી 


9... 
અભ્યાસીઓ શ્રોતા તરીકે પણુ તેયારી ફરીને આવે છે, 

આ ત્રણેય મેઠકોમાં વચ્ચે વચ્ચે સુરેશ જેષીનાં ટીકાટિપ્પણા, અ'તે 
તેમણું કરેલું સમાપન યાદગાર બની રહેશે, ઔપચારિક રીતે,ચર્ચા સભાખડમાં 
ચાલી, બાજી સિત્રાએ ડારઈનગ ટેબલ પર, મોડી રાત સુધી પથારીમાં આ 
અ'ગેના સુદ્દાઓ ચર્ચ્યા જ હતા, આવા પરિસ'વાદમાંથીં એક પદાર્થપાઠ એ 
શીખવા મળ્યો કે દોઢ કિવિસમાં તવ જેટલા નિખન્ધવાચનને બદલે ચાર પાંચ 
નિબન્ધોનુ' આયોજન જ વધુ સારુ' પરિણામ આણી શકે. 

કલાકને સાંસ્કૃતિક કાર્યકમને અભાવ નકચો, પણુ શહેરમાં તે વખતે 
સુગમ સ'ગીતને। કાર્યકમ ચાલતે! હતો એટલે બહુ વાધો ત આવ્યો, આવા 
પરિસ'વાદરમાં શ્રોતા તરીકે સુ'બઈથી અને સૌરાષ્ટ્રથી ભાગ લેવા આવે ત્યારૅ 
અણ્યાસ માટેની વૃત્તિ હવે વધી છે એમ કહી શકાય ખરુ, 
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ટૂકી વાર્તા વિશેનો પપરિસ'વાદ 
શિરીષ પ'ચાલ 


ટ્ર'૪ી વાર્તા વિશે એક પરિસ'વાદ ગૂજરાતીના અપ્યાપક ્સંધે દિવાળીની 
રજએઓપમાં યોજ્યો હતો - જ્ેગાનુજોગ આ જ વિષ્ય પર્‌ ખીન્ને પરિસ'વાદ 
મ,સ, વિશ્વવિદ્યાલલના ગૂજરાતી વિભાગ તર્કથી પ્રે[ફેસર ભોગીલાલ સાંડેસરા 
વ્યાખ્યાનમાળાના આશ્રયે ૬-૭ જાન્યુઆરી, ૧૯૭૯ના દિવસે। દરમિયાન યે।જ- 
વામાં આવ્યો: ટ્ર'જી વાર્તામાં જગતભરની ભાષાગ્નામાં મહત્ત્વનાં પ્રદાને। થયાં 
હોવા ૭તાં ટૂ'જી વાર્તાના સ્વરૂપ, તેનાં ઘટકોની ચર્ચા પ્રમાણુમાં આછી થઈ 
છે- જે ચર્ચા થાય છે તે કથાસાહિત્ય જેવી વ્યાપક સત્તાને ધ્યાનમાં રાખીને 
જ થતી હોય છે, આ દિશામાં આવા પરિસ'વાદ મહત્ત્વતો ફાળા આપી શકે 
એવો આશય પરિસ'વાદના આયોજકોને હતો, , 


સુરેશ જેષીના સ'ચાકન હેઠળ ત્રણુ ખેઠંકોમાં વહે'ચામેલા આ પરિ- 
સ'વાદની પહેલી ખેઠક ટ્ર'જી વાર્તાના સ્વરૂપને લગતી હતી. રસિક શાહને! 
વિષય તે! હતો “ટ્ૂ'૪ી વાર્તા શા માટે“?* પણુ એમના વક્તવ્યમાંથી આ 
વવિષય,ડાસ ધીરે ધીરે થવા માંડયો અને છેવટે તેનો લોપ થઈ ગયો. ટર્કી 
વાર્તા જ શા માટે, સોનેટ, સુકતક, મહાકાવ્ય, નવલકથા, નાટક, ઇતિહાસ, 
અર્થ શાસ, મને।વિજ્ઞાન, તત્ત્વજ્ઞાન -- ગમે તે વિષય હોત તોપણુ આવું વ્યાખ્યાન 
નભી શકે એવી એક અતિ વિશાળ ભૂમિકા વક્તાએ સ્વીકારી હતી. તેમણે જે 
ક પીઠિકાની વાત કરી તેની સામે 'આમ તો! કશો વાંધો ન હોઈ શકે 
કારણુ કે આજે હવે આપણે એના વિના કામ કરી શકવાના નથી પણુ તતઃ 
કિમ? આ ભૂમિકાને ધ્યાનમાં રાખીને ટકા વાર્તાના વિવેચનને તપાસ્યું હોત 
તાપણું લેખે લાગત, સ'ચાલક તરીકે સુરેશ ન્નેષીએ રસિક શાહના આ 
વિષયને ન સ્પર્શતા વધ્તવ્યની સામે મૌન ધારણુ કર્યું” ] રી 
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“રજી વાર્તામાં ભાષા' વિશે સુમન શાહે પોતાનુ' પ્રભાવક અને સારી 
રીતે તેયાર કરેલુ વક્તવ્ય “એક સુલાકાત' (સુ,જેષી)તે આધારે તૈયાર કર્યું” 
હતુ, વિત્તાપનની ભાષામાંથી નમૂના લઈને તેની સામે “એક મુલાકાત'ની 
ભાષાને મૂકીને તપાસી, આધુનિક વિવેચનાની અને ભાષાવિત્તાનતી પરિપાટી 
ન જણુનારાઃ મુગ્ધ ભાવે સાંભળતા જ રછી ગયા, ટ્ર'કી વાર્તાતી ભાધા (કટ- 
લાકનતે તા આ મુદ્દો અત્યાર સુધી મહત્તતે। લાગ્યો જ નથી)ની ચર્ચા જુદી 
ભૃમિકા પર જઈને કરવી તો જેઈએ, તો જ આપણુતે એ માર્ગે આગળ વધવું, 
કેટલી હદે આગળ વધવું - વગેરેને ખ્યાલ આવે, છેવટે તો પ્રશ્ન આટલો જ 
રહેવાને! કે ટ્ર'કી વાર્તામાં ભાષાના ઘટકને। ઉપયોગ શી રીતે થઈ શકે ? સાત્ર 
ભાષાજ્ીય ભૂમિકા પરથી તૃપાસ કરવાથી આપણુ” કામ પતી જશે ખરું ? વિવેચનમાં 
માત્ર પૃથકકરણુને વરેલા તો આનાથી આગળ વધવાની જ ના પાડી દે. પણુ 
પૃથકકરણ, અર્થઘટન અને મૂલ્યાંકન - ત્રણુ ભૃમિકાઓ સમાંતરે ગતિ કરતી 
હોવી નનેઈએ એવી ઘણા વિવેચક્રિએ સ્વીકારેલી ભૃમિકા વાઝખી લાગે છે. 
સુમન શાહ આ પહદ્દતિના લાભાલાભ વિષે સભાન છે એટલે આવી જ રીતે 
ભાષાને! અભ્યાસ થાય એવે! હઠાત્રહ સેવાયો નથી; સુરેશ ન્નેષીએ સ'ચાલફ 
તરીકે કહ્યુ” હતુ' કે આવી તપાસ દ્વારા આપણે માહિતી મેળવી શફીએ, પણુ 
એ સાહિતીનુ' અર્થધટન કરવા માટે વિવેચક બનવું પડે. પરિસ'વાદતા સમાપન 
વખતે ભાષાકીય સ'રચનાને। મુદ્દો સુરેશ જેષીએ ઉઠાવ્યો હતો અને કહયું 
હતુ" કે હવે આપણી પાસે બાકી રહી નય છે માત્ર ભાષાફીય સચના. પણ્‌ 
તેમણું જે વાર્તાનુ' દષ્ટાંત આપ્યું તે તો આવી સરચનાને વટાવીને પ્રગટ 
થતા અર્થતુ' બની રહ્યું હું. ર 
" ગૂન અને વાતાવરણુ સત્તાઓ આમેય સ'દિગ્ધ છે. જ્ય'તત કોઠારીની 
આ વિશેની ચર્ચા પ્રમાણુમાં સપાટી પરતી બતી રહી, જય'તભાઈએ વક્તવ્યના 
સમર્થન માટે લીધેલાં રષ્ટાન્તો પણુ પ્રમાણુમાં નબળાં હતાં, સુન્દરમતી જ 
વાર્તા પસ'૬ કરવી હોય તો “માને ખોળે' જેવી વાર્તા લેવી જેઈએ, પરિવેશ, 
શામંત્રીની પસ'દગી, લેખકના ટીકાટિપ્પણુ ટોનનું' નિર્માણુ કરતા હોય છે એવી 
ભૂમિકા સ્વીકાર્યા પછી તેનો વિચાર હજુ વધારે ઊ'ડા ઊતરીને કરવે। પડે. 
સુરેશ જેપીએ કેઈ સર્જકની (કાટા, -હેસિંગ્વે) સમત્ર રચનાઓમાં રહેલા 
રાનની વાત કરી, પણુ એ વાત તે! જુદી થઈ ગણાય, ટાન પર જય'તભાઈએ 
એવે ભાર મૂઠમે કે પછી “વાતાવરણુ' રહ્યું” જ નહિ, આ વિષય અગે 
આપણે ત્યાં ચર્ચા નહિવત્‌ છે, પશ્ચિમમાં પણુ કલીન્થ છરકસ જેવાએ કખલ્યુ' 


2૪ એતદ્‌ ડિસેસ્મર ૭૮ 


છે કે વાતાવરણુ જેવી સ'સાને હજુ પણુ .વાસ્તવિકતાના પર્યાય તરીકે જ 
માનવામાં આવે છે, એટલે કથાર્સાહેત્યનાં આ ઘટક તત્વોની સ્પષ્ટતા, 
પરસ્પરની ઉપકારતા જ્યારે સદષ્ટાન્ત ચર્ચાશે ત્યારે આપણી સમજ વધારૈ વિશદ 
બતતી જરે, હર્ષ ૬* ત્રિવેદીએ ૩૦11 બ પટ માટે કથનપદ્દતિને બદલે 
“કથનકેન્દ્ર' સ'જ્ઞા પ્રચોજીને ટૂ'કી વાર્તાની રચનારીતિમાં તેના મહત્ત્વની ચર્ચા કરી, 
વજિનિયા વુલ્કૂ, રેર્વુડ એન્ડરસન, જેમ્સ થર્બર જેવાની કૃતિઓને આધારે 
કરેલી આ ચર્ચા સ'ગીન ખતી રહી, આપણા ઢ8થાસાહિત્યમાં કથનકેન્દ્રને ધ્યાનમાં 
રાખીને ઝાઝા પ્રયોગો થયા ન હે[વામે કારણે વક્તાતે પશ્ચિમમ થી - દણ્ણન્તે। 
લેવા પડયા, સામગ્રીને જેવા માટેતુ' કેન્દ્ર આ રીતે મહત્ત્વનું ઘંટક ખની રહે 
છે, કથનકેન્દ્રના વિભાગીકરણુની પર*પરાગત ચર્ચા કરવાનું' તેમણે યોગ્ય રીતે 
જ ટાળ્યું હતું, જ 


આ ત્રણે વક્તાઆએ પોતાની ચર્ચાને માત્ર સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકાએ 
તપાસવાને ખદલે કૃતિઓને આધાર્‌ લીધે અને એ રીતે સૈદ્ધાન્તિક વિચાર- 
સરણીની ચોગ્યાયોગ્યતાતે। નિર્ણ્યે કરવાની તફ પણુ આપી. 


બીજી ખેઠકમાં ગૂજરાતી ટ્રજી વાર્તા વિશે ત્રણુ નિબન્ધો રજૂ થયા, 
- ગૃજરાતી વાર્તાકારોમાંથી દલાલ, મડિયા અતે રાયની પસ'દગી જ કેમ કરવામાં 
આવી, રા. વિ, પાઠક, ખોકર, સુરેશ ન્નેષી જેવા વાર્તાકારાની પસ'દગી 'કેમ નં 
ફરવામાં આવી એ વિશે અ'દર અ'દર ચર્ચાએ ચાલી હતી ખરી, કાન્તિ પટેલે 
જ્યૅ'તી દલાલની વાર્તાઓ વિશેના નિબન્ધમાં જ્ય'તી દલાલ પૂર્વે ટ્ર'કી વાર્તાની 
પરિસ્થિતિ સ'ક્ષેપમાં આલેખી આપી અને પછી જય'તી દલાલની વાર્તાકળાના 
“મુદ્દા પર ગયા હતા, તેમણે એક મુદ્દો બહુ યોગ્ય રીતે તે[ધ્યો કે આધુનિક 
ગૂજરાતી વાર્તાની "કેટલીક ટેફનિકનાં મૂળ જ્ય'તી દલાલમાં નનેવા મળે છે. 
૩11૦801 ર1 €૦1૩૦1૦૫1૧૯૦૩૬ની ટેકનિક તરફ ગૂજરાતમાં પહેલે નિદેષશ 
જય'તી દલાલે કરી આપ્યો હતો, મડિયાની વાર્તાકલા વિશે સુભાષ* દવેએ 
અમુક જ વાર્તા તરક્‌ ધ્યાન કેન્દ્રિત કર્યું" તેની ટીકા ચર્ચા કરતી વખતે 
કરવામાં આવી હતી, જેકે કાન્તિ પટેલે અને ઘનશ્યામ દેસાઈએ પણુ તેમતી 
દણિએ પ્રતિનિધિ રૂપ વાર્તાઓ લઈને જ ચર્ચા કરી હુતી. 


મડિયાં “ક દલાલ જેવાની પ્રતિનિધિ રૂપ વાર્તાઓનાં સ'કલને! થયેલાં છે 
એટલે તેમનો જ આધાર લેવાય તો ખોટું પણુ શું ? સુભાષ દવેએ મડિયાની 
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વાર્તાઓમાં આવતી વધુ પડતી વિગતો, ઘટનાઓની યથે ચિત તે[ધ લીધી હતી. 
પણુ આથી આગળ વધીને આપણે કોઈ વાર્તાકાર અનુગામીઓ મારેની પૂર્વ- 
ભૂમિકા કઈ રીતે માંડી આપે છે, એ વાર્તાકારે પોતાની સમક્ષ કયા પ્રકારના 
સમાજને ધ્યાનમાં રાખ્યો, પાત્રોની કઈ સમરયાઓ તરક તેણે ધ્યાન કેન્દ્રિત 
કર્યું" - આ માટે તેણે કઈ સામમ્રોને કેવી રીતે પ્રયોજી તેને વિચાર કરવે 
જેઈએ. વળી, આપણા વિવેચને વાર્તાઓનાં મૂલ્યાંકનમાં કયાં માપદ'ડો ચેાજ્યાં 
હતાં તેની ચર્ચા કરીએ તો તે વધુ ષ્યાનાહ બને, ઘતશક્યામ દેસાઈએ મધુ 
રાયની વાર્તાઓને એ વાર્તાઓના થયેલા વિવેચનના સ'દર્ભમાં તપાસી. રાધેશ્યામ 
શર્મા અલ કિશે!ર જદવે સધુ રાયની વાર્તાની કરેલી ચર્ચાએનતે મૂલવીને તેમાં 
રહેલી અસગતિએઓ દર્શાવી આપી, “ઘનશ્યામ દેસાઈએ હરિયાના પાત્રવાળી 
વાર્તાઓ, યાર કિ જેવી સબળી વાર્તાની પડછે હાર્મોનિકાની કૃતિઓ (કાચને 
બાદ કરતાં) શા માટે નબળી બની ન્નય છે તે કારણા સહિત જણાવ્યું હતુ, 
સર્જકને બે રીતે ગૂ'ગળાવી નાખવામાં આવે --એક તો તેની વધુ પડતી પ્રશ'સા 
કરીને અને ખીજુ' તેની સદ'તર ઉપેક્ષા કરીને. મધુ રાયતી વધુ પડતી પ્રશ'સા 
તેને ખોટી દિશામાં લઈ ગઈ એવુ તારણુ આમાંથી નીકળ્યુ”, 


ટકી વાર્તાની ચર્ચાને સંગીન બનાવવાના આશયથી ત્રીજી ખળેઠકમાં 
ખે વાર્તાની ચર્ચા કરવામાં આવી, જેમ્સ નેય્સની “ધ ડેડ' વાર્તા વિશે જય'ત 
પારેખે અને 'ેથરિન પૉર્ટરની “મારિયા “દાન્સેપ્શિયે' વિશે આ લખનાર નિબ'ધા 
રજ કર્યા હતા, જ્ય'ત પારેખે શરૂઆતમાં “ડખ્લીનર્સ 'માં જેવા મળતી સજના 
મિતાક્ષરી પરિચ્રય આપીને “ધ ડેડ'તી દસ્ય યોજના, પ્રતીકરચનાનતી આલોચના 
કરી હતી. ટ્ર'જી વાર્તાની ટેકનિકતા* કેટલાક પ્રશ્નો આતે નિમિત્તે છેડાયા, 
આ શમારિયા 'કાન્સેપ્શિયો' પર રજૂ થયેલો નિબન્ધ આ લખનારે સરખી 
રીતે વાંચ્યો ન હતે. 


આ ત્રણે ખેઠકાને અન્તે ચર્ચા'વેચારણા માટે સમય એછે મળ્યો હોવા 
૭તાં ચર્ચા સારી થઈ શફી, રસિક શાહને પોતાના વકતવ્યતે! બચાવ ત્રણુ 
વખત કરવે। પડયો. ચર્ચામાં ભાગ લેનારાઓએ સ્પષ્ટવક્તા બનીને રસિકભાઈના 
નિબન્ધની પ્રસ્તુતતા વિશે મત પ્રંદશિત કર્યા હતા, કેટલાક લો “ધ ડેડ' જેવી 
વાર્તાઓ પણુ વાંચીને આવ્યા હતા એના પરથી લાગશે કે હવે આપણા 


[અતુસધાન પાન ર૫ ઉપર જુઓ 
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